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Fig. 192 — Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Plano de um
lambrim pintado, a simular marmore incrustado com outro tipo de
pedra.

Casa Nicanor - Viana do Castelo

Exemplar de casa agricola, integrada em meio rural, que pertenceu a um abastado minifundiario,
significando um vestigio do prolongamento das técnicas de fingidos sobre gesso e cal no seculo
XX (Apéndice 2, pp. 101-102).

Fig. 193 Casa Nicanor. Meadela. Parede em stucco-
lustro atacada por intensa colonizagao biologica.

Fig. 194 - Casa Nicanor. Meadela. Marmoreado pintado
a fresco, com moldura pintada a seco.

Casa Painhas - Viana do Castelo
Corresponde a outro exemplo de uma casa inserida em propriedade agricola, que embora nao

tenha sido construida por emigrantes brasileiros, foi integralmente reformada com dinheiros da

emigracao (Apéndice 2, pp. 103-105).
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Fig. 195 - Casa Painhas. Vlana do Castelo. Parede Fig. 196 — Casa Painas. Viana do Castelo. Marmoreado
do “quarto dos cabides’, em stucco-lustro. Atente-se fingido no véo da escada de acesso ao piso superior.
no tom rosa de fundo, intencionalmente carregado.

Fig. 197 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Fig. 198 - Casa Pamhas\hana do Castelo Paredes do
Marmoreado em stucco-lustro de uma sala. Note-se a atrio da entrada, emolduradas por frisos pintados.

qualidade do fingimento.

Fig.199 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Pormenor Fig. 200 - Casa Painhas. Viana do Castelo.
do desenho a estampilha. Composi¢do desenhada a estampilha no marmoreado.
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Fig. 201 - Casa Painhas. Capela particular. Lambrim Fig. 202 — Casa Painhas. Capela particular. Contraste

revestido a fingido de marmore. entre uma parte do lambrim original (lado esquerdo) e
uma restaurada (lado direito). O restaurador apenas foi
bem sucedido na pintura dos veios, ndo conseguindo
imitar o acabamento. Ao toque, o original revela uma
superficie macia e lustrosa ao contrério painel
restaurado.

Igreja da Areosa - Viana do Castelo

Nao obstante as muitas alteragdes sofridas por este edificio, conserva estuques decorativos de

excelente execugdo. A freguesia da Areosa, onde foi construido, foi uma zona de grandes

estucadores (Apéndice 2, pp. 115-116).

Fig.203 - Igreja da Areosa. Viana do Castelo. Vestigio de um marmoreado em técnica
de pintura mural sobre reboco. Esta técnica era comum, mesmo no revestimento
exterior de edificios.*!

edificios da Praga do Giraldo. Cf. Helena Mourato, ob. cit., p. 99 e 104.

201




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

Casa do Alves - Viana do Castelo

E um dos imoveis do importante nicleo de Afife, concluido e decorado ja nos primeiros anos do
século XX (Apéndice 2, pp. 119-121). Esta casa foi recentemente alvo de uma intervengao, muito
embora a sua actual proprietaria tenha preferido ndo tocar nos fingidos de marmore e de

madeira, esperando incumbir especialistas do seu restauro.

Fig. 204 - Casa do Alves. Afife. Marmoreado em Fig. 205 - Casa do Alves. Afife. Os paramentos
stucco-lustro nas paredes das escadas de acesso ao evidenciam necessidade de intervengao.
torreao.

Casa do Pinto - Viana do Castelo

Neste imdvel, que também integra o nucleo de Afife, localizamos o unico fingido de granito em
técnica de stucco-lustro deste trabalho (Apéndice 2, pp. 127-128). A sua raridade e qualidade de

execucdo, justificam a sua analise e divulgagao.

Fig. 206 - Casa do Pinto. Afife. Fingio de granito Fig. 207 - Casa do Pinto. Afife. Os tons cinza
sobre estuque em técnica de stucco-lustro. impedem a fotografia de revelar o acabamento
refinado deste revestimento.
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Casa do Pombal - Viana do Castelo

Este imovel € um dos melhores exemplares de arquitectura de brasileiro estudados para este
trabalho, destacando-se quer pela qualidade das técnicas empregues na decorag&o interior, quer

pelo estado de preservagéo (Apéndice 2, pp. 129-131).

Fig. 208 - Casa do Pombal. Afife. Revestimento em stucco-lustro de
uma parede de um corredor interior. Trata-se também de um
trabalho de grande gualidade de execugéo e acabamentos.

Fig. 209 - Gravura de um catalogo de decoragdo Fig. 210 — Grawura de catdlogo de decoragdo

austriaco, de finais dos século XIX, onde se observam austriaco de finais dos século XIX. Vé-se, em
decoragdes mistas de omnatos em gesso e de primeiro plano, um estuque marmoreado em
marmoreados. Este catalogo pertenceu a Avelino stucco-lustro.

Ramos Meira.
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10.2. 1. - Fingidos de Madeira sobre Estuque

Foi com alguma surpresa que nos apercebemos da existéncia de fingidos de madeira,
executados sobre suporte de estuque. Este tipo de revestimentos parece ter sido aplicado
scbretudo no forro de tectos e nos lambris das salas, representando uma técnica de grande
apuro, escolhida preferencialmente para a decoragéo de salas de estar e de jantar.

importa frisar que tanto o tratadismo como a manualistica consultades, demonstram um mutismo
desconcertante sobre esta técnica®??, situagdo que apenas podemos qualificar como estranha,
uma vez que, segundo o que os indicios disponiveis, esta € uma técnica de decoragao
frequente. No sentido de tentar obter informagdes sobre os processos e metodologias
especificas desta técnica, envidamos esforgos junto de estucadores e pintores mais idosos, na
esperanca de que estes, enquanto representantes das Ultimas geragbes de vethos artistas
formados na tradigdo oficinal, nos pudessem auxiliar. Contudo, a maioria dos artistas
contactados acabou por revelar um profundo desconhecimento sobre este tipo de fingidos,
incluindo-se também neste grupo, alguns velhos pintores de fingidos especializados. A
constatagdo deste facto, leva-nos a defender a hipdtese de estarmos perante uma técnica de
simulagdo muito requintada, que devera ter sido praticada, quase em exclusivo, pelos melhores
estucadores e pintores de fingidos. Neste caso, a qualidade funcionou como um factor de
concorréncia, ndo devendo os seus segredos ter tido grande divulgagao.s23

Perante a impossibilidade de dispor de fontes escritas ou orais, e baseados na consulta da
manualistica especializada sobre fingidos de madeira a dleo sobre madeira, arriscamo-nos a
considerar os fingidos de madeira sobre estuque como técnica filiada na pratica do stucco-fustro,
mas em que os acabamentos deveriam pressupor, quase sempre, a aplicagéo de vernizes de
pratec¢do as tintas em vez de ceras.

A consulta de alguns catalogos de decoragéo alemaes e austriacos, que circulavam nas oficinas

dos grandes estucadores*?¢, permitiu-nos constatar a importag&o destes programas decorativos,

422 Mesmo Liberato Telles, que analisa com grande minlcia as diversas receitas para fingir varias madeiras e
marmoreados, apenas se refere aos fingidos de madeira sobre madeira ou de marmoreado sobre estuque. Liberato
Telles, ob. cit., p. 175-176.

423 O gecretismo era pratica corrente no meio dos estucadores e pintores. Durante o trabalho de campo, nas
frequesias da Areosa e de Afife, onde falamos com os descendentes de alguns dos maiores estucadores,
escutamos por varias vezes historias curiosas sobre frabalhos executados & porta fechada, e &s escondidas dos
proprios familiares. O mesmo tipo de prética foi-nos confirmado por alguns dos estucadores mais novos, que assim
recordavam a impossibilidade de aprender os segredos dos mestres.

44 Por gentileza de Aline Meira Ramos, foi possivel a consulta de trés exemplares que estéo na posse da familia,
outrora pertenca de Avelino Ramas Meira, dos quais inserimos algumas fotografias neste estudo:

Neue Stuckdekorationen Im Modern Stil, Serie Ii, Decken, Vestibule, Friese, Rosetten, Fillngen und Sonstige
plastische verzierungen fiir innen und aussendekoration, (distribuido por Monserrate Martinez, Madrid, San Rafael).
Ein Musterbuch Stilvolien Omamente Kunst Spochen, mit 85 Tafein, Stuttgart, Verlag von Jul. Hoffman
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sendo até provavel que alguns destes artistas nacionais tivessem aprendido com estucadores e

pintores estrangeiros.

Casa de Jugueiros - Felgueiras

Fig. 211 — Casa de Jugueiros. Felgueiras. Sobre um fingido de madeira
sobre estuque foi aplicado um papel decorativo.

Casa do Assento 2 - Felgueiras

Fig. 212 - Casa do Assento 2 - Felgueiras. Tecto Fig. 213 — Casa do Assento 2 — Felgueiras. Pintura a
artesoado em estuque. O recurso ao forro em oleo com motivos vegetalistas. A conjugagdo de
caixotdes serviu na perfeigdo as intengdes de fingir pinturas a dleo com estuques de simulagéo, tornou-se
madeira. uma decoragdo muito comum nas casas dos burgueses

ricos do século XIX.
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Fig. 214 — Casa do Assento 2 - Felgueiras. Pormenor Fig. 215 - Casa do Assento 2 — Felgueiras. Outro plano

da decoragao dos caixotdes em estugue. Note-se que do tecto pintado a dleo. Era comum a inserg&o de uma

se simulam dois tipos de madeira diferentes. estrutura em estuque ao centro, destinada ao sistema
de iluminagao eléctrica

Casa Branco de Faria. Vizela

Fig 216 — Casa Branco de Faria. Vizela. Parede da Fig. 217 — Casa Branco de Faria. Vizela. Canto do tecto
sala de jantar em madeira fingida sobre estuque. da sala de jantar com aplicagbes de molduras pintadas
Atente-se no detalhe do friso pintado a oleo. a dleo, em estuque, a fingir madeira.

Fig. 219 — Casa Branco de Faria. Vizela. Paramento a

Fig. 218 — Casa Branco de Faria. Vizela. Pormenor do
friso pintado do rodapé, em conjugagdo com um friso fingir madeira. As portas apresentam-se igualmente
marmoreado a oleo. fingidas.
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Fundagéo Jorge Antunes - Vizela

Fig. 220 - Fundagdo Jorge Antunes. Vizela. Fig. 221 - Fundag&o Jorge Antunes. Vizela. Madeira
Apainelado de madeira fingida sobre estuque. Escada fingida sobre estuque. Note-se que no canto superior
de acesso ao primeiro piso. esquerdo o estuque esta estalado.

Palacete de Brasileiro - Fafe

Fig. 223 - Palacete de brasileiro. Fafe. Tecto em
decorativos do tecto da sala de jantar. estuque com fundo a fingir madeira.

Fig. 222 - Palacete de brasileiro. Fafe. Estuques

Fig. 224 — Palacete de brasileiro. Fafe. Tecto e sanca de madeira
fingida.
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Casa do Outeiro - Felgueiras

Fig. 225 - Casa do Outeiro. Felgueiras. Tecto da Fig. 226 — Casa do Outeiro. Felgueiras. Lambrim
sala de jantar, em estuque a fingir madeira e pintado fingido com moldura pintada a 6leo.
a dleo.

Fig. 227 - Casa do Outero. Felgueiras. Pormenor do Fig. 228 — Casa do Quteiro. Felgueiras. Sala de jantar.

lambrim pintado com um fingido de madeira. E visivel O desenho das tabuas é feito com o estuque ainda
o destacamento da camada cromatica outrora fresco. Posteriormente, da-se o fingido a dleo, e so ai
aplicada sobre o estuque. se pintam os nds e os veios da madeira.

Fig. 229 — Casa do Quteiro. Felgueiras. Canto do tecto
da mesma sala. Medalhdo com omato em estuque. A
tematica é a caga, numa aluséo directa &s fungdes da
sala.
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Vila Beatriz - Povoa de Lanhoso

e
| s -~ -
Fig. 230 - Vila Beatriz. Povoa de Lanhoso. Sala de Fig. 231 - Vila Beatriz. Pévoa de Lanhoso. Pormenor
jantar com uma sanca de madeira fingida sobre da sanca fingida e de uma pintura de paisagem em
estuque e decorada com pinturas a 6leo. conjugagao decorativa de grande requinte.

Fig. 232 - Vila Beatriz. Pévoa de Lanhoso. Tecto da Fig. 233 - Vila Beatriz. Povoa de Lanhoso. Pormenor
sala de jantar. Plano da pintura a 6leo sobre estugue de um canto, onde se vé o realismo do fingido de
a fingir madeira e tecido adamascado. madeira.
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Casa do Pombal - Viana do Castelo

Fig. 234 - Casa do Pombal. Afife. Fingido de madeira Fig. 235 - Casa do Pombal. Afife. Pormenor dos
de castanho sobre estuque. Lambrim da sala de ornatos da sanca do tecto. Madeira fingida sobre
jantar. estuque.

- 32
Fig. 237 - Casa do Pombal. Afife. Plano do lambrim

Fig. 236 — Casa do Pombal. Afife. Lambrim da sala de

jantar. Observem-se os apainelados em estugue a fingido. O acabamento do fingido de madeira ¢

fingir madeira. Fingem-se também aplicagbes de intencionalmente fosco. Ao toque, a sua textura é

ornamentos metalicos. aspera, simulando a da madeira com grande
realismo.

Fig. 238 — Casa do Pombal. Afife. Tecto da sala de

Fig. 239 - Casa do Pombal Afife. Caixotdo em
jantar. Apainelado central estuque a fingir madeira. No centro, finge-se couro
com grande realismo
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Fig. 240 - Casa do Pombal. Afife. Plano da Fig. 241 — Casa do Pombal. Afife. Caixotes em

disposicao do apainelado do tecto estuque fingindo madeira. A decoragéo a imitar couro
estava de acordo com a do mobiliario existente,
articulando-se com o forro das cadeiras

Fig. 242 — Casa do Pombal. Afife. Detalhe do fingido de couro sobre estugque

Casa do Alves - Viana do Castelo

: ! ; T . ;
Fig. 243 - Casa do Alves. Afife. Tecto em masseira Fig. 244 - Casa do Alves. Afife. Plano geral do tecto
da sala de jantar. Fingido de madeira sobre estuque da sala de jantar, fingindo madeira com varias
molduras pintadas a oleo, e temas de paisagens
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Fig. 245 - Casa do Alves - Afife. Friso decorativo em eque a imitar
madeira. A bandeira da porta esta decorada com uma pintura a éleo sobre
vidro

Casa Painhas - Viana do Castelo

Fig. 246 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Parede Fig. 247 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Molduras
da sala de jantar com um fingido de madeira sobre da sala de jantar em estuque a fingir madeira. Atente-
estuque. Atente-se no requinte do acabamento. se no desenho das tabuas.

Fig. 248 - Catalogo de Estuques Decorativos
Propriedade de Avelino Ramos Meira.

212



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

Fig. 250 - Modelo de tecto em estuque decorado com

Fig. 249 — Modelo de tecto artesoado em estuque. Os
caixotdes estdo decorados com fingidos de tecido um fingido de madeira. Estas imagens inspiraram a
adamascado. Encontramos semelhangas com o execucao de alguns dos tectos inseridos neste estudo.
esquema decorativo de Vila Beatriz.

11. -TECNICAS DE PINTURA A OLEO.

11.1. - Fingidos de marmore em pintura mural.

Museu Alberto Sampaio — Guimaraes

Esta sala do Museu Alberto Sampaio em Guimaraes, € a Unica que se apresenta integralmente
decorada por uma pintura mural a 6leo, que simula um marmoreado em dois tons (Apéndice 2,
pp. 69-71). Constitui caso singular neste estudo, sendo de destacar o interesse de que se
reveste, ao gerar aos olhos de quem a contempla, uma sensagéo de trés dimensdes. Conforme
se menciona na ficha deste imovel, ndo foi possivel contextualizar cronologicamente esta
pintura, muito embora o facto de a mesma simular um fingido arquitecténico de sabor ecletico,

nos leve a colocar a hipotese de se tratar de um esquema decorativo romantico.

Fig. 2561 — Museu Alberto Sampaio. Guimarées. Fig. 252 — Museu Alberto Sampaio. Guimarées. Tecto
Marmoreado a 6leo sobre um reboco fino, simulando da sala, onde o marmoreado lembra um tecto
um revestimento neomanuelino, de gosto revivalista.
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Fig. 254 — Museu Alberto Sampaio. Guimaraes. Rodapé

Fig. 253 - Museu Alberto Sampaio. Guimaraes.

Pormenor do tecto a lembrar uma abobada em pedra. em madeira verdadeira.
Atente-se no realismo da esterotomia pintada.

Fig. 255 — Museu Alberto Sampaio. ires. Canto
decorado com ornatos em estuque a rematar a pintura de
tromp l'oeil.

Fig. 256 — Museu Alberto Sampaio. Guimaraes. Tecto do
actual auditério. Sancas em madeira fingidas a imitar
marmoreado a dleo.

11.2. - Fingidos de azulejo em pintura mural (em interiores)

Os fingidos de azulejo representam um recurso decorativo usado desde sempre, quer em
exteriores quer em interiores. Para a sua realizagdo, recorria-se a pintura a 6leo ou a outras.
Recorde-se, que desde o periodo barroco, se tornou vulgar fingir azulejos, sobretudo onde a sua
produgao era dificil ou a sua importagdo demasiado dispendiosa, como o comprovam varios

painéis no Brasil.
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Todavia, o desconhecimento deste tipo de decoragéo conduziu & sua obliterag@o quer através de

repintes, quer mesmo por acgdes de limpeza destrutivas.

Mosteiro de Tibaes. Braga

Fig. 257 — Mosteiro de Tibdes. Braga. Painel de azulejo
“‘meia-cara” fingido em pintura mural.

Capela do Calvario. Ovar

s

Fig. 258 — Capela do Calvario. Ovar. Arco pintado com  Fig. 259 — Capela do Calvario. Ovar. Pormenor do
simulagao de azulejo (Apéndice 2, pp. 151-153). azulejo fingido a 6leo.
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11.3. - Fingidos de Marmore a dleo sobre madeira

Liberato Telles €, em finais do século XIX, uma das melhores fontes para a pintura de fingidos a
dleo, tanto de marmoreados como de madeira, sendo possivel encontrar na sua obra um
receituario vasto, que nos remete para praticas tradicionais, correntes a época. Sao vérias as
técnicas de fingidos a dleo, tanto de pedra como de madeiras, consoante o efeito pretendido®2S.
Contudo, todas partem de uma base comum, muito embora possam culminar em variantes de
efeitos cromaticos e textura diferentes. De entre os materiais base usados, destacam-se o 6leo
de linhaga, a aguarras, o secante, o pigmento e o alvaiade (carbonato de chumbo branco),
variando os tragos consoante os pintores, uma vez que os bons artistas possuiam, em geral,
receitas proprias que preservavam durante a vida inteira.

Tecnicamente, os fingidos a oleo dividem-se em dois grandes mundos, os que pretendem imitar
madeiras e os que simulam pedra, sendo ainda possivel dividir os fingidos de pedra a 6leo
consoante os suportes onde sao aplicados: em massa fresca ou cal e em madeira, ambos
justificando operagdes diferenciadas.

Neste estudo dedicamos maior atengdo aos fingidos a dleo sobre madeira, que simulam
madeiras mais nobres, e 0s que imitam marmores de varios tipos, por representarem 0s
exemplares mais comuns no nosso levantamento. A maior parte dos marmoreados pintados a
dleo sobre madeira registados, resultam de programas decorativos globais, onde os rodapés, as
sancas, ou outros elementos se articulam com os marmoreados sobre estuque e com as pinturas
figurativas de diversa tipologia.

Segundo Liberato Telles, Portugal era o pais, depois da Italia, onde se fingiam mais marmores e
pedras diversas, salientando-se o lioz branco, o lioz vermelho, o0 marmore branco, preto, azul,
vermelho verde, amarelo e o brocatello. As brechas representam do mesmo modo, uma enorme
variedade de fingidos, dando origem a um vastissimo receituario que se desmultiplicou

sucessivamente ao longo do tempo, em receituarios mais ou menos personalizados.42

425 Cf, Liberato Telles, ob. cif., pp. 195-215.

Jose Aguiar, Martha Tavares e Isabel Mendonga, ob. cit., pp. 60-63.

Gabriela B. Teixeira e Margarida da Cunha Belém, ob. cit., pp. 120-121.

4% Carlos Corréa, na década de 30 do século XX, representa uma excelente compilago sobre as diversas técnicas
de pintura a dleo, fornecendo com grande pormenor as receitas e 0s tragos para os fingidos de pedra e de
madeiras. Cf. Carlos Alberto Corréa, Pinturas e Fingidos, Lisboa, Livraria Editora, 1930.
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Casa Assento 2 - Felgueiras.

Fig. 260 — Casa do Assento 2 — Rodapé a imitar Fig. 261 — Museu Alberto Sampaio. Guimaraes.
marmore de varias cores. Rodapé das escadas em marmoreado a oleo.

Palacete Abrunhosa - Viana do Castelo

o

Fig. 262 - Palacete Abrunhosa. Viana Fig. 263 - Palacete b. Viana do Castelo.
Rodapé a fingir brecha da Arrabida, pintado a dleo. Plano geral de outro rodapé do mesmo hall.

Casa da Marquesa - Guimaraes

Este imével situado em pleno centro histérico de Guimaraes, foi sujeito a multiplas alteragdes
decorrentes da atribulada histéria da familia proprietaria (Apéndice 2, pp. 61-63), evidenciadas
pela sua decorag&o interior. Presentemente a casa esta a responsabilidade de um caseiro que a

mantém, sendo intengao dos proprietarios promover o seu restauro®?’.

427 Ter-se-ia revelado muito dtil a consulta do arquivo de familia para a contextualizagao cronoldgica dos tectos
pintados que decoram algumas das salas. Contudo, tal ndo foi possivel, pelo que tentamos apenas um
enquadramento estilistico dos mesmos.
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Fig. 264 - Casa da Marquesa. Guimardes. Sanca em madeira pintada a
6leo a fingir marmore.
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Mosteiro de Pombeiro - Felgueiras

O mosteiro de Pombeiro, imovel classificado afecto a tutela do Instituto Portugués do Patrimonio
Arquitectonio e Arqueoldgico — IPPAR (Apéndice 2 pp. 55-57), esta sob intervengao desde ha
varios anos. Nesta primeira fase, a interveng&o incidiu apenas no corpo da igreja.?¢ No entanto,
n&o é de mais realgar o interesse do programa decorativo deste templo, cuja concepgéo se deve
com grande probabilidade a Frei José de Santo Antonio Vilaga, e no qual as técnicas de fingidos
em varios suportes, conjugadas com os riscos de talha, assumem uma certa grandiosidade,

merecedora de um novo modelo de projecto de restauro.

Fig. 265 - Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras. Talha Fig. 266 — Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras. Porta
pintada a odleo, a simular marmoreados. Nao se fingida de pulpito. A pintura simula madeiras exoticas.
restauraram os marmoreados por falta de testemunhos

de cor fidedignos.

e

Fig. 267 — Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras. Coluna Fig. 268 - Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras.
em madeira pintada a 6leo a fingir marmore. Marmoreado pintado a 6leo sobre madeira. A estrutura
da porta foi aplicada uma outra, de madeira, onde
também se simula um fingido de granito.

428 ( projecto de recuperagao arquitectonica é da autoria do arquitecto Humberto Vieira. Até a data, procedeu-se a
recuperacdo estrutural do edificio, 8 drenagem das humidades do solo, e ao restauro da talha e dos estuques
marmoreados do tecto do altar-mor e colunas fingidas. Fomos informados que o concurso para o restauro dos
fingidos de madeira ficou deserto, o que demonstra a grande dificuldade em dispor de técnicos devidamente
habilitados neste campo especifico.

Dado o interesse desta intervengao para o contexto em analise nesta dissertagéo, fomos autorizados pelo IPPAR a
usar os dados referentes @ mesma, aproveitando a oportunidade para agradecer aos arquitectos Humberto Vieira e
Isabel Sereno, a disponibilidade manifestada e a cedéncia de alguma documentagéo.
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Fig. 269 - Mosteiro de Pombeiro. Félgueiras‘ Sanefa de talha e sanca
pintadas a dleo a fingir marmoreados.

Convento de Refojos — Cabeceiras de Basto

Fig. 270 — Convento de Refojos. Cabeceiras de Fig. 271 - Convento de Refojos. Cabeceiras de
Basto. Marmoreado a 6leo sobre madeira. Basto. Altar barroco pintado a oleo, fingindo
marmores de diversas cores.

11.4. - Fingidos de madeira a 6leo sobre madeira

A imitagdo de madeiras foi sempre uma tarefa da qual se encarregava o pintor fingidor, podendo
realizar-se a agua ou a 6leo. O artista devia estudar atentamente a amostra a imitar, ou possuir
um conhecimento de memoria, assaz profundo, das madeiras a imitar, por forma a reproduzi-las
com rigor. Quando se tratasse de simular um material (madeira ou marmore) que o pintor ainda
nao dominasse, o trabalho deveria ser executado por tentativas, ensaiando a cor de fundo e s6
depois as outras nuances, reproduzindo deste modo pequenas amostras teste. Nos fingidos de
madeira, ha regras comuns a todos os fingidos#2, havendo igualmente regras mais especificas,

estas ultimas relacionadas com as diversas fases do trabalho.

429 Cf. Carlos Alberto Corréa, ob. cif., p. 142.

220




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAQ

De um modo geral, e com base em Liberato Telles, Carlos Corréa e no levantamento oral das
técnicas antigas (de Guimaraes e do nosso contacto com pintores fingidores), pode afirmar-se
que os pigmentos podiam ser dissolvidos em agua, em o6leo de linhagca ou em verniz.4% A
qualidade de qualquer fingido dependia do fundo, que representava a primeira fase do trabalho,
vulgarmente designado na giria dos artistas por “banho”. Apos a secagem da primeira camada,
executavam-se os veios das madeiras pretendidas, operagao morosa e delicada devendo, para
ser bem feita, ser realizada tabua por tabua, e s depois passar os pentes. Cada pintor possuia
o0 seu conjunto de pentes, havendo vérios consoante as madeiras a fingir. Cada artista tinha
igualmente a sua propria técnica de amassar os pigmentos e as sombras, bem como as suas
receitas, sendo vulgar o emprego do vinagre ou da cerveja para este efeito.**! A fase seguinte,
consistia em realizar a imitagdo das malhas transversais da madeira, sendo diversos os recursos
do artista para este efeito, como panos, trapos, trinchas velhas cortadas em determinadas
secgdes, as unhas e os nos dos dedos. Em geral, os nds eram feitos a pincel, servindo este
também para os remates dos veios. Apds a secagem de tempo variavel, iniciavam-se 0s
acabamentos que incluiam operagées de polimento e de envernizamento. Os vernizes cumpriam
uma fungdo de protecgdo, preferindo-se quase sempre os de o6leo, por garantirem melhores
resultados.

Tal como os estucadores, também os pintores fingidores dependiam de ferramentas especificas
para a execucao técnica dos seus trabalhos, sendo algumas comuns as dos pintores. Entre as
ferramentas proprias, destacam-se as broxas e pincéis, as trinchas, os esfuminhos, os pentes,
as esponjas, as borrachas e os panos. Numa breve anélise, podemos definir o esfuminho como
uma pequena vassoura de cerda, variando de tamanho consoante o numero, e que apenas se
emprega nos fingidos a agua. Mais vasto apresenta-se o grupo das trinchas, geralmente de
varias dimensées, empregues para os banhos, existindo a frincha de bater (para imitar o gréo da
madeira), a trincha rabo de bacalhau (para afagar os fingidos a 6leo de madeiras ou méarmores),
a trincha de venar a 6leo e de venar a agua, ambas de cerda branca e usadas para executar 0s
veios, a trincha curta (de uso exclusivo para madeiras e acabamentos a agua como ondeados e
reforgo de feixes), a broxa dupla (apenas para fingir a nogueira), e por Ultimo, um grande
conjunto de pincéis, entre os quais se salientam os pincéis redondos (para fazer os venados dos
marmores), o pincel de jaspear (para imitar as pedrinhas, os granitados nos fingidos de

marmore), e os pentes de varias qualidades e materiais desde o couro, a cortica, & borracha e ao

430 |nicialmente, fazia-se uma infuséo muito liquida & base de ¢leo de linhaga fervido, secante, alvaiade, e aguarras,
a qual se juntava o pigmento. O alvaiade de chumbo veio a ser proibido por ser toxico, sendo substituido pelo
alvaiade de zinco. Por sua vez, a dissolugao dos pigmentos em vernizes originava as tintas de verniz.

431 \ler Apéndice 3, pp.179-186. Entrevista com Alberto Cavalheiro.
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aco, com dentes de muitas espessuras. O pintor ndo podia ainda dispensar a paleta e o godé, a
espatula de ago (para dispor as tintas na paleta), as broxas francesas, usadas na aplicaggo de
banhos, o pano para carvalho (sem pélo), o pano forte (tipo tecido de bilhar, para executar as
vergadas e malhas do carvalho), a escova de granitar (de cerdas de javali, para imitagdo do gréo
fino do granito), vassouras e esponjas para as lavagens dos fingidos 432

Os fingidos de madeiras, cuja execugdo apresenta aspectos comuns, diferindo sobretudo na
composi¢do das tintas de fundo e nos banhos, estiveram em moda durante séculos, sendo
substituidos com a introdug@o das tintas industriais, que destronaram o aspecto artesanal desta
arte, hoje convertida em préatica quase museologica. A manualistica portuguesa traduz com

clareza a enorme variedade de madeiras que se imitava, sobretudo através de pintura a 6leo 432

Casa de Jugueiros - Felgueiras

Figs. 272 e 273 - Casa de Jugueiros. Felgueiras. Porta fingida em pinho com desenho a estampilha.

432 Carlos Alberto Corréa, ob. cit., pp. 136-140.
433 Tanto a obra de Liberato Telles, como a de Jodo Segurado, com especial destaque para a de Carlos Alberto
Corréa, constituem excelentes fontes de consulta.
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Casa Assento 2 - Felgueiras

Figs. 274 e 275 - Casa do Assento 2. Felgueiras. Portas com fingidos de nogueira e desenhos a estampilha

Casa do Pinheiro — Guimaraes

Fig. 276 — Casa do Pinheiro. Guimardes. Um verniz mal
aplicado tornou impossivel a identificagédo da madeira fingida.
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Casa Branco de Faria - Vizela

Fig. 277 — Casa Branco de Faria. Vizela. Fingido de castanho.
Fig. 278 — Casa Branco de Faria. Vizela. Fingido de mogno na almofada da porta.

Casa Abreu Tavora - Viana do Castelo

Figs. 279 e 280 — Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. Fingidos de pinho.

Casa Painhas - Viana do Castelo

Figs. 281 e 282 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Tentativas mal sucedidas de execugéo de fingidos de raiz de
nogueira.
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Casa do Pinto - Afife

Figs. 283 e 284 — Casa do Pinto. Afife. Fingidos de nogueira.

Quinta da Guilhermina - Areosa

Fig. 285 — Quinta Guilhermina. Areosa. Fingido de
castanho.

Teatro Club - Pévoa de Lanhoso

Fig. 286 - Teatro Club. Pévoa de Lanhoso. Fingido de ig. 287 - Teatro Club. Pévoa de Lanhoso. Fase do
castanho deteriorado. Aspecto da porta antes do restauro que foi eliminada por ndo obedecer ao fundo
restauro. indicado pelo fingidor.
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Fig. 288 — Teatro Club. Pévoa de Lanhoso. Porta com o
fundo indicado pelo fingidor.

- S E L, E
Fig. 289 - Teatro Club. Povoa de Lanhoso. Inicio do  Fig. 290 - Teatro Club. Pdvoa de Lanhoso. Porta com o
banho de fingidor. banho terminado. Por cima faz-se a pintura de fingido.

11.5 - Faixas, Frisos, Rodapés e Lambris decorados por Pintura.

«O estuque liso dos edificios comuns era muitas vezes realgado por pintura, formando painéis
limitados por faixas de cor mais escura do que a base. Estas eram formadas por tragos, com os
cantos feitos a estampilha, muitas vezes com a forma de gregas. Em edificios de construgéo
mais requintada, eram criadas faixas coloridas mais elaboradas, na transicdo de planos ou no
contorno ou abertura de vaos.»43

Em 1930, Carlos Corréa recomendava como regras a seguir nas decoragoes que implicassem
pintura de fingidos, os seguintes principios: «O fingidor deve atender & natureza e destino das

43 Paulo M. Silveira, Rosario Veiga e Jorge de Brito, Os Estuques Antigos, em Arquitectura e Vida, n° 22, Ano |,
Dezembro de 2001, p.82.
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superficies a fingir, de modo a nao executar um trabalho que convém muito bem para um casa
de jantar noutra divisdo (cozinha, casa de banho, escritorio, etc.) onde ficaria deslocado. A
iluminag&o natural &€ também um factor importante a que se deve atender.

A harmonia entre cores é indispensavel, para se obter um conjunto agradavel a vista. Deve-se
sempre escolher os fingidos de tom claro, quando a iluminagéo é insuficiente e de tom mais
eSCcuro se a iluminagao é excessiva.

A parte inferior das superficies a fingir deve ser sempre um pouco mais carregada de tom do que
a parte superior. Assim os lambris serdo sempre mais escuros do que as paredes e as sancas
ainda mais claras do que estas. (...) As faixas devem sempre ser, quando da mesma madeira,
de tom carregado se a madeira é clara, ou de tom claro se a madeira & escura, sempre em tom
oposto bem destacado. (...) As molduras serdo, em geral fingidas do mesmo modo que os
enquadramentos e como estes serem sempre muito simples.»#3

Os aspectos decorativos eram, deste modo, bem cuidados, significando sempre uma animag&o
do paramento, reflectindo os gostos dos proprietarios, e por vezes, até dos proprios pintores.
Nos iméveis mais ricos, € um tipo de decoragao que pode apresentar grande requinte.

As faixas e os frisos decorativos pintados nas paredes surgiam no ambito de programas
decorativos, onde se articulavam com frisos e omnatos em estuque, e com os estuques
decorativos dos tectos, decoragdo que geralmente se adaptava a fungdo e natureza dos

compartimentos.

Casa Assento 1 - Felgueiras

Fig. 291 — Casa do Assento 1. Felgueiras. Faixa
colorida a emoldurar um paramento em stucco-lustro. com desenho a estampilha.

Fig. 292 - Casa do Assento 1. Felgueiras. Moldura

435 Carlos Alberto Corréa, ob. cit., pp. 142-143.
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Casa Assento 2 - Felgueiras

Fig. 293 - Casa do Aseno 2.e|gueiras. Sanca e Fig. 294 - Casa do Assento 2. Felgueiras. Friso
friso em estuque rematados por uma pintura a simular pintado entre véos (quarto de crianga).
uma sanefa com cortinado (quarto de crianga).

Fig. 295 - Casa do Assento 2. Felgueiras. Faixa pintada com
frutas (péras e uvas), encaixada no painel em estuque do lambrim,
na sala de jantar.

Pago de Sezim - Guimaraes

Fig. 296 - Pago de Sezim. Guimaraes. Rodapé com

Fig. 297 — Pago de Sezim. Guimaraes. Rodapé com
pinturas de paisagens. A parede esta revestida com uma pintura em perspectiva.
papeis pintados por Auguste Roguemont.
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Casa do Outeiro - Felgueiras

Fig. 298 - Casa do Quteiro. Felgueiras. Rodapé em Fig. 299 - Casa do Outeiro. Felgueiras
marmoreado fingido. A parede esta pintada com uma conjunto da decoragéo da parede anterior.

moldura decorativa a oleo.

Casa da Rua de Camoes, n® 108 - Guimaraes

Fig. 300 — Casa da Rua de Camoes. Guimaraes. Molduras pintadas
a estampilha e com régua de estucador.

Casa Branco de Faria - Vizela

Fig. 301 — Casa Branco de Faria. Vizela. Friso pintado Fig. 302 - Casa Branco de Faria. Vizela. Molduras
a 6leo a estampilha ou a estresido (sala de estar). pintadas no tecto a estampilha.
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Fig. 303 - Casa Branco de Faria. Vizela. Sanca com Fig. 304 - Casa Branco de Faria. Vizela. Decoragéo
frisos pintados a imitar estuque. mista de estuques e pinturas a dleo.

Casa Abreu Tavora- Viana do castelo

"

Fig.3056 — Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. Fig. 306 — Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. Vista
Parede decorada com pinturas a dleo. Nos cantos os geral da sala decorada com pinturas a dleo.
flordes pintados imitam os flordes em estuque.

Casa Painhas - Viana do Castelo

Fig. 307 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Paredesem  Fig. 308 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Paredes
stucco-lustro com molduras pintadas a estampilha. em stucco-lustro, com molduras a estampilha e faixas
pintadas a imitar marmoreados.
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Fig. 309 Casa Painhas. Viana do Castelo. Parede em stucco-lustro e
moldura pintada a estampilha.

Casa do Alves - Viana do Castelo

Fig. 310 — Casa do Alves. Viana do Castelo. Faixas pintadas com paisagens
(sala de estar). Autoria: Alvaro Ferreira Alves (Prof. Escola Industrial Faria
Guimaraes, Porto).

Casa do Bardo - Cabeceiras de Basto

Fig. 311 - Casa do Bardo. Cabeceiras de Basto. Fig. 312 - Casa do Bardo. Cabeceiras de Basto.
Tecto pintado a 6leo a simular mosaico. Perspectiva do mesmo tecto, com um oculo central em
estuque.
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12 - ESTUQUES DECORATIVOS

«Até ao seculo XVIl e parte do seculo XVIII, néo era conhecido o estuque de tectos em Portugal.
Os tectos eram feitos de madeira, primeiro com traves mestras, nas quais apoiavam 0s grossos
caibros aparelhados e sobre estes colocava-se 0 soalho dos pavimentos, que fazia de tecto pela
parte inferior. Depois usaram-se o0s tectos forrados sobre os caibros, com tabuas sobrepostas, a
que chamavam “camisa e saia’, isto nas casas modestas.

Nas casas ricas faziam os tectos em “masseira” ou “caixetones’, de boa madeira de castanho,
com molduras salientes e aplicagdes de ornatos de talha, estilo “Renascenca’.

Pouco antes do terramoto de 1755, o Marqués de Pombal mandou vir de Italia alguns
estucadores.»436

«Os tectos estucados sao de origem italiana e foi da Italia que sairam para todos os paises da
Europa magnificos estucadores, que fizeram escola nas obras onde exemplificaram a sua arte.
(...) para os tectos estucados constroi-se, como & dbvio, a esteira vulgar, devidamente tarugada.
Sobre a esteira assenta-se o fasquiado ou placas de estafe. O primeiro destes sistemas ja esta
quase fora de uso nas nossas edificagbes. Os tectos estucados acompanham todas as
modalidades que se usam nestas coberturas, quer se trate de masseiras, sanqueados ou
artezonados.»*%

A analise dos estuques decorativos que ornamentam os tectos dos imdveis seleccionados como
casos de estudo, ndo constituiu a partida um objectivo primordial. Contudo, a medida que iamos
percepcionando 0 mundo das artes decorativas da maior parte do século XIX e primeiras
decadas do século seguinte, tomamos consciéncia de que os programas decorativos que se nos
depararam, nao permitiam uma abordagem em separado das varias técnicas presentes. Para
além de significarem uma realidade articulada entre si, todos se filiavam em grupos de técnicas e
de materiais comuns, e que no caso presente, apontam para o predominio em interiores da
tradigao dos estuques de gesso. Salientamos, apesar de tudo, que esta sera uma abordagem
necessariamente curta, sem pretensoes a ser exaustiva, uma vez que os estuques decorativos
sao um campo vastissimo, tema quase inesgotavel, ndo apenas no norte mas em todo o pais.
Thomaz Bordalo Pinheiro, Jodo Segurado, F. Pereira da Costa e Avelino Ramos Meira,

destacam-se entre os autores que dedicaram a sua atengdo a esta area, representando fontes

43% Avelino Ramos Meira, Afife (Sintese Monogréfica), ob.cit., p. 106.
437 F. Pereira da Costa, Enciclopédia Pratica de Construgéo Civil, edigdo do autor, s. |. 1955, p. 13.
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excelentes que nos permitem tragar linhas de evolugdo do estuque decorativo em Portugal,
desde os inicios do século XX.43

Tanto os tectos estucados, como a modelagdo dos estuques decorativos, acompanharam a
natural evolugdo das necessidades da construcao e dos proprios materiais. Assim, o tecto
fasquiado cedeu lugar ao tecto de estafe, o qual surgiu pela primeira vez na Exposigéo de Paris
de 1889, notabilizando-se em trabalhos de interiores e de exteriores desde entéo.*¥ Por seu
lado, a modelagao de ornatos também registou modificagdes, destacando-se as formas de barro
como as mais antigas, as quais se seguiram as formas de gelatina, que predominaram durante
muito tempo.440 A cera ombreou, em paralelo com a gelatina, na reprodugao dos ornatos e na
impermeabilizacdo das formas, tendo sido recentemente destronada pelos silicones. A
complexidade do mundo dos estuques decorativos, e a grande divulgagdo que oS mesmos
alcangaram, originou uma divisdo profissional por areas de especializagdo, na qual se
distinguiam os estucadores ligados a construgdo civil, e os estucadores-modeladores,
relacionados com o ramo da decoragdo. A complexidade do mundo do estuque decorativo
determinou a sua integragéo precoce no Ensino Industrial, onde uma grande parte dos melhores
profissionais aprofundaram as respectivas competéncias, em curricula criados para o efeito.

Tal como ja referimos, optamos por trabalhar alguns nucleos de estuque decorativo da corda
litoral a norte de Viana do Castelo, mais concretamente da Areosa até Vilar de Mouros,
concentrando a nossa atengao em Afife, a terra que exportou os melhores estucadores durante
varias décadas, facto que nos é confirmado por Avelino Ramos Meira.##' Com efeito, ha

documentos que provam surtos migratérios de artistas afifenses, desde finais do século XVIII.

4%Thomas Bordalo Pinheiro, Elementos de Modelagdo de Omato e Figura, 2* edigao, Biblioteca de Instrugao
Profissional, Lisboa, s.e., 1908.

Thomés Bordalo Pinheiro, Manual do Estucador e do Formador, Biblioteca de Instrugao Profissional, Livraria
Bertrand, s.d.

Jodo Sequrado, Acabamentos das Construgoes, estuques e pinturas, 3% edig&o, Lisboa, Livraria Bertrand, s.d.
Avelino Ramos Meira, Afife (Sintese Monogréfica).....

F. Pereira da Costa, ob. cit., (fasciculo Tectos Diversos), pp. 13-15.

439 A patente de fabrico do estafe fora obtida pelo Desachy em 1856, tendo-se realizado uma primeira grande
experiéncia de aplicagao deste material, na construgao dos tectos do edificio principal da Exposicao de Paris de
1878. O estafe corresponde a gesso armado. Entra na sua composigao uma ligagdo de estopa, de gesso, de
linhagem e de arame, construindo-se uma armagéo de madeira. As camadas de gesso empregues s&o muito finas,
o que tem a vantagem de diminuir o peso. Este processo usa-se quer para os tectos, quer para 0s ornatos.

40 A manualistica profissional da-nos a conhecer toda uma infinidade de formas para os mais diversos fins, desde
as ja referidas formas de gelatina, as formas de enxofre, as formas de cera usadas nos trabalhos de galvanoplastia,
as formas de guta-purcha, ou as formas de metal para fundir em cera. Nao obstante, um dos métodos mais antigos
de modelagéo preferido por estes artistas, mas que exigia grande mestria, era a modelag&o directa na superficie dos
tectos ou das paredes, que constitui regra nos estuques exteriores.

1 «Os homens de Afife, como ja se disse, dedicam-se, desde longa data, as profissdes de caiadores ou
rebocadores, estucadores e pintores da Construgéo Civil. Emigram quasi todos para as cidades de Lisboa, Pérto,
Coimbra e destas para outras cidades e Vilas de Portugal. Alguns v&o para o Brasil, Uruguai, Argentina, América do
Norte, e ainda para Espanha. A emigragao dos homens de Afife vem de longa data.», em Avelino Ramos Meira, ob.
cit., p. 105.
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Nesta época destacam-se os mestres Bezerras, que segundo tudo indica, terdo trabalhado com

Nasoni na Torre dos Clérigos e na Igreja de Santa Marinha, de Vila Nova de Gaia.

TECTOS DIVERSOS

Fig. 24 — TECTOS SANQUEADOS

{Corte Lengitudinal — Corte Teansvcesal )

Fig. 313 - Corte longitudinal e transversal de um tecto sanqueado. (F. Pereira da Costa, Enciclopédia Pratica
de Construgao Civil, edigdo do autor, s.I., 1955, p. 13).

/.i-:.,!ggrr.ﬂx Brtpse | | fSptore

Fig 25— TECTOS ESTUCADOS

A) — Tecta Fasquado. B) — Tecto Fasquiado, Rebocado, Esbogedo ¢ Estucado: Cj ~ Tecto
de Plecas de Estale, Esbogade ¢ Estucado.

(Do Lado Esquerdo: Cortc Transversal: Do Lado Direite: Corte Longitudinal) Fig. 26~ E},‘;ﬁ-&%’fs TECTOS
;F?i:;:f.d.';utiffg : EB‘:'_ . w;,m:\d
Fig. 314 - Esquema de um tecto estucado. Corte _ Masica
Transversal (lado esquerdo). A) Tecto fasquiado; B) Fig. 315 - Esquemas de sancas de Tectos estucados.
Tecto fasquiados, rebocado, esbogado e estucado; C) A) sanca fasquiada, B) Sanca revestida a estafe;C)
Tecto de placas de estafe, esbogado e Estucado. (F. Dobra da masseira fasquiada; D) Pormenor da quebra
Pereira da Costa, ob. cit,, p. 13). da masseira. (F. Pereira da Costa, ob. cit,, p. 14).

A qualidade dos estucadores afifenses projectou-se em muitos trabalhos, ao longo dos séculos
XIX e XX, tanto a nivel nacional como internacional, sendo vulgar colaborarem com artistas
italianos de renome. Ainda hoje, esta bem viva na meméria dos seus descendentes, com quem
tivemos a oportunidade de conversar, a fama que alcangaram. De Afife a Carrego distinguem-se
profundas tradi¢des familiares nesta arte. Esta era uma profissao que ndo apenas passava de
pai para filho, mas que chegava a envolver familias inteiras, a ponto de se tornar dificil distinguir,
hoje em dia, a intricada trama de parentescos que entretanto se estabeleceram. Sao varias as

referéncias aos trabalhos de estuques decorativos executados por artistas oriundos de Afife, que
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marcaram, sem exagero, as grandes edificagdes oitocentistas um pouco por todo o pais, fossem
palacetes, solares ou até edificios destinados a administragéo publica. Os melhores chegaram
mesmo a concorrer em exposigdes internacionais com regularidade, ganhando prémios, e
projectando a fama dos estucadores portugueses além fronteiras*42. S&o conhecidos, estando ja
identificados, alguns projectos de decoragéo executados em Franga, Espanha, Brasil, Argentina
e Uruguai, muito embora esta realidade careca ainda de investigag&o mais aprofundada.

De entre os mais afamados, um dos primeiros artistas foi José Moreira, o “Francés’, que
trabalhou no Palacio do Conde Monte Cristo (a Junqueira), em Lisboa, em meados do século
XIX. Seguiram-se-lhe os irmaos Bezerras e os Ferreirinhas, destacando-se os primeiros pelas
decoragdes que realizaram durante a década de 50 do século XIX, nas “boas casas’ de
Guimaraes. Contudo, um dos estucadores que mais se notabilizou, e que marcou uma época
aurea em Lisboa, foi Domingos da Silva Meira, nascido na Casa do Concheiro, em Qutubro de
1850, e falecido em Junho de 1928. Com ele, «ndo so a arte decorativa em Portugal entrou
numa verdadeira época de renascimento»*43, como, de igual modo, se iniciou uma nova
tendéncia, visivel na frequéncia regular das academias de Belas Artes e do Ensino Industrial 444
A Domingos Meira se devem grandes decoragdes, como a do saldo do Castelo da Pena, e de
varias outras dependéncias desse monumento, e a do Palacio das Necessidades. Foi
colaborador assiduo dos arquitectos Rambois e Cinatti, e amigo pessoal da Condessa de
Edla.#5 Fundou uma das primeiras grandes oficinas de estuques em Lisboa, onde acolhia
equipas de estucadores de Afife. Vivia-se uma conjuntura favoravel as Artes Decorativas, mercé
do mecenato e da sensibilidade do Principe Consorte D. Ferando de Saxe e Coburgo®4¢, que

chegou a condecora-lo com a Comenda da Ordem de Cristo.

442 Um dos trabalhos que distinguiu os dois grandes estucadores, Domingos Meira e Francisco Enes Meira, em
varias exposigdes internacionais, foi a imitagdo de marmores pelas técnicas de stucco-lustro e de stucco-marmo.
Avelino Ramos Meira, ob. cit., p. 112.

443 Avelino Ramos Meira, ob. cit., p. 110.

44 |mporta frisar que, de um modo geral, os artistas melhor dotados tentavam o aperfeioamento das suas
competéncias pela frequéncia dos cursos de Belas Artes e de Desenho. Através do pintor Alberto Cavalheiro,
verificAmos que esta pratica era também vulgar entre os bons pintores fingidores. No entanto, salientamos que em
Afife, e tal como também confirma Avelino Ramos Meira, o nivel intelectual das pessoas de maiores posses era alto,
por comparagao com outras zonas do pais, sobrefudo se atendermos & ruralidade do meio, sendo comum entre 0s
que saiam de Afife, procurar realizar estudos superiores nas principais cidades onde trabalhavam.

445 Foi também autor dos estuques do palacio de Monserrate, em Sintra. Em José Augusto Franga, A Arte em
Portugal no século XIX (1780-1835), Vol. |, Lisboa, Bertrand Editora, 1990, p. 377.

48 «Naquele tempo, a arte decorativa de estucador, estava na sua época aurea, e os estucadores iam para as
obras, de sobrecasaca e chapéu alto, ou de fraque, colete branco, calga de fantasia e chapéu de cdco.

Certo dia, quando frabalhavam no castelo da Pena, D. Fernando disse a Domingos Meira, que o chapéu alto ou de
¢Oco nédo era proprio para campo; pediu a nota de todos os estucadores e mandou-lhes comprar, em Lisboa,
chapéus moles, chamados de «carteira», muito finos, e deu um a cada estucador, prova da muita estima que tinha
pelos artistas afifenses.», em Avelino Ramos Meira. ob.cit., p. 111.
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A oficina Domingos Meira veio a ser uma das mais importantes de Lisboa, tomando a
responsabilidade de inumeros trabalhos*’. Domingos Meira especializou-se na reprodugéo de
marmores artificiais, tendo sido distinguido com varios prémios em Exposicdes no Brasil, e nos
Estados Unidos da América. Os Meiras formaram uma verdadeira “dinastia” de estucadores,
podendo apontar-se outros, como Francisco Enes Meira, da casa das Jacoas, falecido em Abril
de 1938 (primo de Domingos Meira), da Casa da Lapa os irmaos Luis Pinto Meira, falecido em
Abril de 190848 José Pinto Meira, falecido em Fevereiro de 1900, e Antonio Pinto Meira, falecido
em Julho de 1904, pai de Avelino Ramos Meira, quase todos com uma actividade mais
concentrada no norte do pais.

Os Ramos representam também outra das grandes familias de estucadores afifenses, tendo-se
celebrizado Franklin Ramos Pereira, que conquistou o lugar de professor na Academia de Belas
Artes do Porto. Na freguesia vizinha da Areosa, notabilizaram-se os irmaos Anténio e Joaquim
Enes Baganha*4®, que fundaram em 1905 uma oficina, & qual veio a suceder Domingos Enes
Baganha, que chegou a leccionar na Escola Industrial Soares dos Reis. A Ultima oficina a
encerrar as suas portas na cidade invicta foi propriedade de Avelino Ramos Meira.450

Com o progressivo declinio da arte do estuque, situag&o ja detectada por Meira Ramos em 1945,
os artistas foram rareando. Hoje, em Afife, outrora terra de estucadores, apenas ha um
estucador-modelador, Domingos Fontainha, a quem sao entregues os restauros de estuques
antigos. A progressiva industrializagdo da construgdo a partir de meados do século XX, retirou
importancia a elaborada ornamentacdo de elementos estucados. «O estuque tradicional

continuara a ser utilizado até aos nossos dias como revestimento interior liso de superficies

447 Entre os mais importantes destacam-se: a sala do Conselho de Estado, no Ministério do Interior, Palacios do
Duque de Loulé, do Marqués da Praia e Monforte, do Marqués do Faial e do Marqués da Foz, os palacios do Conde
de Folgosa, palacete Lima Mayer, Sotto Mayor (Andaluz), galeria do Palacio do Conselheiro Morais de Carvalho, em
estilo arabe, Escola Médica de Lisboa (saldo nobre e escadaria), Museu de Artilharia (1902). Em Evora o Teatro
Garcia de Resende (1889) e o Palacete Barahona (1884). Ja mais recentemente, o Palacio Sotto Mayor na Figueira
da Foz (1907- 1918), a Camara Municipal de Beja (1883), o palécio do Visconde de Estoi, no Algrave (1892 a 1895),
o Palacio do Marqués do Alvito, o Grande Hotel do Porto, o Palacete Braguinha (em S. Lazaro, no Porto), saldes do
Turf-Club, de Lisboa (ao Chiado), Chalet da Rainha D. Maria Pia, no Estoril, a decoragao dos Palacios da Condessa
do Porto Covo, do Marqués de Pombal, da Viscondessa de Reboredo e dos Duques de Palmela. Integram ainda o
rol os Palacios dos Condes de S. Margal, de Nova Goa, de Cabral, de Daupias, da Boa Vista, de Geraz do Lima e
do Pago do Lumiar, do Visconde de Porto Salvo, de Monserrate e de Monsanto, dos senhores Alfredo Guedes, Dr.
Manuel de Castro Guimar&es, Francisco Simdes Margiochi, Carlos Eugénio de Almeida, José Francisco Ribeiro da
Cunha e Eduardo Coelho e Alfredo Ribeiro.

#8 Trabalhou sob a direcgéo dos arquitectos Marques da Silva e Soler no Palacio da Bolsa, no Porto.

#9 Essa oficina funcionou primeiro na Rua do Vilar, tendo mais tarde sido transferida para um prédio da autoria do
arquitecto Marques da Silva, na Rua do Rosario, nos. 125, 127 e 129. O imovel, de traga neoclassica, encontra-se
classificado.

40 No que concerne as freguesias de Carreco e de Areosa, muito pouco se sabe sobre os estucadores mais
célebres. Em Carrego, ha noticias de Rodrigues Pita. Na Areosa, celebrizaram-se José Fernandes Vieitas “O Rita”,
Francisco do G&, Francisco Martins Caravela, José Fernandes Carvalho ‘Zé da Rata”, José Pires Moreira Viana “ Zé
do Bernardo’, Domingos Fernandes Esteves, o “Domingos do Angelo” (radicado em Coimbra), Anténio Martins
Esteves, “O Fada". Da ultima geragao destaca-se José Pires Moreira Lopes, 0 “Zé do Chove”.
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planas, quer como sancas e molduras. De igual forma, as placas de estafe continuardo a ser
empregues até quase ao final do século XX, em tectos falsos e paredes divisorias, até ao
recente aperfeicoamento do gesso cartonado.»*' O estuque mais usado hoje é o estuque
projectado, rematado com sancas de poliestireno espandido, de facil preparagéo e rapidez de
aplicacao face ao estugue tradicional.

E habitual considerar o estuque um ramo das Artes Decorativas, intimamente ligado &
Arquitectura, havendo mesmo quem o classifique como decoragao arquitectonica, porque néo
existe autonomamente. Apesar desta dependéncia da arquitectura, desenvolveu-se de modo
independente, traduzindo diferentes correntes artisticas, sendo frequente que corresponda a
posicao estética dominante na época da sua feitura, 0 mesmo nem sempre se verificando com a
estrutura aquitectdnica onde se insere.

Dos estuques rococd, evoluiu-se para 0s neoclassicos, que acompanharam as novas modas dos
papéis pintados, do mobiliario, das ceramicas e da ourivesaria, impondo uma enorme riqueza
ornamental, salientando-se os decoradores franceses, cujo apogeu se liga ao Estilo Império, e 0s
ingleses, com 0 maximo expoente nas obras de Robert e James Adam. Autores de numerosos
estugues, os seus modelos (estuques Adam), exerceram uma profunda influéncia no norte do
pais, onde predominaram. A conjuntura liberal originou, a partir de meados do século XIX, «<uma
corrente romantica e revivalista que ira buscar a época medieval, sobretudo ao periodo gotico,
incluindo as formas de arte muculmana do Ocidente, os padrées decorativos dos estuques, cada
vez mais utilizados. O neogético, 0 neomanuelino e o neo-arabe espalham-se por todo o
pais».#52 Em finais do século, e coincidindo com as Comemoragdes centenérias de Camoes, do
Infante D. Henrique e do Descobrimento do Caminho Maritimo para a india, desenvolve-se uma
tematica inspirada na expansao portuguesa do século XVI. Surgem assim, ornatos baseados na
Historia Natural do hemisfério sul e utensilios quinhentistas. «Todas estas manifestagdes, porém,
sdo0 paralelas e outras que se baseiam num enorme ecletismo, com recurso a uma fantastica
imaginacgao, onde s&o utilizados, basicamente, elementos renascentistas, aproveitados de modo
mais inusitado e fantasioso, misturados com aspectos e formas da actualidade da época ou de
outras idades, muitas vezes referidos a eventos ou lendas de antiguidade variavel, mas quase
sempre de origem classica ou mitoldgica. E um procedimento tipicamente roméantico, embora por
vezes enquadre aspectos realistas, que tém a ver, sobretudo, com a histéria local ou a

personalidade dos donos de obra.4%3

451 Paulo M. Silveira, Rosario Veiga e Jorge Brito, Os estugues Antigos, ob. cit., p. 82.
452 Flgrido de Vasconcelos, ob.cit., p. 49
453 [dem, ibidem.
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No inicio do século XX, muito embora os estucadores ainda preferissem a modelagao em barro,
dentro dos estilos Luis XV e XVI, paulatinamente, foram-se rendendo ao prestigio do estilo Arte
Nova, quer na sua variante mais tradicional, quer num vegetalismo estilizado, com uma baliza
cronologica situada no final dos anos vinte, encontrando-se os melhores exemplares também no

norte do pais. Mais raros séo os estuques filiados na Art Deco.

Casa do Barao - Cabeceiras de Basto (Apéndice 2, pp. 41-43)

Figs. 316 e 317 — Casa do Bardo. Cabeceiras de Basto. Tecto decorado ornatos em estuque. Pormenor da
moldura do ornato vegetalista do canto.

Fig. 318 — Casa do Barao. Cabeceiras de Basto. Lanternim
decorado com medalhdes de estuque rendilhados.
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Casa Assento 2 - Felgueiras. (Apéndice 2, pp. 49-51)

Fig. 320 — Casa do Assento 2. Felgueiras. Estuques

Fig. 319 — Casa do Assento 2. Felgueiras. Moldura

circular decorada com dois meninos (tecto de quarto decorativos policromados do tecto da sala de jantar. Os
de crianga). Uma telha partida originou o cantos apresentam  molduras  pintadas  com
desprendimento do  fasquiado, causando o personagens.

apodrecimento do estuque

Fig. 321 — Casa do Assento 2. Felgueiras. Molduras Fig. 322 — Casa do Assento 2. Felgueiras. Tecto
em estuque que decoram 0s lambris e as paredes da rendilhado com um imponente flordo central.

sala de jantar. As molduras dos lambris estdo

decoradas por pinturas de paisagens executadas a

oleo.

Casa do Outeiro. Felgueiras. (Apéndice 2, pp. 53-54)

Fig. 323 - Casa do Outeiro. Felgueiras. Tecto de sala de estar, em estuques
policromados. As cores s&o originais (inicios do séc. XX).
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Casa da Rua de Camdes, n° 108 - Guimaraes (Apéndice 2, pp. 65-67)

Fig. 324 - Casa da Rua de Camdes. Guimaraes. Fig. 325 - Casa da Rua de Camdes. Guimardes.
Pormenor de uma moldura central decorada com Flordo central do tecto da sala de jantar. O prato de
motivos vegetalistas. frutas alude as funges do compartimento.

Casa das Cagapas. Viana do Castelo. (Apéndice 2 pp. 133-134)

A freguesia de Afife, a norte de Viana do Castelo possui um dos nicleos mais importantes de
estuques decorativos do norte do pais. Durante este levantamento, pudemos, no entanto,
confirmar o desaparecimento dos tectos estucados e decorados de vérios imbveis,
nomeadamente nas casas do Cotelo, da Quinta e do Refilo, tendo outros sido integralmente
refeitos como séo exemplos as casas do Agro e das Andorinhas.

Fig. 326 — Casa das Cagapas. Afife. stuques Fig. 327 - Casa das Cagps. Afife. Pormenor da flor
decorativos de sabor neoclassico (estilo Adam) do do centro da composigdo. Atente-se na finura e
tecto em masseira de um quarto de dormir. elegancia das linhas da composicéo, a lembrar fitas.
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Casa das Granhouas. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 137-138)

Fig. 328 - Casa das Granhouas. Aﬁ. Moldura da Fig. 329 - Casa das Granhouas. Afife. Vista geral do
sanca profusamente decorada com uma grinalda de tecto em masseira, com um riquissimo floréo central.
flores.

Casa das Guerras. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 139-140)

-

Fig. 330 - Casa das Guemas. Afffe. Tecto em Fig. 331 - Casa das Guerras. Afife. Pormenor do flordo
masseira com decoragao simples. central.

Casa das Jacoas ou do Ledo. Viana do Castelo (Apéndice 2, pp. 141-142)

Fig. 332 - Casa das Jacoas. Afife. Tecto decorado de Fig. 333 - Casa das Jacoas. Afife. Pormenor da
um quarto de dormir, com moldura de ornatos decoragao do canto do tecto da sala de estar.
vegetalistas. Autoria: Francisco Enes Meira. Predominam ornatos vegetalistas e como fundo a flor-

de-lis. Autoria: Francisco Enes Meira.
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Casa de S. Marcos. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 117-118)

Fig. 334 - Casa de S. Marcos. Afife Tecto decorado Fig. 335 — Casa de S. Marcos. Afife. Ornato vegetalista
por moldura central com dois meninos. Esta foi a casa de canto. A cor de fundo foi aplicada pelo actual
de Avelino Ramos Meira. proprietario.

Casa do Alves. Viana do Castelo (Apéndice 2, pp.119-121)

Fig. 336 - Casa do Alves. Afife. Pormenor do friso Fig. 337 - Casa do iv. Afife. Floréo de remate do
ornamentado com acanto estilizado e moldura central. canto.

Fig. 338 — Casa do Alves. Afife. Moldura central do Fig. 339 - Casa do Alves. Afife. Tecto em masseira de
tecto do torredo. Os ornatos significam uma alegoria sala de estar.
as artes.
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Casa do Cagador. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 123-124)

Fig. 340 - Casa do Cacgador. Afife. Tecto em masseira Fig. 341 - Casa do Cagador. Afife. Pormenor da
decorado em tons de marfim e pintado a ouro. decoragdo geométrica do sanqueado.

Casa do Concheiro. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 125-126)

Fig. 342 - Casa do Concheiro. Afife. Sanca decorada Fig. 343 - Casa do Concheiro. Afife. Pormenor da

com duas sereias. Este tecto apresenta uma decoragdo do canto com grinalda. Os frisos estdo
decoragdo gemea de um dos tectos do casino pintados a ouro.
Afifense.

Fig. 344 - Casa do Concheiro. Afife. Pormenor da Fig. 345 — Casa do Concheiro. Afife. Plano do mesmo

decoragdo de inspiragdo neo-arabe do corredor, tecto de um corredor (alicatados). O autor criou estes
simulando azulejos alicatados. As cores sdo originais. motivos inspirado por uma viagem ao Alhambra de
Autor: Domingos da Silva Meira. Granada. Autor: Domingos da Silva Meira.
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Fig. 346 — Casa do Concheiro. Afife. Pormenor do Fig. 347 — Casa do Concheiro. Afife. Tecto da sala de
tecto decorado com folhas de platanos de inspiragao jantar, numa decoragdo fantasiosa que reproduz um
manuelina. A sanca esta enquadrada por robustos jardim pejado com folhas de platanos. Autor: Domingos
troncos. Autor: Domingos da Silva Meira. da Silva Meira.

Fig. 348 - Casa do Concheiro. Afife. Lambrim Fig. 349 — Casa do Concheiro. Afife. Pormenor de um
revestido por um entrangado de estuque. friso com folhas de loureiro, num tecto de quarto de
dormir.

Casa do Pinto. Viana do Castelo (Apéndice 2, pp. 127-128)

Fig. 350 - Casa do Pinto. Afife. Moldura central do "Fig. 351 - Casa do Pinto. Afife. Remate geométrico do
sanqueado. Os ornatos representam uma alegoria as canto.
artes e oficios.
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Casa do Pombal. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 129-131)

Fig. 353 — Casa do Pombal. Afife. Pormenor de
elemento vegetalista de remate do canto.

Fig. 352 - Casa do Pombal. Afife. Estuques que
revestem as paredes do hall.

i
|
1

Fig. 354 - Casa do Pombal. Afife. Pormenor Fig. 355. — Casa do Pombal. Afife. Friso de dvulos
vegetalista do friso. Estuques pintados a ouro. pintado a ouro.

Fig. 356 — Casa do Pombal. Afife. Parte inferior da Fig. 357 — Casa do Pombal. Afife. Decoragdo de ordem
moldura que reveste as paredes do hall. Atente-se no classica. Tecto do vao das escadas de acesso ao
enquadramento fornecido pelo mobilirio e jarra. primeiro piso.
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Casino Afifense. Viana do Castelo (Apéndice 2, pp.145-147)

Este imével data de 1935, ano em que foi inaugurado, tendo sido construido para sede da
Sociedade Recreativa Afifense. Esta sociedade tinha sido fundada em 1885, com o objectivo de
promover a instrugéo e a diversao. O Casino Afifense resultou da fuséo do antigo Club Afifense
(1899) e da Sociedade Recreativa Afifense, instituicdes que tinham por missa@o a promogéo das
actividades culturais, com especial destaque para o teatro. No interior, conserva-se um pano de
boca, pintado por Alvaro Ferreira Alves, socio que chegou a ser professor na Escola Industrial
Faria Guimaraes, no Porto e posteriormente na Escola Industrial de Aveiro.

Fig. 358 - Casino Afifense. Afife. Faixa em estuque, de  Fig. 359 - Casino Afifense. Afife. Outra faixa em

inspiragdo Arf Deco, que emoldura a boca do palco do  estuque de uma coluna Arf Deco. Atente-se nas linhas

salao de festas. quebradas e nos motivos geométricos de
enquadramento.

Fig. 360 - Casino Afifense. Afife. Faixa decorada com Fig. 361 - Casino Afifense. Afife. Tecto em estuque
motivos florais do saldo nobre. com pintura a oleo.
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Fig. 362 - Catélogofrancés de estuques decorativos, Fig. 363 — Catalogo francés com modelos de omatos
séc. XIX. Pertenceu a Anténio Pinto Meira. para molduras e cantos, séc. XIX. Pertenceu a Antonio
Pinto Meira.

Fig. 364 - Catalogo aleméo de estuques decorativos, séc. XX.
Pertenceu a Avelino Ramos Meira.
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Oficina Ramos Meira. Porto.

Avelino Ramos Meira montou a sua oficina no Porto por volta de 1913. Posteriormente, j& apés a
sua morte, em 1953 a mesma passa para a administragdo de Avelino Meira Ramos, seu
sobrinho, que em conjunto com sua filha, Aline Meira Ramos, representam os descendentes. A
oficina encerrou definitivamente as suas portas em 31 de Dezembro de 1999. O espdlio, ainda
por inventariar e estudar, calcula-se que engloba mais de trés mil pecas. Foi doado em Julho de

2001 a Camara Municipal do Porto, encontrando-se a responsabilidade da Divisdo de Museus e

Patrimonio Cultural, sediada na Casa Tait.

Figs. 365 e 366 — Oficina Ramos Meira. Espolio da Camara Municipal do Porto. Moldes ou cérceas para correr
molduras de perfis diversos. Os perfis sd0 em chapa de zinco, por esta se revelar mais resistente a oxidag&o
provocada pelo gesso.

Fig. 367 — Oficina Ramos Meira. Espdlio da Camara. Fig. 368 - Oficina Ramos Meira. Desenhos de

Municipal do Porto. Molde para correr moldura de molduras de Avelino Ramos Meira. Propriedade de
médias dimensdes. Este molde era corrido por dois Aline Meira Ramos.
homens.
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Fig. 369 - Oficina Ramos Meira. Espdlio da Camara Fig. 370 - Oficina Ramos Meira. Molde com “gitos”,
do Municipal do Porto. Capitel. orificios destinados & saida do ar ao vazar a gelatina.

Fig. 371 - E0I|o Ramos Meira. Modelo original produzido por
Avelino Ramos Meira, na qualidade de aluno do Instituto Industrial
do Porto em 1890. Propriedade de Aline Meira Ramos.

Casa do Bernardo. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp.107-108)

Figs. 372 e 373 - Casado Benardo. Areosa. Estuques decorativos do tecto da sala. Moldura com mascaras e flordo
central emoldurado por grinaldas de flores.
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Fig 374 - Casa do Bemardo. Areosa. Pormenor do Fig. 375 - Casa do Bernardo. Areosa. Algoria aos
flordo central do tecto. oficios (ferreiros).

Fig. 376 — Casa do Bernardo. Areosa. Alegoria as artes e a musica.
Fig. 377 — Casa do Bernardo. Areosa. Alegoria a Primavera.

Casa do “Chove”. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 109-110)

Figs. 378 e 379 - Casa do “Zé do Chove’. Areosa. Tecto em masseira do século XIX, restaurado no século XX pelo
famoso estucador da designada “ultima geragdo”, Zé do Chove”
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Casa do Jacome. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp.111-112)

Figs. 380 e 381 - Casa do acome. Areosa. Tecto do inicio do século XX (1900), da casa do célebre estucador
Antonio Martins Esteves, ‘o Fada”.

Igreja Paroquial da Areosa. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp.115-116)

Figs. 382 € 383 - lgreja da Areosa. Plano geral do tecto apainelado da nave, com estuques vegetalistas. Pormenor
de um flordo central (séc. XIX).

Quinta da Guilhermina. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 113-114)

Figs. 384 e 385 - Quinta Guilhermina. Areosa. Pormenor vegetalista do friso. Moldura com fundo em estuque
rendilhado. Tecto da sala de estar.
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Figs. 386 e 387 — Quinta Guilhermina. Areosa. Tecto de um quarto de dormir. Pormenores das molduras e ornatos do
centro e dos cantos.

Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp.89-91)

eR f

Figs. 388 e 389 — Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo, Estuques de inspiragdo neo-arabe. Pormenor do flordo
central. Em toda a composig&o nota-se o *horror ao vazio” e um predominio do geometrismo e da estilizagao.

Fig. 390 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. Friso Fig. 391 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo.
de inspirag&o neogotica. Tecto pintado a 6leo, com motivos imitando os ornatos
em estuque.
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Fig. 392 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo. Fig. 393 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo.
Florao central pintado imitando um florao em estuque. Estuque decorativos em estilo Adam, de influéncia
inglesa.

Fig. 394 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo Fig 395 — Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo.

Moldura central de uma sala de inspiragdo classica. Omato formado por uma “chuva de rosas”, enquadrado
por ramos de roseira dispersos.

Fig. 396 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo Fig. 397 - Casa Abreu Tavora. Viana do Castelo.
Outro plano do mesmo tecto. Tecto do actual gabinete da presidéncia profusamente
decorado. O motivo central &€ formado por dois
meninos que langam uma ancora, em alusdo as

tradicbes maritimas e comerciais da cidade.
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Casa Painhas. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp.103-105)

| .

Fig. 398 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Molduras Fig. 399 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Estugues
laterais e central do tecto da sala de estar. decorativos do tecto de um corredor

R
Fig. 400 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Florao Fig. 401 — Casa Painhas. Viana do Castelo.
vegetalista do tecto de uma sala. Atente-se no do remate, no mesmo tecto.
candeeiro Arte Nova.

Pormenor

Fig. 402 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Tecto Fig. 403 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Vista geral
decorado com ornatos vegetalistas do compartimento. A parede esta pintada num
interessante fingido de tecido adamascado
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