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Fig. 404 — Casa Painhas. Viana do Castelo. Tecto da Fig. 405 - Casa Painhas. Viana do Castelo. Vista geral
sala de jantar, profusamente decorado com motivos do mesmo tecto.

vegetalistas. Pegas de loica e alimentos, numa alusao

as fungdes do compartimento.

Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. (Apéndice 2, pp. 97-99)

/ I !
| 2

Figs. 406 e 407 - Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Profusa decoragéo de teor vegetalista, do tecto de uma
sala. Lembra o estilo Renascenga francesa ou italiano, em moda nas decoragdes dos catalogos de estuques.

Fig. 408 e 409 — Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Tecto com decoragdo de teor vegetalista (folhas de carvalho
com bolotas). Os cantos apresentam-se decorados por imitagdes de camafeus romanos.
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. Viana do Castelo.

Fig. 410 - Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Fig. 411 - Palacete Abrunhosa
Lanternim em estuques rendilhados. Ornatos de inspiragao neogotica

Fig. 412 e 413 - Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Tecto emoldurado por vigorosas e expressivas reservas e
medalhdes.

Fig.414 e 415 - Palacete Abrunhosa. Viana do Castelo. Tecto decorado com Iat;arias fitas, ornatos vegetalistas e
aguias. O restauro mal conduzido destes estuques decorativos ndo respeitou as cores originais, tendo sido aplicado
um tom demasiado artificial.

256



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

13 -ESTUQUES ROMANOS DA COLECGAO MARCIANO D’AZUAGA

Na fase terminal de redacgdo desta dissertagdo, tivemos conhecimento da existéncia de dois
estuques romanos da colecgao Marciano d'Azuaga*>, propriedade da Camara Municipal de Vila
Nova de Gaia, que se encontra depositada na casa Municipal de Cultura Solar Condes de
Resende 455 A sua inclusdo neste estudo, justifica-se quer pela raridade deste tipo de espolio
arqueoldgico entre nos, quer pelo interesse de que se revestem os achados. Estes invulgares
exemplares romanos foram divulgados pela primeira vez por José Leite de Vasconcelos e por
José Fortes*8, sabendo-se apenas que o fragmento de estuque de uma casa romana (fot. 417)
apareceu em escavagdes arqueoldgicas por volta de 1899, ostentando uma inscrigéo pintada de
dificil leitura. Quanto ao segundo fragmento (Fig. 418), pouco ou quase nada se sabe,

desconhecendo-se ao certo a sua proveniéncia.

Fig. 416 — Fragmento da ornamentagdo em estuque de uma casa
romana. Séc. Ill d.C. Angd. (Colecgdo Marciano d'Azuaga, n° de
inventario 162-162- Camara Municipal de Vila Nova de Gaia).

454 Marciano d'Azuaga juntou, a partir de finais do século XIX, em Vila Nova de Gaia, uma curiosa colecgao que
integrava instrumentos pré-historicos, objectos romanos, lougas portuguesas antigas, armas, j6ias, moveis, moedas
(romanas, ibéricas, visigticas e portuguesas), quadros e objectos etnograficos. Em paralelo, formou igualmente
uma colecgo zoologica.

“55 Enderegamos desde ja o nosso agradecimento ao Dr. Joaquim Gongalves Guimardes, responsavel pela Casa
Municipal de Cultura e nosso colega na Universidade, pela disponibilidade na cedéncia deste material para o
presente estudo.

46 José Leite de Vasconcelos, Colecgao Etnographica do Sr. Marciano d’Azuaga, O Archeologo Portugués, Vol.1°,
n°1, 1895.

José Fortes, Museu Municipal Azuaga, Porfugalia, Tomo I, fasc. 1, 1905.

257



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

Fig. 417 — Fragmento de um ornato em gesso de uma piscina
romana. Braga/Elvas (?) (Colecgdo Marciano d’Azuaga - Cémara
Municipal de Vila Nova de Gaia).
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14 - INTERVENGOES EM ESTUQUES MARMOREADOS E PINTURA DE
FINGIDOS

Durante a elaboragdo da presente dissertagdo, ocorreram algumas intervengdes, quer de
conservagao, quer de restauro em monumentos classificados, sob a algada do Instituto
Portugués do Patrimonio Arquitecténico e Arqueolégico (Mosteiro de Pombeiro) e da Direcgao
Regional Norte de Monumentos e Edificios Nacionais (Pago Episcopal do Porto), as quais
abrangeram técnicas de fingidos em estuques e de pintura de fingidos em vérios suportes.
Sendo um dos nossos objectivos inventariar as competéncias técnicas ainda disponiveis,
consideramos importante recolher estas experiéncias, no sentido de as podermos analisar e
comparar com o nosso proprio levantamento oral e com a investigacdo efectuada. Neste sentido,
seleccionamos varias intervengdes?s’, entre as quais destacamos a do mosteiro de Pombeiro e a
do Pago Episcopal do Porto.

A magnitude do programa decorativo ainda sobrevivente do Mosteiro de Pombeiro, onde
predominam a talha barroca riscada por Frei José de Santo Antonio Vilaga, e uma variada
tipologia de fingidos sobre varios suportes, também da sua autoria, ombreia, & partida, com a
grandiosidade dos estuques e fingidos de inspiragéo neoclassica, que decoram o Pago Episcopal
do Porto. Nao obstante, o estado de conservagao e as tarefas que se impunham, quer num caso
quer no outro, eram distintas. Enquanto no Pago se tratava apenas de uma operagdo de
conservagao, em Pombeiro, a intervengéo, que por ora so se efectuou no corpo da Igreja, incluiu

tambem a recuperagao de aspectos estruturais e a drenagem das humidades a partir do solo.

14.1. A intervencao no Mosteiro de Pombeiro: Estuques Marmoreados e Pintura de

Fingidos.

O mosteiro de Pombeiro entrou em ruina durante o século XIX, situagdo que apenas se
agravaria com os anos, tendo-se inaugurado uma nova fase em Janeiro de 1997, quando o
imével foi adquirido pelo Ministério da Cultura, entidade a quem coube a responsabilidade de
elaborar o actual projecto de recuperag&o em curso.4%® Em Pombeiro, dirigimos a nossa atencao

para a recuperagao dos estuques decorativos do tecto da capela mor, das colunas fingidas de

#7 Os aspectos referentes a estas intervengdes estao descritos no Apéndice 2 (Ficha descritiva de interiores - Igreja
do Carmo - Viana do Castelo), e no Apéndice 3(ficha de Alberto Cavalheiro — Teatro Club da Pévoa de Lanhoso;
Ficha de Carlos Leite — Mosteiro de Pombeiro).

“58 O projecto de recuperagado do imovel, que tem por dono de obra o IPPAR, é da responsabilidade da firma
Humberto Vieira Arquitectos, tendo a empreitada sido entregue ao departamento de reabilitagéo da firma NOVOPCA
LDA.
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estrutura em tijolo, revestidas a estuques marmoreados, e nos processos de obtengéo da cor,
quer para os estuques marmoreados, quer para as bases das colunas em pedra.

Frei José de Santo Antonio Vilaga é autor, ndo apenas da talha do retabulo—mor, como dos dois
retabulos laterais. Frei José era profundo conhecedor dos tratados europeus sobre a matéria,
em especial a obra de Andrea Pozzo. N&o hesitamos em atribuir-lhe o restante programa
decorativo de pinturas fingidas de marmoreados a 6leo sobre granito e de simulagdo de
madeiras sobre madeira, que se nos deparam um pouco por todo 0 monumento. A igreja do
mosteiro de Pombeiro exibe um programa decorativo global, que justificava plenamente um
projecto de restauro integrado, tanto da estrutura edificada, como da decoragéo interna: talha,
estuques e pintura.

Até ao momento, foram restaurados a talha dourada e policromada**®, os estuques decorativos e
marmoreados do tecto da capela mor, assim como os estuques marmoreados das colunas
fingidas em tijolo, tendo o concurso para o restauro dos fingidos de madeira ficado deserto, o
que comprova a dificuldade no recrutamento de profissionais habilitados. Por outro lado, a
caréncia de estucadores capazes de restaurar os estuques marmoreados, levou o IPPAR a
entregar a obra a um técnico da firma NOVOPCA%0, neste caso o mestre de obras Carlos Leite.
Apds o contacto tido com o mestre de obras, e uma analise detalhada dos processos e técnicas
empregues no fabrico dos estuques marmoreados, chegamos as seguintes conclusées: 1) ter
havido uma investigagao insuficiente sobre o tipo de fingimento encontrado nas colunas de tijolo.
Parece-nos que se tera optado por revestir as colunas com estuques marmoreados, quando
anteriormente estariam pintadas. 2) Carlos Leite, como tantos outros, insiste em designar a
técnica de revestimento que usou como “escaiola’, facto que nos permitiu confirmar, uma vez
mais, a persisténcia de um erro, tal como j& apontamos anteriormente, e portanto, a de um total
desconhecimento desta técnica. 3) A descricdo da técnica de execugédo fornecida por Carlos
Leite afigura-se-nos de dificil enquadramento dentro das técnicas tradicionais de fingidos, n&o
sendo possivel estabelecer qualquer paralelo as técnicas de stucco-lustro ou de stucco-marmo.
Somos levados a concluir que a solugdo empregue se revela desvirtuada, ndo obedecendo a
qualquer parametro conhecido. Tal facto nao nos surpreende, uma vez que este mestre de
obras, além de muito jovem, e formado nos moldes da construgdo industrial, também nunca lidou
de perto com as técnicas dos estucadores. Pela descricao das fases do seu trabalho, aventamos
a hipotese de ter havido uma remota pretensdo de imitar uma técnica de stucco-marmo,

objectivo que, infelizmente, nao foi alcangado, muito embora Carlos Leite tivesse empregue

459 Restauro efectuado pelo Centro de Restauro de Tibaes.
460 Os processos de fabrico e a técnica empregue estao integralmente descritos no Apéndice 3, pp.163-165.

260



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

materiais fradicionais, como o gesso, a cal e o 6xido de ferro. 4) As questdes da cor parecem-
nos problematicas, atendendo ao impacto final do restauro. Uma das questdes que se coloca
relaciona-se, desde logo, com os critérios utilizados para se chegar ao resultado apresentado.
Quais os testemunhos em que se baseou a escolha de trés cores to vivas e contrastantes para
a base das colunas em pedra? Até que ponto esta paleta respeita o programa decorativo anterior
ao restauro?

Apesar de terem sido realizadas anlises micro-estruturais as argamassas de assentamento e
de revestimento de diversas fachadas do monumento®’, ndo temos conhecimento de outras
analises. Qualquer operagdo de restauro de estuques marmoreados, ou de pinturas de cal a
base de pigmentos, deve ser precedida por uma correcta caracterizagédo dos materiais que
integravam quaisquer revestimentos anteriores, mais ainda quando as fontes documentais sdo
parcas em informagéo consistente. No caso que agora nos ocupa, o restauro no se aplica a
totalidade da obra realizada, uma vez que as colunas de tijolo se apresentavam pintadas e foram
revestidas a estuque, constatando-se que esta opgao ndo se baseou em referéncias fidedignas,
cabendo unicamente aos arquitectos responsaveis a decisdo relativa aos revestimentos
definitivos.

Esta situagéo ilustra demonstra o quéo dificil & encontrar artistas especializados em técnicas
tradicionais de estuques e de pinturas de fingidos. Paralelamente, urge implementar uma nova

pratica, a do restauro como projecto integrado, conduzido em equipa multidisciplinar, por forma a

Fig. 418 - Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras. Fig. 419 - Mosteiro de Pombeiro. Felgueiras. Bases

Pormenor dos marmoreados das colunas fingidas da das colunas da nave principal. Em primeiro plano, vé-

capela-mor. Note-se o contraste das trés cores que se 0 testemunho cromético que tera servido de base a

cobrem as bases em pedra da coluna. afinagéo de cor para os tons escuros das colunas em
pedra.

41 As amostras que nos foram facultadas, englobam as argamassas das juntas da fachada norte (cunhal poente),
argamassas das juntas (portal central), argamassa de assentamento dos azulejos do interior do claustro, rebocos da
fachada norte (cunhal poente) e de uma janela fingida (cunhal norte), apontando todas para 0 uso de materiais
como a cal e areia granitica nos tragos de 1: 3 (argamassas de assentamento) de 1:10 (argamassas das juntas) cal,
e de rebocos de espessura muito fina 4 base de cal e areia.
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14.2. - O restauro dos Estuques e dos Marmoreados da escadaria do Pago
Episcopal do Porto.

A semelhanga do sucedido no caso anterior, decidimos abordar esta intervencdo também com o
intuito de inventariar recursos e competéncias, passiveis de fomecer conclusdes mais alargadas
sobre o tema. A intervengao feita no Pago Episcopal do Porto, edificio sob a tutela da DREMN,
esteve a cargo de duas entidades, a empresa BELBETOES, em associagdo com a Escola
Profissional de Recuperagao do Patrimonio de Sintra.

Em termos metodologicos, esta foi uma intervengao de conservagao, filosofia alids muito cara &
Direcgao Geral de Edificios e Monumentos Nacionais, sendo de assinalar, desde logo, o cuidado
de nao refazer nada sem que fosse baseado em provas fidedignas, em respeito pela
autenticidade historica e estética da obra de arte.#62 A area fisica intervencionada englobou a
ampla escadaria de acesso a sala de audiéncias, que exibe no tecto estuques policromados do
século XIX, e uma rica decoragao de lagarias, fitas, grinaldas, medalhdes e festdes de influéncia

neoclassica, rematando a abobada um lanternim.

Fig. 420 — Pago Episcopal. Porto. Aspecto da parede topo e tecto em
abdbada antes da intervengao. (Foto Belbetes)

Apos uma correcta avaliagao das situacdes existentes, efectuada através da abertura de janelas
de inspecgao, concluiu-se que tanto os fundos, como grande parte das pinturas figurativas, se
apresentavam com repintes, realizando-se em paralelo o inventario das principais patologias. As

mais comuns, consistiam na falta de aderéncia do suporte a estrutura, assim como em bolsas e

2 «refez-se alguma decoragdo em falta, desde que os elementos fossem repetitivos. Nos casos em que ndo
existiam referéncias fidedignas, optou-se unicamente pela fixagdo dos vestigios existentes;», em AAV.V,
Intervengdes da Direcgdo Geral de Edificios € Monumentos Nacionais, em Monumentos, n® 14, Lisboa, DGMEN,
2001, p.91.

Nota: As fotografias inseridas para ilustrar esta intervengéo foram gentiimente cedidas pela firma Belbetdes.
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infiltragdes, que ocasionaram o apodrecimento dos estuques. Esta fase terminou com a definigao
da filosofia e dos limites da intervencéo, optando-se claramente por repor o original sempre que
possivel.

Neste contexto, testaram-se diversos solventes, de modo a efectuar as necessarias operagdes
de limpeza, tendo sido igualmente testados os consolidantes ulteriormente utilizados.

No que conceme aos marmoreados sobre estuque em técnica de fresco das paredes, que
ladeiam os langos das escadas e os da base do lanternim, devolveram-se-lhes as cores que se
julgam serem as originais, removendo-se os verdes-acastanhados dominantes. Estes
marmoreados eram, na sua grande maioria, de ma qualidade, apresentando-se completamente
repintados. A técnica de pintura a fresco apenas foi utilizada nos marmoreados fingidos a fresco,
executando-se o restauro da restante pintura a tempera. O restauro, ao eliminar os tons malva,
azuis-turqueza (rectangulos da base da abodbada) e os acastanhados de alguns medalhdes,
devolveu ao conjunto, a harmonia dos tons amarelos-ocres e rosas originais.

Por outro lado, removeram-se as tintas aquosas do lanternim e das paredes. A restante pintura
figurativa foi executada a tempera, procedendo-se sempre a consolidagdo das camadas
cromaticas originais, através da aplicacéo de um silicato de etilo.

Nos estuques decorativos e nos estuques das paredes, e dado o conjunto de problemas
relacionados com o apodrecimento das massas por infiltracdo, a presenca de bolsas e a
pulvuruléncia, optou-se pela limpeza de todas as areas, remocédo das massas apodrecidas.
Seguiu-se a consequente reposigdo, sempre que a recuperacdo se afigurasse inviavel, e se
tornasse dificil a leitura das composigdes, assim como o preenchimento de lacunas, fissuras e
rachas com massa de estuque nova, reintegragéo cromatica desta massa, e reconstru¢ao dos
elementos decorativos e molduras em falta através de molde de silicone e contra-molde de
gesso com enchimento de massa de estuque, ou esculpindo & méo directamente nas lacunas.
Por ultimo, procedeu-se a colagem de elementos decorativos, executados com moldes em
massa de gesso, colando pelo mesmo processo os originais descolados.

Dos procedimentos expostos, conclui-se que esta intervencéo seguiu regras de trabalho em
equipa, baseando-se em analises que permitiram uma caracterizag@o rigorosa dos materiais
presentes. A planificagdo revela cuidado, tendo havido a sensibilidade de a entregar a
responsabilidade de profissionais da conservagéo e restauro.

Finalmente, devemos destacar a filosofia que presidiu aos trabalhos, que, alicergada numa
atitude de conservagao, estabeleceu como limite a reintegragao da unidade potencial da obra de

arte, através da devolugéo da leitura original, eliminando as adi¢des perturbadoras.

263



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAQO

Fig. 421 — Pago Episcopal. Porto. Aspecto o tecto em
abobada e lanternim apés a intervengdo. (Foto

Belbetdes).

Fig. 422 — Paco Episcopal. Porto. Aspecto da parede sul
apos a intervengéo. (Foto Belbetoes).

Fig. 423 - Pago Episcopal. Porto. Abertura de janelas Fig. 424 - Pago Episcopal. Port. Execugado de um
de inspecgdo, na fase de definicdo dos limites da marmoreado com esponja. Esta técnica é vulgarmente
intervengéo.. Estas janelas permitiram concluir que se conhecida por esponjado. (Foto Belbetdes)

estava em presenca de repintes. (Foto Belbetdes)

Fig. 425 - Pago Episcopal. Porto. Exemplo de uma Fig. 426 - Pago Episcopal. Porto. Pormenor do
reintegragdo figurativa. A repeticdo do desenho decalque do desenho sobre a parede em estuque.
permite esta operagao, uma vez que ha testemunhos (Foto Belbetdes).

fidedignos. (Foto Belbetdes)
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15— A SOCIEDADE OITOCENTISTA E AS ARTES DECORATIVAS.

15.1. — Dos finais do século XVIIl ao Vintismo.

As artes decorativas contempladas neste trabalho serviram na decoragao dos interiores de
palacetes, solares e palacios, onde os artistas nacionais, com especial relevancia para os
gstucadores e pintores decoradores, deixaram obra de grande qualidade.

O ultimo vinténio de Setecentos testemunhou o inicio de uma onda de construgao privada,
«abrangendo duas categorias de construtores: nobres e burgueses a caminho da nobilitagao.»463
A morte de Jodo Grossi, em 1781, marca o fim da influéncia do velho mestre e dos seus
disc/pulos, no movimento de renovagéo pelo gosto da arte do estuque, cujo aranque podemos
situar entre 1780 e 1790. Albertoli, um milanés recém chegado, introduzira o gosto pelo
omamento classico. Paralelamente, no norte do pais assiste-se & progressiva afirmagdo do
neocldssico, sobretudo gragas & presenca de estucadores britanicos, de gosto «Adam», que
trabalharam na Feitoria Inglesa. Na mesma época, as preferéncias da burguesia nacional
oscilavam entre os derradeiros suspiros do rococo e o toque de sabor inglés#4. Os escassos
dados existentes d&o ainda conta da actividade de estucadores e escultores estrangeiros entre
nos, como o italiano Salla ou o suico Tacquesi, aluno de Canova. Este dltimo, pretendeu, em
1805, restabelecer a Antiga Aula do Estuque, projecto que viria a ser frustrado pela sua expulsio
do solo nacional, juntamente com outros artistas, ocorrida em 1810, tendo por base motivos de
ordem politica. Cyrillo Volkmar Machado afirma que, por alturas de 1823, a moda do estuque
estava ja quase extinta.

Entretanto, a burguesia nobilitada prosseguia com a construgdo de palécios e casas de veraneio,
e até a reforma das suas quintas, protegendo artistas465, em especial pintores decoradores. A
estes Gltimos devemos a concepgao integral de muitos programas decorativos do tempo. No
Porto, a faléncia das fabricas fez abrandar o ritmo da construgéo privada. Todavia, é no norte do
pais que encontramos o Ultimo solar fidalgo, o palacio da Brejoeira, iniciado em 1806 e
interrompido em 1834, ja as portas de uma nova era. No sul, o paldcio de Est6i*¢ representa
uma solugéo hibrida, a meio caminho entre pombalino e neoclassico. Este edificio é talvez

aquele onde melhor se concretizou a fusao dos dois estilos.

63 José Augusto Franga, A arte em Portugal no século XIX, Vol. |, Lisboa, Bertrand editora, 1990, p. 168.

464 A talha setecentista da capela do palacete do «Manteigueiro» opunha-se ao novo gosto do palécio Quintela-
Farrobo (1777-1788-1822).

45 Destacam-se as familias Redondo-Borbas e Pombeiro - Belas.

4% Palicios que foram posteriormente decorados por alguns dos melhores estucadores de Afife. No Palacio da
Brejoeira foi realizado um grandioso tecto em caixotbes, em estuque a imitar madeira.
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Desde o principio do século que Portugal experimentava uma situag&o econdmica desastrosa,
agravada pelas depredacdes causadas pelas invasdes napolednicas, pelo estado de guerra,
pela pesada carga tributaria, pela queda das rendas, e pela presso e ingeréncia nos assuntos
internos decorrentes da alianca luso-britinica. As industrias, reduzidas a um estado ruinoso, sé
recuperariam lentamente a sua importéncia a partir de 1835, com a timida introdugdo da
magquina a vapor.

A Revolugio de 1820 traria uma esperanga renovada aos artistas, que viram no entusiasmo
reformista dos liberais a possibilidade de restabelecer o panorama dos tempos de Pombal, a tao
sonhada marcha em paralelo da indUstria e das artes.

0 estado das artes decorativas denunciava a pendria nacional®?, em forte contraste com o
brilhante desenvolvimento que haviam registado na primeira metade do século XVIIl e durante o
periodo pombalino. «A talha desaparecera na economia dos marmores italianos feitos em
“fromp-I'oeil’ na Reconstrugao lisboeta, ou simplificara-se no novo esquema neocldssico com o0s
seus lisos pintados a branco e a ouro, nos fins do século, tanto no Sul como no Norte (...). Os
admiraveis entalhadores de madeira dura do reinado de D. José desapareciam e perdiam
emprego, na vaga do novo gosto inglés, de Adam Hepplewhine, e francés, primeiro dum “Luis
XVI” e depois dum “Império” jamais assimilados num discutivel estilo “D. Maria®, que lhes imitou
sem grande dignidade o esquema rectilineo (...). Depois, Portugal seguiria simplesmente o triste
pendor geral europeu, desde os anos 20, antes da desculpa roméntica e histérica do bricabraque
que veremos surgir também no gosto, ou no snobismo nacional.»48

A produgio fabril de cerdmicas decorativas regista um abrandamento apreciavel desde a
decadéncia da fabrica pombalina do Rato, s6 compensado com o surgimento de uma série de
fabricas de influéncia inglesa, nomeadamente em Coimbra e no Norte, no dltimo quartel do
século XVIll. A Fabrica do Cavaquinho, em Gaia, imita com éxito o estilo Wedgwood,
conquistando o mercado nortenho entre 1793-1808. Paralelamente, as fabricas de linha mais
tradicionalista, como a de Darque em Viana do Castelo, mantém-se, sobrevivendo mesmo ao
periodo conturbado das Invasdes Napoleénicas. A porcelana é fabricada, a partir de 1830, em
Aveiro, gragas ao progressismo vintista de José Ferreira Pinto*9. Podemos ainda destacar
outras importantes unidades fabris como a de Consténcia (1836), a de Sacavém (1850), e a de
Lamego (1840), posteriormente Vitiva Lamego (fundada em 1849, mas com o inicio de produgéo

467 A situagao das artes em Portugal era de um modo geral ma, e agravara-se com a fuga da famflia real para o
Brastl, devido as Invasdes Francesas. Regina Anacleto, Arte. Pancrama no inicio tde Oitocentos, em Histdria de
Portugal (Dir. de José Mattoso), Vol. V, Lisboa, Circulo de Leitores, 1993, p. 669.

8 José Augusto Franga, ob. cit., pp. 194 -195.

9 José Ferreira Pinto foi um dos fundadores da Sociedade Promotora da Industria Nacional,
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em 1863) na capital; a revitalizagao da fébrica de Massarelos (1830), de Miragaia (1840), a
fundacéo do Carvalhinho (1840) e a das Devesas (1865) e a da Fonte Nova, em Aveiro (1882).
Neste contexto, o azulejo material de eleicio dos tempos joaninos passa a ser consumido por
uma clientela privada, ostentando uma decoragao tipicamente neoclassica, na qual predominam
os cestos de flores e os medalhdes, os festbes e os passaros exdticos, espraiando-se em
lambris, com um ou outro apontamento de «chinoiserie». Por volta de 1820, subsistiam ainda os
azulejos «rocaille», mais ligados ao gosto popular. Em meados do século, os emigrantes
brasileiros vulgariza-lo-iam como revestimento de fachadas, facto que os ligaria de modo
indelével ao denominado «azulejo de estampilha»470, Paralelamente, substitui as tapecarias’!
na decoragdo mural, onde também se aplicavam pinturas de panos «com suas pregas, seus
apanhados e sua franjas cuidadosamente fingidos por pintores especializados e cendgrafos que
disso em grande e medida viviam.»472

Um dos principais problemas devidos ao atraso nacional, que os Liberais vintistas tiveram de
enfrentar, consistia na falta de estabelecimentos adequados ao ensino artistico. Os projectos do
vintismo procuram suprir esta necessidade, mas a sua continuidade foi seriamente prejudicada
pela Vilafrancada. Em 1820, e a partir do Rio de Janeiro, D. Jodo VI ordenara a organizagio
deste ramo de ensino, situagio que se efectivou com a criagéo do Liceo de Bellas Artes e do
Atheneo de Bellas Artes, ambos oficializados em Maio de 1821. A primeira reforma do sistema
de ensino trouxe a centralizagao do ensino da arquitectura, gravura, escultura, pintura, musica e
desenho?™. O vanguardismo relativo da reforma vintista foi interrompido pela reacgao miguelista,
e s6 com a restauracdo do regime liberal, ja sob a égide do Setembrismo, as Belas Artes
conheceriam uma fase mais auspiciosa. Contudo, o curto periodo compreendido entre 1820 e
1823 foi suficiente para a nagio tomar consciéncia da fungdo social da arte, tal como defende
José Augusto Franca.

470 «Nao se pode por de lado o peso exercido também neste campo, pelo Palécio da Pena, que incentivou a
propagagio de pecas ceramicas com motivos artisticos do passado ou pequenas figuras relevadas, nem o papel,
simultaneamente decorativo e propagandistico, que os azulejos desempenharam quando, ac ser apostos nas
fachadas das casas comerciais, passaram a ostentar letreiros e motivos alegdricos. Wenceslau Cifka e Luis Ferreira
deixaram aqui a sua marca.». Em Regina Anacleto, ob. cit,, p. 683.

411 O Marqués de Pombal tentara, sem éxito, a sua produgio em Tavira por intermédio do tapeceiro de Aubesson,
Mergoux. A fabrica foi obrigada a encerrar devido & falta de clientes.

472 José Augusto Franga, ob. cit,, p. 198.

473 Domingos Sequeira foi nomeado professor de pintura e de Histéria, bem como presidente perpétuc do conselho
de direccdo do Atheneo. Os estatutos desta instituigdo previam a abertura ao sexo feminino do ensino regular,
admitindo a separagio de estudos. A instrugio seria gratuita para quem tivesse falta de meios. Previam-se também
autas de modelo vivo adequadas a cada sexo, de estdtua e de arquitectura, com estudo da geomefria e da
perspectiva. Complementavam os curricula aulas de historia natural, e ne curso de desenho, as naturezas-mortas e
as paisagens naturais. Por fim, a pintura, a escultura, a gravura e arquitectura.
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A acgdo dos liberais vintistas estava imbuida de toda a generosidade que caracteriza um
movimento pioneiro, que se traduziu num certo amadorismo, incapaz de estruturar uma real
pedagogia artistica, associada a consciéncia de um tempo estético. «Quando muito, procurava-
se encontrar para a arte uma utilizagao fabril, ligando artes e oficios, numa ideia que era afinal o
equivalente progressista daquela que considerava a arte luxo desejavel (indesejavel) — verso e

reverso da mesma medalha de incompreenséo sociolégica, »47™#
15.2. — O Romantismo

O ano de 1834 marcou o comego de um tempo novo no Portugal liberal. Com ele, principia um
novo periodo da vida artistica portuguesa. Uma nova sociedade instala-se no rescaldo da guemra
civil. «Condes, bardes, comendadores e até duques todos os dias, porém se criavam — nova
aristocracia de negociantes e agiotas, de politicos e militares, clientela séfrega que importava
fartar»475 Esta é a sociedade que Garrett to magistralmente caricaturou. A legislagdo de
Mouzinho da Silveira decretou a extingao das ordens religiosas € a venda dos bens nacionais, no
que seria uma revolucao sem precedentes para o patrimonic portugués.

Por seu tumo, D. Pedro IV retoma uma velha ideia de 1823, ao pretender restruturar o ensino
das Belas Artes, nomeando uma comissdo para esse efeito. Esta iniciard os trabalhos de
preparacao dos estatutos para a criagio de uma Academia Publica de Belas Artes, em 1835. As
vicissitudes politicas do momento, determinaram que sé em 25 de Outubro de 1836, se
referendassem os decretos que aprovaram os estatutos da Academia de Belas Artes de Lisboa.
A oficializagado da Academia portuense ocorreria um més depois. Os dois actos decorreram ja
sob 0 Setembrismo, liderado por Passos Manuel.

Os setembristas legislaram no sentido de consolidar o0 novo projecto, perseguindo o fomento da
industria nacional e, em paralelo, a aplicagdo da industria as artes, colocando um cuidado
extremo na programagao da educagao artistica. No &mbito da academia, € para além das velhas
disciplinas reformadas, foram introduzidas a gravura de Histéria, e a de cunhos e medalhas, com
especial destaque para a pintura de Historia e de paisagem, que nao chegara a desenvolver-se
na Ajuda. Para além do dominio da geometria e aritmética, da arquitectura baseada nas cinco
ordens gregas e romanas, da arte da construcdo de edificios, da pintura expressiva, da
mecanica e da quimica, «o0s alunos da Academia podiam ser também oficiais ou aprendizes da

«artes fabris», {...) & para eles ¢criavam cursos noctumos que tornariam mais adaptados aos seus

M José Augusto Franga, ob. cit,, p. 209.
7 Idem, p. 218.
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interesses, e cuja frequéncia desde logo igualou sensivelmente a frequéncia dos cursos
normais.»476 Acontecimentos varios e um rol de dificuldades financeiras, marcaram a actividade
da academia lisboeta entre 1837 e 1862, muito embora o numero de inscricbes anuais se
cifrasse em vdrias centenas, sobretudo as de artistas fabris que frequentavam aulas nocturnas.
O marasmo registado no ensino de certas disciplinas e uma pedagogia inadequada, conduziram
a greves e protestos estudantis, cujo propdsito era o de reclamar uma nova relagéo da produgao
artistica com a sociedade. E no seio desta conjuntura que se promoverd a realizagao de
exposicdes anuais. Entretanto, no Porto, muito embora os estatutos e objectivos fossem
idénticos, um orcamento inferior determinava diferengas no niimero de disciplinas leccionadas e
de material diddctico disponivel. O corpo docente empobrecera e a crise instalou-se na década
de 40, com a redugao acentuada do numero de alunos.4””

O arranque do Museu Allen, o Novo Museu Portuense a partir de 1852478, significou um marco
cultural de relevo no panorama nacional.

«0 Romantismo trazia a revelagdo da paisagem - dos “paises” e do “pais”. A ideal paisagem
italiana tomara-se nacional, na Inglaterra, € cendrio mitico, na Alemanha; em Portugal, ela seria
ocasido de pitoresco e de discreto senfimentalismo. O pitoresco era garantido por um pais
fechado ao progresso, onde ainda entio se viajava de liteira, pelos dificeis caminhos do interior.
E os atistas, que disso se espantavam, foram os primeiros a anotar-he o sabor».479 Foram
muitos 0s pintores estrangeiros que, uma vez mais, se fixaram em Portugal. Entre eles, destaca-
se Auguste Roquemont.#® Estes artistas desempenharam um papel fulcral na decoragéo de
interiores, realizando inGmeras pinturas murais, pintando papéis, concebendo programas onde
se procede a articulagio das diversas artes decorativas, postas ao servico do conforto e do luxo
nas casas ricas.#1,

Todavia, é impensavel caracterizar a conjuntura artistica e as artes decorativas no século XIX
sem falar da figura de D. Femando Il de Saxe-Coburgo-Gotha, o nosso “rei artista”, cognome
dado por Castilho em 1844, a quem se deve um mecenato cultural de destaque. O monarca
demonstrou, desde muito cedo, um maior pendor para as artes do que para a politica, dominio
no qual teve sempre uma actuagdo ponderada e discreta. D. Femando era um mecenas a

476 Jdem, p. 220-221.

477 Cf, José Augusto Franga, ob. cit., p. 232.

478 O projecto de criagio deste Museu data de 1835-1836, altura em que se aprovaram os seus estatutos e
colecgoes. O museu abriu as suas portas em Junho de 1840.

47% José Augusto Franga, ob. cit, p. 254. '

430 Roguemont chegou em 1828 e estabeleceu residéncia em Guimardes. E o autor dos belissimos papéis pintados
que decoram o Pago de Sezim, incluido no nosso levantamento.

441 Durante o nosso trabalho de campo, constatamos esta realidade em muitos imdveis, onde encontramos pintura
histérica e de paisagem de grande qualidade, que néo incluimos nesta dissertagdo por se afastar do tema especifico
das técnicas de fingidos.
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antiga, grande coleccionador de pintura, cerdmicas, pratas, azulejos, méveis e de um
bricabrague cuja moda langou.

A sua acg¢lo no campo das artes e da propriedade cultural é vasta. A ele se deve a proteccao de
obras como a Custodia de Belem ou o restauro dos Jeronimos, de Mafra, da Batalha e de
Tomar. Com o seu espirito coleccionista, travou a sangria de obras para o estrangeiro,
incentivando na burguesia o gosto pela frequéncia de exposigdes de Belas Artes. Homem de
gosto, D. Fernando foi também desenhador, pintor, modelador, gravador e ceramista, embora
nao tenha atingido a projeccéo de um artista maior, limitando-se a copiar fielmente as obras dos
grandes pintores de aguarela. «O pendor fantastico mais o reservou o principe para o seu
castelo de sonho. Nele, este homem que ndo era erudito mas sensivel e culto, que falava sete
linguas e era musico distinto, criava-se um cenario. L& o retratou o seu protegido Cifka.»%2 O
pago acastelado da Pena, riscado pelo bardo de Eschwege, exerceu uma atracgdo superior
sobre D. Ferando Il & das ruinas melancdlicas de Monserrate, representando dentro do nosso
panorama artistico um edificio paradoxatimente emblematico, antecedendo em trinta anos os
castelos oniricos de Luis da Baviera. A construgao da Pena*e acabaria assim por marcar um
gosto nacional, que se desenvolverd na segunda metade do século, verido no estilo
neomanuelino, que entre nés ocupou o lugar preenchido pelo neogatico noutros paises.

A segunda metade do sécuio, com os seus revivalismos e ecletismos, assiste & implantagao do
neo-arabe*4, do neo-renascimento*®s e até do neobarroco, estilos historicistas que recorrem &
articulagdo das diversas artes decorativas com o trago arquitectonico, facto a que nao serd
atheia a ligagéo de alguns arquitectos ao ensino artistico e industrial. Nao obstante, o lugar de
destaque permaneceu ocupado pelo neomanuelino?ss, estilo de longa vida, por mao do italiano
Luigi Mannini, que substituira a dupla de cendgrafos Cinatti-Rambois.*8? O neoromanico foi o
ultimo revivalismo a surgir, emparceirando com os exotismos que marcam os Gltimos anos do

século XIX e os inicios do século seguinte. Este periodo presencia a construgéo de palacetes e

"2 José Augusto Franga, ob. cit, p. 297.

“83 D. Femando mostra um romantismo lendaric de raiz germénica ao mandar aplicar na igreja, vitrais fabricados em
Nuremberga. Ordenou ainda a aplicagdo de emblemas magénicos dos Rosa-cruzes no arco da entrada, de modelos
granadinos em estuque trazidos por Domingos Meira de Afife, ou ainda os trompe f'oeil pintados por Pierre Bordas,
numa simulagao de elementos arquitectonicos.

8% 0 neo-drabe est4 ligado a clarividéncia de D. Fernando II, que recusando uma proposta-de gothic revival para a
Pena, apoioy uma viagem do Bardo de Echwege a Andaluzia, convencldo como estava da nossa ligagao historica
a0 Isldo, através do Norte de Africa.

“8> 0 neorenascimento, apesar de modesto, esta profundamente ligado a figura de um italinao radicado em

Portugal: Nicolau Bigaglia, que foi professor das escolas industriais.

48 Na segunda metade do século Portugal ndio escapa, & semelthanga de outros paises europeus, & moda da
comemoracdo dos centendrios que recorrem com frequencia as arquitecturas efémeras. O necmnanuslino foi o
estilo mais usado por ser o que melhor se adaptava ao ideal patridtico do momento.

487 Mannini prolongou © neomanuelino no Hotel do Bugaco (1888) e no Palacete da Regaleira (1900}, onde alia o
nacionalismo com a vivéncia cenografica.
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casas, onde as artes decorativas estdo ao servico da extravagancia, numa sobrecarga
decorativa que ndo permite uma facil definigdo estilistica. S&o disso exemplo as moradias do
Estoril e da Parede, revestidas com a técnica dos embrechados.

Ramalho Ortigao, que j4 se pronunciara contra os exageros historicistas do restauro oitocentista
e do estilo neomanuelino, no que foi acompanhade por E¢a de Queirés que o classificava de
“patrioteiro” e por Guerra Junqueiro que ironicamente o denominava por “manuelzinho”, denuncia
a ditadura do mau gosto vigente demonstrado por este tipo de decoragdes. Em sua opinido, este
mais ndo significava do que uma profunda confusdo, «um afiitivo manicomio de prédios onde
cada casa manifesta a sua especial mania: uma julga-se chinesa, outra sui¢a, outra castelo
feudal, outra uma granja de Nuremberga.»

Esta metade do século caracteriza-se igualmente pela multiplicagdo dos palacetes, agora mais
pequenos e menos sélidos que os do antigo regime: «Morada de familias rapidamente feitas,
com titulos nobiliarquicos improvisados, ¢ dados numa sé vida, cobrindo fortunas recentes e
perigosamente equilibradas num esquema de negécios de especulacdo (...) o palacete € o
fendmeno que traduz uma promogdo social necessdria para dar quadros ao liberalismo
triunfante. “Devoristas”, 0s apaniguados do novo regime mostravam-se séfregos de benesses e
de honrarias ~ de negociatas, de brasdes e de fachadas.»4%

Este quadro prolongou-se pelo Fontismo, registando-se, em paralielo com a nova construgéo, um
movimento frenético de compra de antigos conventos e casas senhoriais, que serdo agora
transformados ao gosto da época. A queda dos Cabrais favoreceu o enriquecimento de
determinados sectores sociais, originando uma vaga de constru¢ao nova entre as décadas de 50
e 70, cujas caracteristicas foram severamente criticadas por Ramalho. O escritor denuncia o
mau gosto da arquitectura que enche as cidades, plasmado nos seus elementos estruturais, mas
sobretudo nos pormenores decorativos, referindo o enorme “esforgo de imaginacio dos
arquitectos” que nédo hesitavam em salpicar os exteriores de omatos interiores.*® Esta posigéo
foi retomada mais tarde por Luciano Cordeiro, que no Relatdrio da Sociedade Promotora das
Belas Artes, afirmava que «o burgués procurava um mestre de obras barateiro que lhe fizesse
um armazém onde encarcerasse a familia, concedendo somente a arte certos vasos de cactos
pintados na platibanda.»4%¢ No norte, vivia-se 0 “tempo dos brasileiros”, cujas fortunas se ligam
as melhores edificagbes das cidades e vilas, imortalizadas por Julio Dinis e Camilo Castelo

Branco. Tanto um como outro, descrevem o palacete brasileiro: «enormes moles graniticas (...) 0

48 José Augusto Franga, ob. cit., p. 350.
48 Ramalho refere-se a aplicagdo de omatos em estuque em muros exteriores. Em As Farpas 1871, X,
¥ José Augusto Franca, ob. cit., p. 360.
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portal largo, paredes de azulejo azul; as varandas azuis e douradas; os jardins adornados (...} de
estatuetas de louga, representando as quatro estagdes;»%91 por vezes «em azulejo cor de gema
de ovo, com terrago no tecto», nas palavras de Camilo.

O azulejo proporciona agora novos esquemas decorativos nas fachadas, alterando as cores da
cidade. Lisboa, mais do que o Porto, vé a sua imagem urbana profundamente modificada, uma
vez que ai foi aplicado em panos de maiores dimensoes. O azulejo tornou-se, com frequéncia,
um elemento estrutural, favorecendo o aparecimento de esquemas arquitecténico-urbanisticos,
muito embora tenha perdido definitivamente o papel decorativo que tivera durante os séculos
XVII e XVIII, substituindo uma pintura pobre. Com o Romantismo, o azulgjo de composi¢ao
historiada torna-se objecto de colecgdo, de bricabraque...

«De Paris também vinha o gosto dos interiores das casas, a comegar nos palacios reais. Quando
D. Pedro V casou, em 58, grandes encomendas se fizeram em Paris e em Londres, para os
palacios de Belém e das Necessidades(...) e a Ajuda, com o casamento de D. Luis, beneficiou
de idénticas encomendas nos mesmos fomecedores (...). De 62 a 88, até a morte do rei, méveis
Segundo Império, que se espalharam pela Europa.»*92. A nova moda importada invade também
os palacios dos burgueses, como o do «Manteigueiro» ou ainda os grandes edificios ptiblicos,
onde foi introduzida por vultos como Possidénio da Silva.

Na década de 40, Lisboa recebe grandes decoradores franceses como Gardé, Margotteau e
Poisignon, que satisfaziam o gosto dos que haviam emigrado e regressavam com a paixao dos
moveis franceses e dos artigos de luxo importados. Entre 1875 e 1876, Camilo, Eca e Ramalho
satirizam os novos interiores, forrados a papéis dourados e recheados de méveis de mogno e de
“papier maché”, evidenciando uma profunda desiluséo face as novas tendéncias da sociedade
oitocentista. Em 1879, defender-se-a a formag&o no estrangeiro dos pintores decoradores, altura
em que tanto Eca como Ramalho criticam ferozmente o luxo vigente, assente no bricabrague
introduzido por D. Femando. «A acumulagio de trastes e de objectos de luxo, uma sumptuara
eclética, satisfazia um gosto, mau ou bom, eclético também.»4%

Um exemplo claro deste gosto pelo bricabraque é o palacete de Monserrate, em Sintra, tracado
por James Knowles: «conhecido entdo simplesmente pela “casa do inglés” Monserrate, recheada
de bricabraque, com estuques finamente realizados pelo Meira de Afife, que trabalhara na Pena,
com as suas notaveis instalagdes utilitarias no subsolo, no meio do seu parque com espécies

botéanicas raras, ficou como o mais luxuoso exemplo das possibilidades cenogréficas da “casa de

41 )ilio Dinis, Uma Familia Inglesa, (1862) ed. de 1923, p. 51.
92 José Augusto Franga, ob. cit, pp. 371-372.
93 Idem, p. 373.
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campo” de Sintra — e 0 seu gosto discutivel (...) ficou como proposta para um cerio gosto
orientalizante que veremos desenvolver-se irregularmente até fins de oitocentos em Lisboa.»4%4
De igual modo, no chalet da condessa de Edla se encontra uma «mimosa construgdo em
“fingidos” de madeira, numa dogura toda romantica de estuques arrendados, com arvores

ficticias e corticas macias.»49%

15.3. — Artes Decorativas e Industriais. Sousa Holstein e Joaquim de Vasconcelos.

A Franga foi o pais que maior influéncia exerceu no campo da decoracao de interiores, em
Portugal, salientando-se trés periodos completamente distintos: ¢ primeiro, Estilo Imperio
/Regéncia, que representa um prolongamento do século XVIIl até 1820, onde predomina o
classicismo, nas variagbes do estilo Renascenga dentro do quadro académico da Escola de
Belas Artes de Paris. Uma segunda fase entre 1820 e 1870, dominada pelo neogotico,
caracterizada nos interiores por uma amalgama de estilos. A ferceira, situada na esteira de
William Morris, prolonga-se até ao Movimento Modemo.4%¢ Ser decorador da moda exigia, na
época, que os profissionais estivessem a par das Ultimas novidades de Paris!

Em Inglaterra, o Gothic Revival, em perfeita associagdo com as teorias de John Ruskin e de
William Morris, culminaria a partir de 1888 no célebre movimento Arts and Crafts. Morris sera,
alias, a figura mais destacada desta corrente. Num tempo de romantismos, este movimento de
artes e oficios pugnara por uma reacgdo exacerbada a favor do artesanato contra o produto
industrial maci¢o, defendendo a exceléncia do trabatho oficinal. Este movimento, que podemos
situar, de modo lato, entre 1870 e 1900, contribuira para um apuramento das artes decorativas,
através do postulado da exceléncia do trabalho. A sua importancia pode ser medida pelo facto
de ter transposto a geografia europeia, ao obter larga aceitagdo nos Estados Unidos, onde o seu
grande divulgador foi Oscar Wilde. O impacto do Arts & Crafts no dominio das artes decorativas
explica-se sobretudo com as novidades introduzidas na decoracdo interior de habitagoes. Em
finais do século XIX, viver-se-a o periodo aureo das artes decorativas.

Em Portugal, devemos ao marqués de Sousa Holstein (1838 - 1878), espirito arguto e homem
viajado, com provas dadas no meritério trabalho que desenvolvera na década de 60, em prol da
melhoria das mas condigdes de ensino que grassavam na Academia de Belas Artes de Lisboa, a

484 fdem, p. 377.

485 |dem, p. 378. .

4% 1. Peter Thomton, L'Epoque et son style. La Décoration Interieure, 1620-1920, Trento, Flammarion, 1984, p.
210.
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primeira reflexdo sobre o estado das artes. O documento intitulado “Observacées sobre os
Estado das artes em Portugal”, defende, entre as solugdes a implementar, o ensino das artes
aplicadas a industria, retomando uma velha ideia pombalina.

Em 1852, Rodrigo da Fonseca criara dois Institutos Industriais, em Lisboa e Porto.49” O decreto-
lei de 1864, por seu lado, dividiu o ensino em geral (comum a todas as artes, oficios e profissdes
liberais), e o especial (para diferentes artes e oficios), devendo corresponder a cada um, uma
componente tedrica e uma pratica, esta Ultima a ser realizada em oficinas particulares ou
fabricas do Estado. Contudo, vinte anos depois, em 1884 este decreto era letra morta.
Infelizmente, ndo existia qualquer tipo de articulagao entre 0s curricula destas novas escolas e
0s das Academias... O Ensino Industrial encontrou em Holstein um defensor «que considerava
“regra de boa e si economia politica multiplicar as escolas”, manifestou sem divida, ideias
claras sobre o problema e a sua importancia: «o dominio da arte {...) abrange todos os objectos
de uso quotidiano, 0s moveis, os fatos, as lougas, as pratas, tudo em uma palavra quanto serve
para a vida. Em tudo pode haver belo, ndo s6 no sentido da omamentacéo e da decoragéo, nio
s6 no sentido menos restrito da harmonia e propor¢do, mas sobretudo no sentido mais lato da
perfeita correspondéncia entre a forma do objecto & o seu uso»*%. As suas ideias deixam
transparecer uma clara influgncia das teorias de Ruskin e de William Morris. No arrojo dos seus
ideais, Holstein preconiza ainda uma concepgao modema de design industrial.

A relagio entre a industria e as artes fora favorecida pela conjuntura econdmica do fontismo.
Desde 1875 que os reformadores se haviam preocupado com a aplicagio do desenho a
indUstria. Nas suas “Observagdes”, Sousa Holstein assinalara a grande afiuéneia de alunos
operdrios aos cursos noctumos entre os anos de 1864 e 1873.

Porém, Joaquim de Vasconcelos (1849 - 1936), numa atitude de contestacdo a Holstein,
contrapds 0 nimero de matriculas no Instituto Industrial do Porto, nos cursos de Desenho e
Omato, em igual periodo.4% E assim que Joaquim de Vasconcelos se converte num paladino do
ensino ministrado fora das academias, se bem que na comissdo de reforma, nomeada em
Novembro de 1875, se contassem j& alguns defensores do Ensino Industrial, considerado a
plataforma ideal de ensino das artes industriais. A aposta no ensino industrial justificava-se como

forma de diminuir o fosso que separava a industria nacional da estrangeira.

47 0 decreto Lei de 30/12/1852 criou o Instituto Industrial de Lisboa e a Escola Industrial do Porto. Por decreto Lei
de 20/12/1864 (governo do duque de Loulé), a escola portuense passou a Instituto industrial, tendo sido também
criadas as escolas de Guimaraes, Covilhi, Portalegre, entre outras.

% José Augusto Franca, ob. cit., p. 423.

4 O Instituto Industrial do Porto registara cerca de 7614 inscrigbes nos cursos de desenho e omato, de 1864 a
1874, enquanto o de Lisboa apenas contara 3334 alunos, no periodo compreendido entre 1853 -1873.
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A figura de Joaquim de Vasconcelos destaca-se no contexto anddino do Portugal de oitocentos
pela sua grande estatura intelectual 5% Dotado de uma excelente intui¢do critica, revelar-se-a
uma figura polémica devido a firmeza das suas convicgdes. Desde cedo demonstrou um grande
interesse pela arte popular, prestando uma grande atengdo ao artesanato, em especial a
ceramica, ourivesaria e tecelagem, «essas industrias caseiras», as quais atrbuia grande
importancia. Em nome do seu desenvolvimento, dirigiu criticas acérimas a estrutura do ensino
artistico nacional, a0 mesmo tempo que se batia pela reforma do ensino do desenho industrial
em moldes inovadores, propondo a adopgdo dos modelos austrfaco e inglés do South
Kensington Museum de Londres, que estudara e conhecera de perto. Joaquim de Vasconcelos
divulgou o seu pensamento pedagégico através de varias conferéncias 5' e cursos, devendo-se
—lhe a primeira tentativa de esbogo historico das industrias portuguesas.

A sua incisiva andlise do relatério da comissao de 1875 & guiada por uma grande objectividade,
revelando uma grande isengao, como se depreende das seguintes afirmagdes: «Evitamos de
proposito todo e qualquer comentario pessoal e deixamos fallar somente os factos, que sao,
segundo nos parece, eloquentissimos. Esperamos que a esclarecida Comissao nos fara justica,
porque se ndo fosse o amor pela arte, em que fomos educados desde os 13 annos, e
principalmente a immensa importancia da reforma projectada, nao Ihe dedicariamos uma analyse
tdo minunciosa e que ndo sera grata a todos os ouvidos. Nao influiu n'ella nenhum dos partidos
interessados directamente na questdo, declaramo-lo bem alto e bem claro!

Nao temos as menores relagdes com o professorado das duas Academias de Lisboa e Porto.
Nao somos advogado de ninguém; somos advogado de uma causa que esta superior a todos: A
Arte.»502

Numa defesa clara do ensino industrial, e de um ensino artistico organizade em novos moldes,
acrescenta; «Os principios em que este trabalho assenta nao foram inventados por nés. Datam
de 1852 e estao garantidos por uma experiéncia de um quarto de século; coroados de immensos

resultados que produziram na Inglaterra primeiro, depois na Suiga, em seguida na Austria e no

™ Joaquim de Vasconcelos realizou os seus estudos em Berlim, que nao chegou a concluir devido & guema franco-
prussiana de 1870. Casado com Carolina Michaelis, teria em Portugal uma carreira acidentada, prejudicada pela
insuficiéncia cultural dos governantes e pelo ciime dos colegas, que lhe negaram o acesso as citedras
universitdrias, relegando-o para o ensino liceal. A sua notavel formacdo cientifica levou-o a publicar uma vasta obra,
na qual se destaca o trabatho A Arte Portuguesa (1881-1883). Fundou o Centro Artistico Portuense em 1880 e
respectiva revista. Apaixonado pelo decorativismo manuelino, interessou-se desde cedo pela problemdtica do
roménico, sendo hoje considerado ¢ fundador da historiografia de arte em Portugal. Por afturas de 1914,
estabeleceu nos seus escritos uma relagio entre arquitectura, arqueclogia, simbdlica e arte popular.

501 Cf. Joaquim de Vasconcelos, A reforma do Ensino de Bellas Artes I, A Reforma do Ensino de Desenho seguida
de um Plano geral de Organisdo das escolas e CollegBes do Ensino Artistico com Respectivos Orgamentos, Porto,
Imprensa Intemacional, 1879, pp. 9-10.

2 Joaquim de Vasconcelos, A Reforma de Bellas Artes (Analyse do Relatorio da Commisséo Oficial Nomeada em
10 de Novembro de 1875), Porto, Imprensa Litterario-Comercial, 1877, p. 6.
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resto da Alemanha, e em nossos dias nos Estados Unidos da America do Norte.»3%3 Nao
receando ser caustico, mesmo com os politicos, continua: «Tudo isto & velho, mas a Comissao
nio o disse, nem o disse a ninguém até hoje, entre nés. Ninguém procurou o principio no vetho
logar em que nasceu, hinguem seguiu a sua brilhante historia, que, longe de ter acabado, esta
hoje no comego e dard talvez um dia um fructo explendido: uma nova Renascenca artistica.
Preparemos a seara para tirarmos d'ella fructos no futuro. No meio dos nossos desastres
financeiros, no meio da anarchia geral das ideias - que nao pdde ir mais longe, sob pena de
desandar n'uma catastrophe — nada produziria resultados tdo beneficos como a reorganisagéo
do movimento intellectual do paiz, e sobretudo o estudo e a resolugho das questdes ideaes da
sciencia e da arte.»54

Considerando o desenho a base de todas as artes plasticas, preconiza o seu ensino no seio de
um sistema reorganizado, que deveria incluir as disciplinas de desenho de omato, de
arquitectura, de principios de figura e do antigo, de desenho linear e geométrico, que n&o eram
ensinadas na Academia, tecendo severas criticas aos cursos de arquitecturas®, de pintura e
escultura, que considerava deficitdrios em matéria de arqueologia, estética e histéria. Em sua
opinido, o desenho é a disciplina chave para a perfeita ligagdo das artes a industria. Por outro
lado, defendia uma sdlida preparagéo em todas as especialidades da arte industrial, sem
esquecer a decoracéo de interiores. Tomando como referéncia 0 modelo austriaco, afima: «Se
quizermos que a escola d'arte aplicada attinja os fins a que é destinada é mister que as tres
artes principaes: pintura, esculptura e architectura sejam alli ensinadas com o maior escrupulo,
pois a arte industrial ndo é mais do que a essencia d'estas tres artes aplicadas as exigencias da
vida hodiema. E quase superfluo demonstrar a ligagio da architectura com a industria. A
transigdo da parte constructiva e da ormamentagao exterior para a do interior, para a decoragao
das paredes, das escadas, dos fogdes e depois para os utensilios que sdo os canaes da luz, e
para a do mobiliario inteiro que guamece as salas, a transi¢io, dizemos é tao insensivel, os elos
que ligam esses elementos sfo 3o naturaes, to seguros, que para chegar a invengio e
execucdo de um interior. de uma guamnigdo completa de casa, propria a satisfazer um gosto
apurado, € indispensavel possuir solidos conhecimentos architectonicos. Isto é hoje mais
necessario do que nunca, porque hoje ndo temos um s¢ estylo em voga, como nas epocas
historicas (estylo renascimento, de Luis XIV, de Luis XV, etc.) mas sim a applicagéo parallela de

303 Idem, ibidem.

3 fdem, p. 7.

55 «Q relatorio diz-nos:«QO curso de achitectura é simplesmente um curso de desenho de arquitectura e omato
architetural. Com isto se habilitam os nossos architectos para fazer architectura — no papel. Isto parece escameol»,
Joaguim de Vasconcelos, ob. cit, p. 12.
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todos os estylos do passado que disputam entre si 0 mercado e a habitagio humana. (...) A
escultura (...) € necessaria 4 ourivesaria, & industria da porcellana e do barro, do mobiliario, do
ferro, do bronze, do marfim, e dos estugues, caso os artifices queiram ser artistas industriaes e
aspirem a produzir um effeito artistico superior, que é o que distingue o producto da arte
industrial do producto vuigar do officio.

A pintura, emfim, néo deve ser separada da arte industrial, posto que a sua applicagéo se faca
hoje frequentemente com condi¢des desarrozadas. A sua applicagdo racional tem logar na
pintura mural decorativa, na ourivesaria pelo esmalte, na porcellana, no bordado,etc.

D'isto resulta a ligagéo indissoluvel da alta arte e das artes industriaes. Nao é possive! educar o
artista para estas ultimas, sem o aproximar até certo ponto da vereda que conduz 4 grande arte.
A escola d'arte applicada terd pois de ensinar architectura, esculptura e pintura no s6 com o fim
de educar omamentistas habeis, desenhadores de estofos e de padrdes - modelos, etc; mas
tambem na proporgdo da necessidade das industrias artisticas. E este o ponto capital a que
converge toda a organisagio da escola d'arte applicada.»506

A nomeaco de Rafael Bordallo Pinheiro para a direcgdo da Fabrica de Faiangas das Caldas da
Rainha, criada em 1884, suscitara-lhe os maiores elogios, manifestando todo o seu apoio a essa
iniciativa do govemo, a ponto de, quando a fabrica esteve em riscos de fechar, ter tomado a
defesa publica do projecto por sua livre iniciativa, através da redacgdo de um pequeno
optsculo.507

Joaquim de Vasconcelos partithava com Sousa Holstein8, a ideia de criagio de Museus de
Artes Industriais, que considerava instituigdes gracas as quais se podia educar o gosto artistico e
elevar o nivel cultural da populagio. Os mesmos museus poderiam, ainda segundo o seu
raciocinio, complementar o ensino artistico. Viria a dirigir de modo brilhante, em 1886, o Museu
Industrial Portuense, com uma organizagdo inspirada no Real e Imperial Museu Austriaco de
Arte e Industria e 0 no Museu de South Kensington.5% Contudo, este projecto «dificiimente podia
ser entendido em Portugal, ao nivel da sua indUstra, incipiente e da sua cultura artistica,

% Joaquim de Vasconcelos, A reforma do Ensino de Beflas Artes Hil. A Reforma do Ensino de Desenho seguida de
um Plano geral de Organisédo das escolas e Colle¢des do Ensino Artistico com Respectivos Orgamentos, Porto,
Imprensa Intemacional, 1879, pp.110 -111,

7 Cf. Joaquim de Vasconcelos, A fabrica de Faiangas das Caldas da Rainha, Potto, Typographia cccidental, 1891,

% Muito embora as sua posigdes tivessem sido quase sempre de franca oposigdo, Joaquim de Vasconcelos
pattilhava ideais comuns com Sousa Holstein. Contudo, pode considerar-se que Vasconcelos era um homem
melhor informado.

*® O Setembrismo criara os dois Conservatdrios de Artes e Oficios de Lisboa (1836) e Poro (1837).
Posteriormente, foram criados respectivamente em 1852 os Museus de Industia e em 1864 os Museus
Tecnologicos. Em Dezembro de 1883 Antdnio Augusto de Aguiar criou os dois Museus Industriais de Lisboa e do
Porto.
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pobrissima.>§5‘° Em 1899, e sem que tenham cumprido a fungéo que Ihes fora destinada, os
Museus industriais foram extintos.

Entretanto, em 1897, o ministro Augusto José da Cunha procurara reorganizar o Ensino Técnico
reunindo num dnico diploma toda a legislagao até ai dispersa. De igual modo, justificara o nao
cumprimento da legislagéo entre 1891 e 1893 por falta de meios materiais, tendo fixado entao,
objectivos mais modestos para o ensino técnico. Condenando a subaltemidade das Escolas
Industriais de Lisboa & Porto aos Institutos existentes, deixaria clara a necessidade de encarar a
diferenga de publicos das duas instituigdes. Esta reorganizagéo suprimira 0s cursos industriais
previstos para o sexo feminino, criando outros cursos especificos alternativos, tentando eliminar
a concorréncia entre sexos, com a criagio de uma mao de obra mais qualificada. «Em 3 de
Setembro de 1889 novo decreto governamental reconhece a falta de eficacia do ensino técnico e
profissional, dando relevo & sua inadequagdo ao mercado de trabalho.»5'" Os problemas deste
ramo arrastar-se-iam ainda pela primeira década dos seculo XX.512

No norte do pais, aquela gue viria a ser mais tarde a Escola de Artes Decorativas Soares dos
Reis, fora fundada em Janeiro de 1884, sob a designagéo de Escola industrial Faria Guimaraes.
As suas actividades iniciaram-se apenas em Agosto de 1885, em instalagbes deficientes
localizadas no Campo 24 de Agosto, num prenuncio daquele que veio a ser um dos problemas
mais prementes: o espago condigno. O ano de 1917 foi particularmente atribulado, com a escola
a sofrer uma ordem de despejo. Apenas em Dezembro de 1920, o entdo ministro da Instrugac
Publica, ordenou a sua transferéncia para o Liceu Alexandre Herculano, tentando uma solugéo
definitiva para o problema. Contudo, s6 em 1928 a escola conheceria uma fase mais estavel,
apds ter ocupado as instalages da extinta Sociedade Industrial Firmeza, uma antiga chapelaria.
Em Abril de 1955, e somando j& setenta anos de luta por um espago digno, a escola inaugurou
novas instalagdes, tendo-se progressivamente expandido para os terrenos contiguos, face ao
continuo aumento da populagéo escolar, definindo lentamente a sua configuracao actual.
Desiludido, € sem fé no pais e nos resultados da reforma do ensino artistico, Joaquim de
Vasconcelos afirmava, em 1908, no Relatorio para a Exposi¢do sobre Portugal no Rio de
Janeiro, que «as varias tentativas feitas em Portugal no sentido de melhorar e enriquecer o
ensino artistico teem resultado improficuas {...) por falta de um pensamento superior pedagogico

519 José Augusto Franga, ob. cit,, p. 423.

511 paulo Serratheiro et affi, A Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis, em Os Amigos de Gaia, Maio de 1989,
p. 59.

512 Novo decreto de 1916 (n® 2609-E), reoganizaria o ensino técnico criando trés graus: 1° grau preliminar, destinado
a estabelecer a ligagio entre a escola priméria e o grau geral; 0 2° grau, o geral destinado & formagao de aprendizes
(4 anos) e o 3° grau, o complementar destinado & formagao de operdrios aos quais se concederia carta de patente
com uma especializagéo de dois anos.
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a que obedegam, de um plano hierarchico que una, por uma trama disciplinada, as differentes
secgdes de que se compdem as nossas Escolas de Bellas Artes, e ainda pela quasi ausencia de
material {...)»313.

Ramatho Ortigdo, numa justa homenagem, tecera-he em 1891 um elogio rasgado, nao
hesitando em afirmar que Vasconcelos era o «mestre de todos nos, tem o cérebro mais
ricamente formecido de factos e é o perito de arte que dispde da mais segura, da mais variada,
da mais completa documentagao.»%*

Se Joaquim de Vasconcelos constitui, no século XIX, um raro exemplo de consciéncia critica das
necessidades do pais, travando uma &rdua batalha para poder, como bem defende José
Augusto Franca, regenerar-lhe os defeitos, Ramalho Ortigdo é outra grande personalidade do
século. “O Culto da Arte em Portugal’, representa a busca de um pensamento critico e estético
dentro das coordenadas oitocentistas. Ramalho, entre outros, procura em vao a estética do
romantismo, faz o balango das ameagas que pairam sobre 0 patriménio, polemiza e teoriza.

No dominio do ensino, «uma hierarquia de valores, apoiada pelos padrdes culturais parisienseé,
diminuia a importancia das “artes e oficios”, separando-as das mais nobres preocupagoes
estéticas. Aconteceu entdo que o ensino da arte ndo serviu nem para uma coisa nem para outra:
ndo estando & altura da “grande arte”, ndo se prestou a ser Ufil & “pequena”.5'%Colocando-se &
questdo sobre o papel das artes visuais na definigdo da sociedade, Manuel Macedo concluinia,
na Arte Portuguesa, que o século estava afinal condenado a terminar sem ter fundado um estilo.
Nas decoragbes de interiores trabalhavam “multiddes” de pintores decoradores de qualidade,
sempre sob a esfera de influéncia francesa, e, ndo obstante houvesse quem pugnasse por um
mobiliario de estilo nacional, os palacetes enchiam-se de um luxo frangés snob, consolidando-se
um certo gosto pelo pastiche, de teor pequeno-burgués, que em nada contribuia para a
verdadeira renovagao dos gostos.

A Arte Nova, surgida nos finais do século, como consequéncia do cansago provocado pela
Revolugao Industrial, que introduzira um excessivo mecanicismo e originara banais imitagoes de
ormamento elaboradas & maquina, desvirtuando o seu valor e significado intrinsecos, congregou
artistas e criticos em tomo de um novo ideal. Homens como Ruskin ou Morris almejavam «uma
reforma das artes e oficios que substituisse uma produgéo de massas barata por um artesanato

conscencioso e pleno de significado»5'6. A Arte Nova baseava-se, assim, num renovado

13 Joaquim de Vasconcelos, Exposigdo Nacional do Rio de Janeiro. Notas sobre Portugal, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1908, p. 587.

314 Joel Setrdo, Dicciondrio de Histdria de Portugal, Vol. VI, Lisboa, Livraria Figueirinhas, s.d., p. 253.

13 José Augusto Franca, A Arte em Portugal no século XIX, Vol. I, Lisboa, Bertrand editora, 1990, 374.

*15 Ana Tostdes, Arte Nova uma Histéria, em O Publico, 6 de Qutubro, 2001.
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sentimento pelo design e pelas possibilidades inerentes a cada material. Mais uma vez,
Ramalho, Rafael Bordallo Pinheiro e outros, opuseram-se ao estrangeirismo dominante,
denunciando ¢ falso gosto. Mas a Arte Nova tardava em ser assimilada. «Sobejam provas de
como esta penetragao foi ligeira, ¢ s0 ocasional quando ndo desastrosa — e a arte nova nao
madificou certamente o panorama.»®'7 Faltavam sobretudo 0s modelos num pais afundado em

excessivos nacionalismos.

317 José Augusto Franga, ob. cit., p. 203.

280



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVACAQ

16 - CONCLUSOES

As dificuldades sentidas no inicio deste estudo nio deixavam antever a vastiddo do tema. De
facto, a medida que o nosso levantamento prosseguiu, a descoberta de uma enorme variedade
de testemunhos ainda conservados foi uma surpresa. Sem eles, ndo poderiamos caracterizar o
mundo das técnicas tradicionais de fingidos que chegaram até aos finais do século XiX,
acabando por se prolongar, & boa maneira portuguesa, até as trés primeiras décadas do século
XX.

O inventario realizado para seleccionar casos de estudo permitiu-nos confirmar a veracidade de
uma certa dicotomia entre o norte e o sul do pais. Assim, o sul, detentor de uma maior tradigao
de tecnologias da cal, difere substancialmente do norte, onde os predominam os gessos.

No norte, a grande riqueza de interiores relaciona-se, sem qualquer ddvida, com o peso das
técnicas da cal e do gesso, da mesma maneira que, no sul, habitos culturais seculares, que se
filiam na heranga isldmica, entre outras, explicam e contextualizam o desenvolvimento das
tecnologias da cal. Por outro lado, tanto as técnicas como os materiais, permitem deduzir a
sobrevivéncia de uma cultura técnica milenar, informada por valores estritamente mediterranicos.
Como qualquer outro fendmeno cultural, as técnicas nascem, desenvolvem-se, atingem a
maturidade e desaparecem. Um dos problemas que tivemos de enfrentar residiu na grande
dificuldade em inserir, num quadro cronoldgico preciso, cada técnica de fingimento identificada.
Foi essa a razdo que nos levou a centrar a nossa atengdo no século XIX, transformando a
esséncia deste trabalho na andlise e caracterizagio dos interiores. Os interiores deste periodo
sdo os exemplares melhor conservados, em toda a sua autenticidade estética e historica, e como
tal, passiveis de uma leitura mais objectiva.

Este caminho pemmitiu perceber que as decoragbes de paredes e tectos oitocentistas,
confimam, por si s6s, a heranga da maioria das técnicas de pintura e de estuque. Esta certeza
consolidou-se & medida que fomos encontrando, por acaso, ou procurando intencionalmente,
paralelos mais antigos, em diversas tipologias arquitecténicas e artisticas. A falta de fontes
escritas contrasta com a existéncia de fontes arqueoldgicas, que provam, também para o
territdrio nacional, uma antiguidade que remonta mesmo a presenga romana, no que diz respeito
as técnicas de estuque e de pintura a fresco, filiadas na cal, no gesso e nos pigmentos
inorganicos e organicos.

Uma andlise mais atenta de vérios exemplares que integram 0 nosso patriménio classificado,
sobretudo na esfera da arte sacra, levou-nos a concluir que, praticamente desde o século XV,
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mas sobretudo nos dois séculos posteriores, 0 manancial técnico basico esta ja presente em
Portugal. Cada técnica evoluira de acordo com as condigoes propiciadas pelas modas e gostos
vigentes, assim como pelo corpo de executantes disponivel. Esta evolugdo pressupde,
necessariamente, uma aprendizagem dentro dos moldes tipicos das sociedades pré-industriais,
em meio oficinal, respeitando a hierarquia de aprendiz a mestre. A mestria da execucédo e o
segredo das receitas faziam o sucesso.

Todavia, esta metodologia ndo se adaptou as realidades de uma construgao industrializada, e
por isso viu-se condenada ao ocaso, poendo em risco a tradicdo. Os mestres morreram, levando
consigo os segredos. Os tempos mudaram e com eles os gostos, 0 que originou um acentuado
declinio das artes decorativas. Instala-se a arquitectura quase sem omamento, néo havendo
necessidade de recorrer a simulagao de materiais. A uma prética de segredo profissional, junta-
se a continua falta de mercado para os bons profissionais. Lentamente, instala-se uma
mentalidade de tipo consumista, que preza o efémero. Esta nova tendéncia social ndo favorece,
como é 6bvio, a boa pratica das artes e oficios. A situagao agrava-se ainda mais com a
implantacio de um capitalismo desenfreado, que valoriza os novos produtos industriais,
capazes de responder em tempo mais curto as novas necessidades. Em apenas algumas
décadas, um patriménio cultural de geracdes desaparecera quase sem deixar rasto.

Foi precisamente na pista desse rasto fugaz que nos langamos, apés a opgéo por uma recolha
oral das préticas ainda vigentes. Esta experiéncia deu-nos a real no¢ao da rapidez com que se
processou o esquecimento de métodos e éxicos, inerentes as técnicas tradicionais. A historia
informa-nos que aquilo que nao se usa, ndo se consome, e portanto também nao se ensina...

A alteragdo profunda da cadeia de relagdes profissionais pré-industriais fez desaparecer
aprendiz e mestre. As suas figuras, agora uma lembranga ancestral, foram substituidas pelo
mestre de obras e por operarios especializados, que executam tarefas individualizadas, inseridas
num ritmo de producao, racionalizado pelos factores economia e tempo.

De uma maneira geral, os artistas entrevistados demostraram um desconhecimento profundo
sobre métodos tradicionais, evidenciando préticas desvirtuadas no seu trabalho. Salientam-se,
no entanto, uma ou outra excepgio, por parte de operdrios mais idosos, que se revelaram
interlocutores mais proficuos. Apesar de tudo, foram varios os que demonstraram uma enorme
vontade de aprender, sobretudo os mais jovens. Porém, ndo basta dispor dos manuais e dos
tratados! A questdo essencial reside num problema de mercado.

Em Portugal, pelo menos em teoria, apenas os campos da reabilitagdo, conservagao e restauro,
constituem uma reserva de trabalho para os oficios que utilizam técnicas tradicionais. Pese

embora a evolugdo registada nas ultimas duas décadas nestes sectores, traduzida em
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intervengdes mais planificadas e rigorosas, esta pratica ainda nao é sistemética, como pudemos
depreender a partir de algumas intervengoes visitadas.

Urge institucionalizar a regra da obrigatoriedade do restauro como teoria de projecto, com
decisbes tomadas em equipa, sobretudo ao nivel das decisdes sobre conceitos de intervencao e
de apresentagdo final, aspecto fundamental no caso dos revestimentos arquitectonicos.

A uniformizagdo de metodologias e a definicho de filosofias enquadradas em intervengdes
pautadas por limites, sao critérios a interiorizar para uma pratica regida pelo respeito da
autenticidade e da intervengéo minima, extensivel a generalidade das entidades que intervém no
patriménio. A auséncia de regras origina uma irreversivel perda de informagao, uma vez que nao
& possivel controlar a qualidade da formagéo dos intervenientes.

Somos de opinido que a restituicdo histérica das praticas ancestrais passa, necessariamente,
pela implementagdo de projectos de investigagio que encontrem a necessdria correspondéncia
em projectos concretos de formagao e possibilitem a intervengéo, com base num conhecimento
rigoroso do objecto. Entendemos que os projectos de formagdc aqui propostos deverdo
enquadrar-se numa filosofia assente em dois objectivos principais: a recuperacdo das técnicas
tradicionais pela investigacdo activa no patiménio (e tal s6 se pode conseguir através da
inclusdo de metoddiogos da conservagdo nas equipas de restauro), e o aproveitamento dos
saberes dos velhos mestres, que apesar de reformados, manifestam ainda o gosto pela
transmissao. |

A existéncia de revestimentos antigos € um patriménio ao qual ndo se atribui a devida
importancia. Os riscos que pairam sobre o patriménio edificado dos séculos XIX e dos inicios do
século XX sao muitos, salientando-se como o0 mais grave, a auséncia de um inventario exaustivo
e rigoroso, que permita gizar estratégias de conservacao, ou nos casos em que isso se justifique,
de recuperagio. A especulagdo imobilidria da lugar a recuperagdes destrutivas, frequentsmente
sob o pretexto de adaptacéo a novas funcionalidades, varrendo interiores e descaracterizando a
traga, mantendo apenas a fachada a semelhanga de um mau cendrio de dpera, numa moda de
construgdo de “condominios fechados “, como acontece presentemente na cidade do Porto, ou
ainda sob a o pretexto da instalagio de cadeias bancarias, casos em que o poder econémico do
cliente se sobrepde a qualquer i6gica de conservagao.

A defesa do patriménio & uma luta contra reldgio. E fundamental promover a sensibilizagio dos
proprietarios, a bragos com a manutengao dos seus iméveis. A escassez de artistas e de outros
profissionais mais habilitados, quer em técnicas de manutencao, quer de restauro, gera pregos
excessivos que nem todos podem pagar. O resultado esta & vista: obliteram-se marmoreados e

pinturas murais, ou arrancam-se tectos estucados e decorados. Sao varios os casos de imodveis
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que ndo pudemos visitar, onde os proprietarios, pouco & vontade para assumir as alteragoes
destrutivas levadas a cabo nas (ltimas obras, preferiram afirmar taxativamente que a sua casa
nunca ostentara tais decoragdes.

O nosso estudo permitiu também concluir que as técnicas de simulagdo de materiais nao se
ligam a nenhuma classe social especifica, nem a tipologias arquitectonicas precisas,
representando antes um recurso decorativo da moda. Os fingidos encontram-se em varios tipos
de iméveis, e apesar de significarem uma alternativa mais econdmica a posse de materiais
nobres, representavam, a época, técnicas caras. Um fingido de qualidade requeria bons
executantes, que s6 bolsas folgadas podiam dar-se ao luxo de custear.

A riqueza do mundo dos estuques decorativos na corda litoral norte, entre Viana do Castelo e
Caminha, em especial do nucleo Afife/Areosa, justifica, em nossa opinido, o iangamento de um
projecto do Museu do Estuque, talvez por parte do municipio de Viana do Castelo, pois a rapida
evolugéo introduzida pelos novos materiais deu ja origem a um conjunto de testemunhos a
preservar. Por outro lado, a publicagdo de pequenos estudos monograficos quer sobre a
tematica dos revestimentos decorativos, quer sobre os estuques, podera funcionar como uma
medida de promogdo da salvaguarda activa junto dos proprietarios.

A constatacio quase permanente, no decurso deste trabalho, da importancia da figura do
emigrante brasileiro como empresario investidor, promotor de infraestruturas e equipamentos
basicos, e encomendante de palacetes, leva-nos a propor a necessidade da realizacéo urgente
de um outro estudo, o das “casas de brasileiro”. Com efeito, o dinheiro do Brasil esta quase
sempre presente, se ndo de uma forma directa, pelo menos de modo indirecto, condicionando as
alteragbes e melhoramentos das casas e dos programas decorativos, e estimulande ¢ uso de
novos materiais e a criatividade dos artistas. Em nossa opinido, importa inventariar tipologias
arquitecténicas e decorativas ligadas aos brasileiros, em todo o norte, com especial incidéncia
nos concelhos de Felgueiras, Fafe, Guimaraes e Vizela.

De tudo isto, fica-nos a certeza de que, se ndo agirmos rapidamente e de modo organizado,
arriscamo-nos a perder aquilo que ainda nao registamos. E atrevemo-nos a dizer que o conteddo

deste estudo, em breve serd pura arqueologia.
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ANEXO 1’

Propostas da Carta italiana da Conservagdo e Restauro de Objectos de Arte e Cultura,
1987

Anexo B - Instrug¢bes para proceder 3 conservagdo, manutencgdo e restauro das obras de interesse

arquitectonico

«(..) Ponto 3 - Intervencbes nas aplicacdes decorativas em estuque, frescos e em
esgrafitos.

Para estas obras, uma vez eliminado nos exteriores o efeito combinado da intempérie e do impaclo mais
ou menos directo dos raios solares, a maior parte das causas de deterioracdo derivam da descoloragéo e
das infiltragdes de dgua. A descoloracdo, os empolamentos, os destacamentos e as esfoliagbes séo,
geralmente, de origem pluvial, mas, muito frequentements, especialmente nos locais onde os edificios
foram reutilizados modernamente, os danos sao ocasionados pelas modemas redes de instalagbes de

dguas.

A melhor prevengéo contra a erosdo, a falta de coesdo e o desprendimento dos revestimentos, radica na
constante manutencdo e no possivel e répido saneamento das coberturas e vias de drenagem da chuva,
tanto em relagdo com as abébadas e paredes inrefiores, como com as superficies exteriores. Uma vez
assegurada a perfeita eficiéneia das coberturas e dos sistemas hidricos, de qualquer tipo, pode passar-se
& consolidagdo dos estuques, paredes pintadas a fresco ou com esgrafitos, sem temor de perder, em
pouco tempo, o trabalho de restauro desenvolvido. No caso das desagregacdes e da falta de adesdo
dependerem de causas diferentes das de origem hidrica, deverdo entdo realizar-se vernficagdes
especificas. Explorando as possiveis correntes osmélicas ascendentes e as condigdes microclimaticas
exlemnas e intemas do edificio, que podem ter submetido os estuques, os frescos e 0s esgrafitos a
fenémenos particulares de convecgdo, de condensagio, efc., as operagdes de consolidagéo deverdo
seguir-se a andlises cuidadosas, que deverdo conduzir & identificacio das causas de foda a
desagregagdo e prescrever a terapéutica adequada. Para as particularidades operalivas remete-se ao
que se expde no Anexo C.

Ponto 4 - Reintegragdes e/ou substituicao de guarnecimentos e/ou coloragoes.

No inicio de toda a intervengdo deverd ser analisado, com cuidado, o grau de adesdo dos
guamecimentos ao suporte e a magnitude dos possiveis desprendimentos. O meio mais simples
e eficaz é sempre o de «golpear» com 0s nds dos dedos. Em condigbes adequadas de espago,
pode realizar-se, mediante a termografia, um bom levantamento das zonas aderentes ou

escassamente aderentes. Se as zonas ndo aderentes dos guamecimentos sdo orginais, é

! A ordem dos anexos corrasponde & sequéncia por que sao referendiados no texio.

z Publicada em Haliano em Arte/Documento, Mildo, Electa, 1988; Giomale deffAre, n® 57, Tunim, Aliemandi ed., 1988; em verséo |
Richerche di Storta dell Arte, Roma, NIS, 1988. Nesta traducio para portugués, tomou-se como base a versio em castelhano, de Mada
ob. cit,, {1996), pp. 195239, A
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necessario fixa-las de novo com os métodos e técnicas bem conhecidas e jd experimentados
pelo ICR. De qualquer forma, nos casos em que as zonas ndo aderentes ndo sejam originais ou
seja inevitdvel a sua demolicdo, imple-se a sua substituicdo mediante adigdes que deverdo ser
compostas com materiais e granulometrias o mais parecidas possivel com as do contexto, com a
adicdo de pequenas quantidades de materiais sintéticos, de forma a que se oblenha uma
consisténcia similar. Pressupde-se que entre 0s guamecimentos originais ndao se encontram
acabamentos de manutengao, renovados em diferenles ocasibes, a menos que a sua
estratigrafia fomeca informagbes capazes de facilitar a reconstrucdo das vicissitudes histdricas
do edifcio.

Como é bem conhecido, a identificagdo da cor original de um guarnecimento é uma empresa
drdua e delicada. O exame estraligrafico pode ser determinante desde que a recolha de
amostras — com aproximadamente 10 x 10 cm - seja efectuada em zonas nas quais exista a
certeza de terem sobrevivido ao menos pequenas partes do acabamento original, ndo s6 porque
nao foram arrastadas na queda ou desmantelamento dos revestimentos originais, como também
por terem eslado em zonas suficientemente protegidas das mudangas climaticas (junto a
cornifas, por exemplo). Uma vez verificada a idenfidade da coloragdo original, ndo s6 no seu
aspecto, como também pela composicdo quimica, verificada igualmente a natureza do
acabamento mediante a sua granulometria e tipo de malerial empregue, poder-se-a proceder,
onde seja considerado significativo, a reaiiéagéo de um acabamento semelhante ao orginal,
tendo sempre o cuidado de assinalar, de forma sobria, o limite entre este ultimo e a parte nova.
Entende-se que essa marca sébria terd valor sobretudo quando a transformagdo do novo
acabamento, devida ao envelhecimento, se tome mais semelhante ao acabamento original.

Nao poucas dificuidades obstam alcangar o objectivo acima indicado: dificuldades de encontrar
cal bem apagada e com um estagio suficiente (seis meses); dificuldades de reproduzir as antigas
cores, por um lado utilizaveis apenas com boa cal, por outro suplantadas gradualmente por
novos materiais colorantes, sintéticos @ de menor custo, mas com duragao inadequada na sua
aplicagéo em exteriores. Estas dificuldades explicam, ao menos em parte, numerosas alteragbes
e erros no aspecto cromatico dos edificios monumentais. Por isto, séo tanto mais uteis e
necessdrios os esforgos requeridos para recolher informagdes o mais exactas e completas, na
medida do possivel, das fontes de arquivo, das fontes literarias e, muitas vezes inclusivamente
(ainda que com aiguma prudéncia) dos paisagistas urbanos. Andlises e documentaces
exaustivas, pigmentos naturais, enriquecidos se possivel com substincias proteicas e
misturados com cal (bem apagada: com mais de um ano} se a coloragao for aplicada sobre um
acabamento antigo, sdo as condi¢des necessdrias para o aproximar, com um cormecto enfoque,
as aparéncias do acabamento original, incluso na sua duragao».
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ANEXO 2

Documento de Nara sobre a Aufenticidade, Nara (Japao), 1994

Tradugéo de José Aguiar e Ana Paula Amendoeira’.

Preambulo

Nos, os especialistas reunidos em Nara (Japao), desejamos saudar a generosidade e a viséo
das autoridades japonesas que nos fomeceram a oportunidade deste encontro, no qual pudemos
colocar em questdo o pensamento convencional em matérias de conservagio do patrimonio
cultural, instaurando um debate sobre as vias e os meios de alargar os nossos horizontes na
perspectiva de assegurar um maior respeito, na pratica da conservagio, pela diversidade das
culturas e dos patriménios.

Também desejamos salientar o valor do quadro de discussdo proposto pelo Comité do
Patrimdnio Mundial no seu desejo de aplicar o teste da autenticidade, de acordo com formas que
garantam o total respeito para com os valores culturais e sociais dé todas as sociedades, no
exame do valor excepcional do patriménio cultural proposto para inscrigdo na Lista do Patriménio
Mundial.

O Documento de Nara sobre a Autenticidade € concebido no espirito da Carta de Veneza, 1964,
fundando-se nesta e constituindo seu prolongamento, como resposta & expansao do interesse e
preocupagdes para com o patriménio cultural no nosso mundo contemporaneo.

Num mundo que esta crescentemente sujeito as forgas da giobalizagio e da homogeneizagao, e
num mundc onde a procura da identidade cultural por vezes se exprime ligada a um
nacionalismo agressivo e a supressdo de culturas minoritarias, a contribui¢do essencial do
conceito de autenticidade na pratica da conservagdo consiste em clarificar e pér em destaque a

memoria colectiva da humanidade.

Diversidade cultural e diversidade patrimonial
A diversidade das culturas e do patriménio cultural no nosso mundo é uma fonte insubstituivel de
riqueza espiritual e intelectual para toda a humanidade. A protecgdo e a promogao da

* Texto base, tal como foi adoplade pelos 45 participantes, ongindrios de 30 paises (nenhum portugués), na Conferéncia de Nara sobre
Autenticidade em Relagfio com a Convengio do Patrimonio Mundial. O encontro realizou-se em Nara, Japéo, sntre 1 e 6 de Novembro de 1994,
a convite do govemo do Japdo e do municipio de Nara, que organizaram o evento sm cooperagao com a UNESCO, ICCROM e ICOMOS. A
versdo final do Documento de Nara foi editada por Raymend Lemaire e por Herb Stovel. As versdes inglesas e francesa, revelam, no detalhe,
algumas diferencas ainda substanciais de conteido. Nesta tradugio livre, utiizou-se como base a versdo inglesa, mais curta, pragmdtica e
precisa. Cf. AAVV, Nara Conferenc * on Authenticity, Japarn 1994, UNESCOACCROMACOMOS, Tapir Publishers, Trondheim, 1994, pp. xod-xotv.
Ver também Nara, ICOMOS, 1 a . de Novembro, em lpomos Nouvelles, 1995; e ainda ICCROM, Viewpoints: the debat on authenticity, em
JCCROM Newsletter, ICCROM, Roma, 1995,
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diversidade cultural e patrimonial do nosso mundo deve ser activamente promovida como um
aspecto essencial do desenvolvimento humano.

A diversidade do patriménio cultural existe no tempo e no espago, e exige respeito pelas outras
culturas e por todos os aspectos do seu sistema de crengas. Nos casos onde os valores culturais
pare¢cam estar em conflito, o respeito pela diversidade cultural exige o reconhecimento da
legitimidade dos valores culturais de todas as partes.

Todas as culturas e sociedades exprimem-se por formas particulares e através de meios
tangiveis e intangiveis de expressdo, que constituem o seu patrimonio, e estas devem ser
respeitadas.

E importante sublinhar um principio fundamental da UNESCO: o facto de que o patriménio
cultural de cada um £ o patriménio cultural de todos. A responsabilidade pelo patrimonio cultural
e pela sua gestido pertence, em primeiro lugar, & comunidade cultural que o gerou, e
subsequentemente, aquela que o preserva. No entanto, no exercicio destas responsabilidades, a
adeséo as cartas e convengdes intemacionais desenvolvidas para a conservagao do patriménio
cultural obriga a consideragdo dos principios e das responsabilidades que delas advém. A
ponderagio das exigéncias para com 0 seu préprio patiménio com as de outras comunidades
culturais é, para cada comunidade, altamente desejavel, desde que esta comparag¢éo nao ponha

em causa os seus valores culturais fundamentais.

Valores e autenticidade

A conservagdo do patrimonio cultural em todas as suas formas e periodos histéricos
fundamenta-se nos valores atribuidos a esse patrimdnio. A nossa capacidade para compreender
esses valores depende, em parte, do grau de credibilidade e veracidade das fontes de
informagao a seu respeito. O conhecimento e a compreensao destas fontes de informagao, por
relagio com as caracteristicas originais e subsequentes do patiménio cultural, e do seu
significado, & um requisitc basico para avaliar todos os aspectos da autenticidade

A autenticidade, tal como foi considerada ¢ afirnada na Carta de Veneza, surge como o factor
qualitativo essencial quanto a qualificagdo dos valores patrimoniais. O entendimento da
autenticidade desempenha um papel fundamental em todos os estudos cientificos sobre
patriménio cultural, no planeamento da conservagdo e do restauro, assim como nos
procedimentos utilizados para a inscrigao na Lista do Patriménio Mundial e outros inventarios do
patriménio cultural.

Todos os juizos sobre os valores atribuidos ao patrimdnio assim como da credibilidade das
fontes de informagdo podem diferir de cultura para cultura, e mesmo no seio da mesma cultura.

Nao é portanto admissivel basear juizos de valor e de autenticidade em critérios fixos. Pelo
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contrario, o respeito devido a todas as culturas exige que cada obra seja considerada e julgada
dentro do contexto cultural a que pertence.

Em consequéncia, é da mais alta importancia e urgéncia que, dentro de cada cultura, seja
reconhecida a natureza especifica dos seus valores patrimoniais assim como a credibilidade e a
fiabilidade das fontes de informacéo que lhes dizem respeito.

Dependendo da natureza do patriménio cultural & do seu contexto cultural, a avaliacéo da
autenticidade podera estar ligada ao valor de uma grande variedade de fontes de informagéo.
Aspectos destas fontes podem compreender concepgéo e forma, materiais e substancia, uso e
funcao, tradicao e técnicas, situagdo e implantagdo, espirito e sentimento, e outros aspectos
intemos ou externos a obra. A utilizacdo dessas fontes permite a determinag&o, sob os aspectos
artistico, histérico, social e cientffico, das dimensdes especificas do objecto patrimonial em
exame.

Definigdes
Conservacdo é toda a operagao que vise compreender uma obra, conhecer a sua historia e o
seu significado, assegurando a sua salvaguarda material e, se necessario, o seu restauro e
valorizagao.
Fonte de informag@o: conjunto de fontes documentais, escritas, orais e figurativas, que

permitem conhecer a natureza, as especificidades, o significado e a histéria de uma obra.
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ANEXO 3

Charte pour la conservation des peintures murales

Introduction

Les peintures créées de la main de 'homme constituent une composante importante et impressionnante
du patrimoine. Cet art créatif est toujours placé sur un support; par conséquent, la préservation du
patrimoine pictural passe 2 la fois par la conservation de la couche picturale et par celle du batiment ou de
l'édifice de suppont.

Préférences culturelles, expressions artistiques et réussites techniques: voild ce que I'on considére
comme les trois facettes principales du patrimeine pictural. La conservation des peintures, pour donner les
meilleurs résultats possibles, ne doit négliger aucun de ces facteurs.

Uhistoire de la peinture couvre une longue période s'étendant sur des millénaires. L'art rupestre
appartient aux premiéres créations artistiques de 'homme dont on ait gardé une trace, puisque I'on en
retrouve dés 28.000 ans avant J.-C., voire plus encore, comme en attestent les vestiges découverts en
Afrique du Sud. Mais elles sont le fruit de Fapplication de pigments constitués d'argile sur une surface
rocheuse non préparée. Avec le temps, les techniques évoluerent et devinrent plus raffinées, les peintures
étant posées sur une couche de préparation, elle-méme recouvrant une surface d'enduit travaillée. Ainsi,
la charte sur les peintures pourrait devoir étendre sa iégitimité au-dela de cette phase précoce, afin de
répondre aux plus hautes aspirations des bonnes pratiques et de la plus vaste application: ce faisant, Iart
rupestre de la période préhistorique, la plus ancienne création artistique de 'humanité, pourrait également
un jour éfre placé sous I'égide de la charte.

Au vu de ce qui précéde, il est également possible que la structure supportant les peintures soit en
magonnerie, en clayonnage enduit de torchis, en bois ou dans tout autre matériau de base. Ainsi, dans
l'optique d'une application la plus vaste possible, ces différences n'auront qu'un intérét purement
technigue.

Une autre ambiguité technique possible conceme les plafonds et sols/terrasses non fréquentés, qui sont
peints selon les mémes techniques que les murs. A ce titre, aux fins de la présente charte, un plafond, un
mur, une marche, un escalier ou un piédestal seront également considérés comme des décorations
rajoutées, ol les concepts picturaux s'appliquent sans ambiguité.

Dans le méme contexte, |'application de peinture sur des statues et autres ceuvres & haut et bas-relief est
également un trait largement accepté et ces variations sont donc également prises en compte dans
linterprétation de la peinture dans le cadre de la charte.

Pour ce qui est de la préservation du patrimoine culturel, lorsque des techniques picturales ont été
utilisées dans la chambre & relique d'un stupa au Sri Lanka, ou sur les murs d'un tombeau souterrain
comme chez les égyptiens et les étrusques, et méme dans des espaces pour vivre taillés dans le roc ou la
terre, Faspect patrimonial du monument est pris en compte, et les surfaces décorées traitées comme des
peintures murales.

Cependant, les biens meubles pouvant présenter les mémes techniques de peinture, comme les statues
mobiles et les objets de la vie de tous les jours, resteront considérés comme des objets et non comme
des peintures, @ moins que l'authenticité de l'objet ne soit rattachée & un élément décoratif stalique
comme partie d'une surface peinte a faquelle il était & Porigine rattaché.
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Enfin, on peut arguer que, de tous les éléments du patrimoine culturel immobilier conservé, les peintures
peuvent étre considérées comme les plus délicats et, de fait, les plus vulnérables.

Article 1: Définition

Le patimoine pictural mural peut étre considéré comme Fensembie de toutes les surfaces peintes,
lorsque les éléments du bien culturel tombent sous le coup de l'interprétation des peintures évoquée dans
lintroduction de |a présente Charte, et se trouvent in sifu.

Article 2 Politique de protection

Etant donné leur multitude, il serait humainement impossible de documenter ou de protéger Iégalement
tous les monuments peints. Les appels au respect et 4 la sauvegarde de ces biens culturels ne sont peut-
étre pas une solution efficace & 100 % pour leur protection, sans compter qu'il existe d’autres factures de
destruction et de détérioration, comme le climat, 'humidité, la bio-détérioration, voire 'effondrement de la
structure de support. Par conséquent, les meilleures tentatives de protection seraient de classer
légalement les sites, et de les surveiller avec une grande vigitance, dans 'optique d’'une conservation
indispensable et suivie dans le temps fournie par des professionnels qualifiés.

Article 3: Législation

Comme les autres éléments du patrimoine, les peintures devraient appartenir & Fhumanité tout entiére, et
étre soumises a une profonde obligation morale. Ces reflets de la conscience humaine devraient étre
inscrits dans les recueils de lois du pays, et assortis d’obligations de protection de la part des Etats, des
gouvernements locaux, des institutions et des proprictaires privés. La législation devrait stipuler une
protection obligatoire et metire & disposition des ressources en vue de cette activité, ainsi que dans
l'optique d'une recherche et d'une protection scientifiques sur site. La législation devrait porter sur le
concept d'un patrimoine appartenant a toute I'humanité et a tous les peuples, et non pas a ses seuls
propriétaires ou a FEtat. Les lois promulguées devraient interdire {a destruction, la dégradation ou
laltération des originaux et de leur environnement, hormis si les professionnels et autorités responsables
sont au courant des changements et y donnent leur assentiment. Des sanctions légales doivent étre
instaurées pour toute violation de ces réglementations. Des dispositions légales devraient pouvoir
s'appliquer aux nouvelles découvertes et & celles en attente d'enregistrement. Les projets immobiliers
doivent comprendre des études d'évaluation de l'impact de ceux-ci sur les biens culturels dans le
voisinage.

Aricle 4: Documentation

Les dossiers de 'Etat sur le patrimoine pictural mural doivent étre exhaustifs, car c’est 1 l'un des points
les plus délicats pour la préservation. La connaissance approfondie du site est ainsi un atout certain. Ces
dossiers doivent contenir autant d'illustrations que possible, pour mieux communiquer sur les éléments du
patrimoine.

Le dossier individuel de chaque site doit &tre aussi complet que possible. Voici une possibilité de squelette
pour ce dossier :

Structure du support
Enduit

Couche de préparation
Couche picturale
Couche de protection

Le dossier doit étre tenu sur la base des «techniques», «matériaux» el «problémes» liés 2 chaque
couche.

Il convient de -ecueillir le maximum d'informations sur les aspects techniques. Toutefois, la plus
importante base ¢informations sera les «reproductions des peintures». Plus il y en a, mieux c'est. |l est
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absolument vital de couvrir les moindres coins et recoins d'un mur peint, car lon ne sait jamais quelie
zone risque d'étre endommagé. Le dossier doit comporter, dans toute la mesure du possible, des
reproductions grandeur nature, dans les «matériaux les plus durables» possibles et les couleurs les
plus proches de loriginal. La toile, la photographie et les enregistrements numériques sont tous des
solutions utilisées aujourd’hui.

Les prochaines étapes obligatoires de la «documentation» sont les suivantes :

Diagnostic
Stratégies de traitement
Consulitation et accord sur ie traitement

Les trois rubriques d’étude ci-dessus doivent s'articuler autour du méme squelette qu'au paragraphe
précédent, et les détails rassembiés doivent étre enregistrés dans les fichiers appropriés. Ces
informations doivent étre conservées dans le dossier permanent du site, qui demeure un imporant
document d'archivage. Sous les trois rubriques, il convient de répondre a des guestions subsidiaires, &
savoir les «Causes» et les «Schémas de détérioration». On peut encore parfaire le dossier en
classifiant l'origine de la détérioration :

Humaine 1> <[ Générale
Humidité 1> <[ Locale
Bio-détérioration ]> < Spécifique
Climat ]> < Autre

Sous la rubrique Humaine, il est possible de détailler plus avant: «Industrielle», «Vibrations»,
«Pratiques religieuses», «Visiteurs», «Déformation dans la reproduction», etc..

|’ «Intervention» est le demier acte, une fois toutes les étapes préliminaires menées a bien. Elle doit
suivre aussi étroitement que possible l'issue des consultations et de laccord intervenu entre les expens
responsables. La réversibilité est un critére fondamental dans la formulation des stratégies de traitement.
Cette action est I'apogée de tous les travaux de préparation et doit donc étre soigneusement documentée,
a Paide de photographies ou d'autres enregistrements, suivant une ligne «Avant» et «Aprés».

Les étapes suivantes de «réintégration» et méme de «restauration» doivent étre encore plus
soigneusement étudiées pendant la phase de «consultation et d'accord», et ne doivent étre réalisées
que dans les cas extrémes ol il n'existe aucune autre altemative, avec une grande prudence,
particuliérement s'il s’agit de monuments vivants.

Article 5: Traitement et surveillance permanents

Les peintures murales sont fune des composantes du patrimoine les plus délicates, soumises & la
détérioration et 4 la dégradation en de brefs laps de temps du fait du manque dattention. Par conséquent,
elles nécessitent une vigilance constante. Ainsi, pour maintenir une surveillance systématique, il convient
de conserver 4 portée de main les traitements que les peintures murales ont subi depuis la toute premiére
intervention : il faut donc un enregistrement du «diagnostic» et du «traitement» effectués jusqu'alors,
ainsi que des relevés graphiques en paralléle de la peinture, dans des «macro-zones» choisies d’environ
«un métre carré». Les intervalles de la surveillance courante doivent étre fixés dans chaque cas, et le
travail confié & des professionnels. La surveillance réguliére est essentieile pour les peintures, I'accés
permanent aux biens culturels doit donc étre légalement garanti, méme s'ils se trouvent sur une propriété
privée. Si un équipement de suivi des conditions atmosphériqgues ou méme de surveillance des
dommages causés par les visiteurs doit étre installé, des dispositions légales doivent étre prises en ce
sens. Le contrdle des lampes et du type d'éclairage des peintures est essentiel, et doit aussi faire 'objet
de dispositions légales. L'humidité due a un excés de visites est un aulre facteur a soumettre & un
contrbie. La prise de mesures d’'urgence en cas de situation spéciale constatée suite a une surveillance
vigilante doit &tre édictée au niveau statutaie.
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Article 6 : Présentation, recherche et information

La présentation du site et du patrimoine doit étre principalement guidée par les considérations relatives a
la détérioration chimique, physique ou autre. Elle doit toujours étre envisagée a la lumiére de ces critéres.
Parallélement, le public doit avoir 'occasion d’apprécier la valeur du patrimeine. Il convient donc de
donner au public intéressé et aux érudits toutes les occasions de se pencher sur les précieux trésors du
passé et de communiquer leurs observations aux lecteurs intéressés. |l serait bon d'intégrer un volet de
recherche au systéme de protection du patrimoine. L'information du public est un domaine nécessitant un
maximum d'effort. La littérature sur le sujet e, plus particulierement, de bonnes études illustrées, sont
indispensables. Des installations destinées aux touristes et aux groupes religieux doivent étre mises en
place. L'exactitude des informations scientifiques mises & ia disposition du public doit étre soigneusement
vérifiée.

Atticle 7: Qualifications professionnelles

Cet aspect de la formation a différents niveaux de spécialisation doit étre bien assuré. Qu'il sagisse d'un
simple technicien ou d'un professeur faisant autorite sur une spécialité donnée, tous doivent avoir
l'occasion de mettre a jour leurs connaissances. A chague niveau d'intervention, les jeunes acteurs de la
conservation des peintures doivent recevoir des qualifications académiques remises par des institutions
reconnues, en consultation avec des organismes professionnels comme 'UNESCO, I''COMOS, FICCROM
et 'ICOM sur ces questions et sur d'autres aspects professionnels. Les diverses chartes promulguées sur
des disciplines associées, telles la Gestion du patrimoine archéologique — ICOMOS, 1990, le
Tourisme culturel ~ ICOMOS, 1999, et bien dautres, doivent étre consultées. Des échanges de
formation, dans une optique d'actualisation des connaissances des spécialistes et d'information sur les
études menées en paralléle dans différentes régions du monde, doivent étre encouragés.

Article 8: Coopération internationale

Le partage du patrimoine commun de I'humanité est un concept auguel on ne s'oppose pas. Il est
nécessaire de le renforcer et de 'encourager autant que possible, et ce a tous les niveaux d'activité. Dans
chaque nation, les professionnels doivent se mettre en liaison avec les organismes professionnels ou
institutionnels mondiaux, et collaborer en vue de mettre a jour les connaissances et I'expérience
communes, afin de contribuer aux publications scientifiques intemationales et nationales dans les
diverses disciplines de la conservation des peintures, car celles-ci sont un outil majeur pour se tenir au fait
des recherches conduites partout dans le monde. Les méthodes modemes de communication, par les
médias électroniques, peuvent apporter une aide immense dans ce domaine.
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ANEXO 4
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APENDICE 1

FICHAS DESCRITIVAS DE EXTERIORES
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[ Data: Agosto de 2001 ]
DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa 1 - Vilar do Pinheiro
TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Mosteiro Vilar do Pinheiro Vila do Conde Porto
Rua: N°: Cédigo Postal

4480

Acesso:
E.N. n°13. No sentido Porto — P6voa de Varzim, em Vilar do Pinheiro desvia-se a direita para o
interior do lugar de Mosteiro.

SITUAGAO:
] [Desabitado | [ ]| [Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico D Pedra Alve. Tradicional I:] Esgrafitado D

Geométrico Tijolo D Reboco de Cal |:| Estuques D

Outro D Reboco de Cimento D Barramento de Cal

Branco I:I
Cor D
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO

Bom |:|
Médio
Mau I:l
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Esta casa, cuja construgao devera situar-se nas primeiras decadas do seculo XX, apresenta nos
vaos de todas as fachadas frisos pintados a simular uma decoragao em revestimento de azulejo.
Os frisos exibem um tom ocre de fundo, enquanto a simulagdo de azulejo esta pintada a branco.
O estado de degradagao da pintura ndo permite equacionar a articulagao de cores do programa

decorativo original.

FOTOGRAFIA:

g
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

 Data: Agosto de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa 2 - Vilar do Pinheiro

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D

LOCALIZACAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Mosteiro Vilar do Pinheiro Vila do Conde Porto

Rua: N°: Codigo Postal
4480

Acesso:

E.N. n° 13 Porto - Povoa de Varzim, em Vilar do Pinheiro desvia-se a direita. Esta casa fica
mesmo a face da estrada.

SITUAGAO:
| | [Desabitado | 'Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico D Pedra Alve. Tradicional I:] Esgrafitado D
Geométrico Tijolo D Reboco de Cal D Estuques D

Otkra [:l Reboco de Cimento I:I Barramento de Cal
Branco

Cor

[ ]
L]
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom l:l
Médio D
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Tal como o exemplar nimero 1, devera datar da mesma época e apresenta 0 mesmo tipo de
pintura mural nos frisos simulando azulejo. A fachada principal voltada para a estrada encontra-

se em mau estado de conservagao, mal se notando a pintura de azulejo.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA

0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

[Data: Abril - Junho de 2001 |

Casa Azul
TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZACAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Celorico de Basto Celorico de Basto Braga
Rua: N°: Cédigo Postal
4890
Acesso:
Situa-se a face da avenida principal que atravessa a vila.

SITUAGAO:

[ ] [Desabitado | [ | [Em estado de abandono | [x |

Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado I:I

Geométrico D Tijolo D Reboco de Cal Estuques D

Outro ||| Reboco de Cimento [ ] Barramento de Cal
Branco D
Cor D
Pintura Mural I:l

ESTADO DE CONSERVAGAQO

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVACAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Trata-se de uma antiga casa agricola, datando com grande probabilidade do século XIX. A
fachada principal apresenta-se rebocada a cal branca. As cantarias das janelas e portas do piso
térreo estdo guarnecidas com uma tinta de cal azul a base de pigmentos minerais. Admitimos a
hipotese de ter havido guarmecimentos semelhantes nas janelas do piso superior, ndo obstante
exibirem com caixilhos de madeira. Esses guarnecimentos destinar-se-iam a acentuar o volume
das janelas pela simulag&o pictorica.

E de salientar a existéncia um ou outro caso de cantaria fingida em argamassa, nas portas do

piso térreo.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVACAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[Data: Setembrode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa cor de rosa

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D

LOCALIZAGCAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Cedofeita Porto Porto

Rua: Ne: Codigo Postal

Rua de Nossa Senhora de Fatima 106-138 4250

Acesso:

O imovel situa-se proximo da Rotunda da Boavista.

SITUACAO:
[Desabitado | [ | [Emestado deabandono | [ |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico D Pedra D Alve. Tradicional |:| Esgrafitado D
Geométrico I:I Tijolo D Reboco de Cal D Estuques

Outro D Reboco de Cimento Barramento de Cal

Branco D
Cor D

Pintura Mural D

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom
Médio D
Mau D
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:
O imével data de principios do século XX, apresentando varios elementos de Arte Nova, em

especial nos elementos de ferro colocados no exterior (corrimao das escadas exteriores —
fachada lateral esquerda, portées e na cobertura em ferro e vidro da fachada lateral direita).

Para além dos elementos de ferro e vidro Arte Nova, apresenta em todas as fachadas, principal
e laterais, composi¢des em estuque decorativo nos vaos da cornija. Esses elementos s&o na sua
maioria vegetalistas, alterando grinaldas de flores e fitas com elementos vegetalistas
semicirculares, que transmitem uma grande nogdo de movimento. Os cunhais exibem uma
simulagdo de pedra em estuque. E um caso pouco frequente de decoragéo exterior de estuques
na cidade.

As janelas apresentam molduras em estuque e colunas adossadas com métopas.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[ Data: Abril- Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa da Praga

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Celorico de Basto Celorico de Basto Braga
Rua: N°: Caodigo Postal
Praga Albino Ferreira 4890
Acesso:
O imével situa-se no centro da vila de Celorico de Basto.

SITUAGAO:
[Desabitado | [ | [Em estado de abandono | | |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico D Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado |:|
Geomeétrico D Tijolo D Reboco de Cal D Estuques D

Qutro Reboco de Cimento Barramento de Cal
Branco D

Cor I:]

Pintura Mural D

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom I:]
Médio
Mau D
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Este imovel foi recuperado em finais da década de 80 (por alturas de 1988) do século XX, tendo
albergado por varios anos, os servigos da Camara Municipal de Celorico de Basto. Construido
em alvenaria tradicional, foi integralmente rebocado a cimento aquando da sua recuperagao.
Exibe um fingimento de granito de grao fino, sobre as cantarias de granito verdadeiro das
ombreiras e padieiras, numa técnica semelhante ao “dripping", notando-se a aplicagao de duas
cores (negro e amarelo) numa tentativa de imitar os minerais do granito. Para a obtengéo desse
efeito, foi usada uma técnica salpico das duas tintas por meio de um pincel fino. As juntas da
pedra estdo simuladas em tracos pintados a branco. Este fingimento de ma qualidade é visivel

nos lintéis, ombreiras e cunhais. das quatro fachadas do edificio.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

| Data: Junho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa da Telhda

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

S. Sebastiao Amdia Celorico de Basto Braga

Rua: N°: Codigo Postal

4890

Acesso: Estrada que liga Celorico de Basto aos lugares de Amoia, Mosteiro e Castelo

SITUAGAO:
[ ] [Desabitado | [Em estado de abandono | | |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico D Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado D
Geometrico D Tijolo D Reboco de Cal D Estuques D

Outro Reboco de Cimento D Barramento de Cal X

Branco D
Cor
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAOQ

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Trata-se de uma pintura mural localizada num pequeno tanque do solar conhecido por Casa da
Telhda. O tanque data de 1847, de acordo com a inscrig@o patente. Parece-nos que devera ter
sido dada uma fina camada de reboco sobre a pedra, sobre o qual se simulou um marmoreado
com desenho muito naif. A pintura exibe 0 marmoreado em tons de vermelho semelhante a
outros casos no concelho, o que permite adiantar uma origem local dos pigmentos de terra. O
conjunto & rematado, na parte central da boca de agua, por dois animais grotescos e
simetricamente colocados, que representardo cobras aquaticas ou peixes. Devido a grande
deterioragao de todo o conjunto, ndo é possivel discernir com clareza os elementos figurativos
da composicdo. E uma reverie de forte inspiragdo popular. Contam-se entre as principais
patologias, a fissuragao, a oxidagdo dos pigmentos, a presenca de sais e de forte colonizagao

biolégica, para além do destacamento da camada cromatica.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

 Data: Abril - Junho de 2001 |

DESIGNAGAOQ DO IMOVEL:

Casa 1 de Barreiros

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Barreiros Celorico de Basto Celorico de Basto Braga

Rua: N°: Codigo Postal

4890

Acesso: Situa-se  saida da vila na E. N. 210 que liga Celorico de Basto a Fermil.

SITUAGAO:
| [Desabitado | |Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico D Pedra D Alve. Tradicional Esgrafitado

Geométrico D Tijolo D Reboco de Cal Estuques

Outro Reboco de Cimento ]:l Barramento de Cal

Branco

EEE N B

Cor

Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Esta casa apresenta na sua fachada principal, no vao da cornija, uma pintura mural que finge um
remate em pedra. O desenho é naif. A pedra fingida & o marmore. A composigao é formada por
um padrao de fundo, enquadrado por painéis geométricos, alternando quadrados com
rectangulos. Estas molduras pretendem simular a aplicagao de dois tipos de marmore, o que se
consegue através da utilizagdo de duas cores contrastantes, o branco sujo obtido pelo pé de
pedra e um tom vermelho & base de um pigmento de terra.

O tom geral da casa é o ocre. A casa data do século XIX, formando conjunto com mais duas,
uma das quais exibe na fachada a data de 1881. Esta pintura foi feita por um estucador local ja
falecido, o senhor Armindo Simdes. A pintura foi realizada ha mais de 50 anos, néo

apresentando vestigios de manutengao.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[ Data: Abril - Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa 2 de Barreirds

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil D Arquitectura Religiosa D

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Barreirds Celorico de Basto Celorico de Basto Braga

Rua: N°: Cadigo Postal

4890

Acesso:

A casa situa-se a saida da vila na E.N. 210 que liga Celorico a Fermil.

SITUAGAO:

Habitado [ ] [Desabitado | [Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico Pedra D Alve. Tradicional Esgrafitado I:l
Geométrico D Tijolo D Reboco de Cal Estuques D

Outro I:! Reboco de Cimento D Barramento de Cal

Branco |:|
Cor

Pintura Mural I:]

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom I:I
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRICAO DOS REVESTIMENTOS:

Esta casa data de finais do século XIX, estando integrada num conjunto que exibe o mesmo tipo
de técnicas decorativas. Na a fachada principal encontramos barramentos de cal sobre 0s quais
foi aplicada uma pintura a fingir a cantaria das janelas e portas. O conjunto esta dividido por uma
linha horizontal, que para além de ser um guarnecimento, contribuia para dividir externamente, a
casa em 2 pisos.

Entre as varias patologias que exibe destacam-se: as falta de ades@o e destacamento dos

rebocos e grande degradagao da cor dos barramentos.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

| Data: Julho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa de Eird de Baixo

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Mondim de Basto Mondim de Basto Vila Real
Rua: N°: Cédigo Postal
Largo do Conde de Vila Real Sin
Acesso:

A casa esta situada no centro da Vila de Mondim. Alberga a Camara Municipal.

SETUAQAO:
| Desabitado | D |Em estado de abandono | |:|
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado [:l
Geometrico D Tijolo D Reboco de Cal D Estuques D

Outro |:| Reboco de D Barramento de Cal
Cimento
Branco D

Cor D
Pintura Mural D

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio
Mau D

19

Apéndices




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRICAO DOS REVESTIMENTOS:

E conhecida por casa de Eir6 de Baixo e data do século XVIII. Por informag&o do arquitecto José
Antonio Nobre, da Camara Municipal de Mondim de Basto, sabe-se que sofreu varias
intervengdes das quais nao ficaram registos. A fachada principal apresenta todas as cantarias e
ornatos em granito. A fachada lateral apresenta todas as cantarias das janelas, portas e balcoes
fingidos. Este fingimento deve datar de finais do século XIX ou j& de inicios do século XX. O
fingimento de pedra, neste caso de granito de gréo fino da regiao, & feito com uma argamassa
composta de cal, po de pedra, areia e gesso efou cimento, na técnica do estuque moldado.

A simulago é exuberante, copiando os elementos decorativos barrocos da fachada principal. A
argamassa esta pintada com uma tinta & base de cal e de pigmentos de terra, num tom ocre
claro quase creme. Por cima, e para imitar os constituintes minerais do granito, foi aplicada uma
técnica de pintura do tipo “dripping”, atraves da aplicagéo de salpicos de tinta com pincel.

O escadorio mistura elementos decorativos em granito com outros fingidos na mesma
argamassa. Sado visiveis diversas patologias tais como colonizagdo biologica, fissuras e
destacamento da tinta.

Este tipo de argamassa é de uso comum para simulagéo de pedra noutros edificios da mesma

praca.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[ Data : Abril — Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa de Tojais

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa |:|
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Tojais Celorico de Basto Celorico de Basto Braga
Rua: N° s/n Codigo Postal
4890
Acesso:
O imovel situa-se a saida da vila, na estrada para da igreja de Britelo.
SITUAGAO:
Desabitado | [ | [Em estado de abandono | [ |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico Pedra l:] Alve. Tradicional Esgrafitado
Geométrico [ | | Tijolo [ ] Rebocodecal Estuques

S D Reboco de Cimento D Barramento de Cal
Branco

L] L

Cor

Pintura Mural

1 O [

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAQ

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Este imovel deve datar de entre finais do século XIX e inicios do XX. A fachada principal
apresenta o vao da comija, os cunhais e as ombreiras em granito da regido. Na fachada lateral,
todas as janelas apresentam-se enquadradas por cantaria fingida, através de um barramento de
cal fino sobre o qual se aplicou uma pintura de cal e pé de pedra. Apesar do adiantado estado de
degradagao, ainda transmite grande luminosidade.

De entre as varias patologias salientam-se: o destacamento dos barramentos e as fissuras e
fendas das argamassas.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

 Data: Abril - Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa de Veade

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZACAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Veade Veade Celorico de Basto Braga
Rua: N°: Codigo Postal
142 4890
Acesso:
E.N. 210 que liga Mondim a Celorico de Basto.
SITUAGAO:
[ ] [Desabitado | [ | [Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectdnico Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado D
Geometrico [:l Tijolo D Reboco de Cal Estuques D

Outro D Reboco de Cimento D Barramento de Cal

Branco D
Cor
Pintura Mural D

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Trata-se de uma antiga casa rural, provavelmente ja do século XX, cuja fachada principal exibe
guarnecimentos de cal nos cunhais, vaos das portas e janelas a fingir cantaria em tom escuro, a
semelhanga de outras da regido. Os cunhais em pedra apresentam vestigios de terem sido
caiados, sendo bastante visivel junto ao lintel a simulagao de um capitel pintado a tinta de cor
branca. Nas fachadas laterais e apesar do estado de ruina iminente, observa-se 0 mesmo
programa decorativo da fachada principal, muito embora o suporte seja constituido por paredes
de tabique.

E de salientar que ainda se distinguem cores muito vivas, predominando os amarelos e
vermelhos como tons de fundo e os negros acastanhados para os guarnecimentos.

Visualizam-se inumeras patologias.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[Data: Agosto de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa do Barao.

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Refojos Cabeceiras de Basto | Braga
Rua: Praga da Republica N Cadigo Postal

4860

Acesso:

O imovel situa-se no centro da vila de Cabeceiras de Basto.

SITUAGAO:
Habitado [Desabitado | | | [Em estado de abandono | [ |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico D Pedra Alve. Tradicional Esgrafitado D

Geomeétrico Tijolo || RebocodeCal [X | Estuques [ ]

QNito D Reboco de Cimento D Barramento de Cal
Branco D
Cor D
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO

Bom
Médio D
Mau D
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGCAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Este imovel construido no século XVIII mudou de proprietario no século XIX, tendo pertencido a
um abastado emigrante brasileiro. Apresenta a fachada principal totalmente revestida a azulejo
azul e branco, com um padrao invulgar de riscas verticais. Para se obter este efeito, foram
aplicados azulejos rectangulares. O acréscimo e a fachada lateral apresentam-se pintados com
tintas tradicionais, simulando o mesmo padréo do azulejo de riscas verticais da fachada principal.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVACAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

| Data: Abril - Junho 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa do Brasao

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Celorico de Basto Celorico de Basto Braga
Rua: N°: Cédigo Postal
4890
Acesso:
O imovel situa-se & face da avenida principal que atravessa a vila.

SITUAGAO:
[ ] [Desabitado | [ ]| [Em estado de abandono |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado D
Geométrico D Tijolo D Reboco de Cal Estuques

L D Reboco de Cimento D Barramento de Cal
Branco

[]
Cor I:I
N

Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau

27

Apéndices




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRICAO DOS REVESTIMENTOS:

Este imovel € um dos mais antigos da vila de Celorico de Basto. Segundo informagdo do
arquitecto Hélder Pera, da Camara Municipal de Celorico de Basto, datara do século XVI. Trata-
se de uma casa brasonada, como tantas outras na regido. A sua fachada principal exibe um
curioso exemplo de aplicagdo de estuques decorativos no exterior. E de registar a existéncia de
um brasao feito em estuque a partir de molde, que foi posteriormente aplicado na parede. Nao &
um caso muito comum, tanto mais que nos encontramos numa zona onde a pedra abunda,
sendo esse o material tipico dos brasoes.

Apesar do estado de ruina geral do imével, sdo ainda bem legiveis as cores vivas da pintura da
fachada, onde predominam os tons vermelhos alaranjados, obtidos a partir de tintas a base de
cal e dxido de ferro. As cantarias das janelas e portas, bem como o lintel, parecem exibir restos

de uma camada cromatica mais clara.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

| DATA : Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Casa do Juiz José Machado

TIPOLOGIA:

IArquitectura Civil Arquitectura Religiosa D

LOCALIZAGCAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Barreiros Celorico de Basto Braga

Rua: N°: Codigo Postal

4890

Acesso:

A casa situa-se face a E.N. 210 que liga Celorico de Basto a Fermil.

SITUAGAO:

[Desabitado | [:l | Em estado de abandono | D
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado
Geométrico I:] Tijolo D Reboco de Cal Estuques

Outro D Reboco de Cimento D Barramento de Cal X
Branco

1 L]

Cor

Pintura Mural

I S

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau

29

Apéndices




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRICAO DOS REVESTIMENTOS:

Trata-se de uma antiga casa agricola, provavelmente do século XIX, hoje habitada por caseiros.
A fachada principal, tal como outras casas da zona, exibe um revestimento em reboco de cal,
sendo visiveis os barramentos de cor nos vaos das janelas e portas a simular cantarias. Os tons
oscilam entre o negro e o acastanhado, a testemunhar a aplicagdo de tintas de cal a base de
pigmentos minerais ou naturais.

E visivel o estado de ruina e a falta de manutengéo no que concerne a caiagdes.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVACAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

DESIGNAGAQ DO IMOVEL:

| DATA: Agosto de 2001

|

Casa de Paredes de Coura

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGCAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Piorada Cossourado Paredes de Coura Viana do Castelo
Rua: N°: Caodigo Postal

4940

Acesso: O imovel situa-se a face da E.N. 201, que liga Paredes de Coura a Ponte de Lima.

SITUAGAO:

[Desabitado | [ | [Em estado de abandono | | |
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitecténico D Pedra D Alve. Tradicional D Esgrafitado D

Geometrico Tijolo D Reboco de Cal Estuques D

Outro D

Reboco de Cimento

D Barramento de Cal

Branco D
Cor D
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio
Mau D
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Esta casa apresenta o vao da cornija em argamassa (de cal, cimento e p6 de pedra), com dois
frisos justapostos onde se simula o azulejo. E uma pintura mural feita sobre um barramento de
cal branco, sobre o qual foram pintados triangulos azuis para imitar o azulejo. O azul é obtido 3
base de pigmentos minerais. Imita um padréo decorativo de azulejo de “meia-cara” das fabricas

do Porto e de Vila Nova de Gaia.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[Data: Abril - Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Quinta dos Machados

TIPOLOGIA:

Arquitectura Civil |Arquitectura Religiosa ‘ D
LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Quinta dos Machados | Celorico de Basto Celorico de Basto Braga

Rua: Travessa da Rua Alta N°s/n Codigo Postal
Acesso:

Situa-se dentro da vila de Celorico de Basto.

SITUAGAO:
| Desabitado | D |Em estado de abandono | [:l
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico Pedra D Alve. Tradicional Esgrafitado
Geométrico | | | Tijolo (] Reboco de Cal Estuques

Outro || Reboco de Cimento ] Barramento de Cal

Branco
Cor

Pintura Mural

I O I 5

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
O SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Formam um conjunto de 3 casas, propriedade do Dr. Manuel Alves da Mota. Datam do século
XIX. A alvenaria de pedra nao aparelhada esta revestida com uma argamassa a base de uma
camada espessa de barro. Esta argamassa foi aplicada com maior profuséo nas juntas, para
impermeabilizagdo e para suporte ao reboco de cal. O reboco de cal cumpre a fungao de um
revestimento grosseiro. As fachadas exibem guamecimentos de cal em tom escuro, quase
negro, a fingir a cantaria das janelas e portas. O conjunto é rematado por empenas e lambris
fingidos na mesma técnica.

Uma das proprietarias esta a recuperar a sua casa, seguindo a logica de remogao dos rebocos

e de por a pedra a vista.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAOQ

INVENTARIO DE TECNICAS DE REVESTIMENTOS DECORATIVOS EXTERIORES

[Data:  Agostode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Teatro Cinema de Fafe

TIPOLOGIA:
Arquitectura Civil Arquitectura Religiosa D
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Fafe Fafe Braga
Rua: Monsenhor Vieira de Castro N°: Codigo Postal
Acesso:
O imovel situa-se numa zona central da vila.

SITUACAO:
D | Desabitado | |Em estado de abandono | |:|
Motivo Ornamental Suporte Técnica

Arquitectonico |:| Pedra Alve. Tradicional D Esgrafitado D
Geométrico [ | | Tijolo | | Rebocodecal Estuques [ ]

Outro Reboco de Cimento D Barramento de Cal

Branco D
Cor |:|
Pintura Mural

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Bom D
Médio D
Mau
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA
0 SEU ESTUDO E CONSERVAGAO

DESCRIGAO DOS REVESTIMENTOS:

Trata-se de um edificio de 1923, cuja fachada principal, a de maior interesse artistico, exibe um
curioso programa decorativo de simulagdo de esgrafitos em técnica de pintura. A fachada de
pedra, encontra-se revestida por uma espessa camada de alcatrdo para protecgdo de
humidades. Sobre esta camada, ha um reboco de cal sobre o qual foi aplicada uma camada de
cor, vermelho escuro acastanhado. Sobre esta, foram desenhados os cupidos e os motivos
vegetalistas que a ornamentam. Esta decoragao esta em consonancia com o tipo de actividades
culturais que ai se desenrolavam. No interior, o edificio apresenta varios tectos decorados em
estuques ornamentais brancos, que ja sofreram restauros. Os motivos ornamentais da fachada
apresentam-se pintados num tom claro, creme, que poderia simular um douramento.

Os rebocos de cimento que revestem as duas fachadas laterais e a parte inferior da fachada

principal, correspondem provavelmente, a intervengdes posteriores, e portanto mais recentes.

FOTOGRAFIA:
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APENDICE 2

FICHAS DESCRITIVAS DE INTERIORES
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data: Abril - Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa de Eir6 de Baixo

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Mondim de Basto Mondim de Basto Vila Real

14

ACESSO:
QO imovel situa-se no centro da vila de Mondim de Basto.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Século XVIII.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Alberga os servigos centrais da Camara Municipal de Mondim de Basto.

PROPRIEDADE:
Municipal.

PROTEC(;AO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
N&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM| X NAO
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) X MARMORE X
Granito (fachada lateral direita)
| MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRICAO:

No piso térreo, constata-se a existéncia de um fingimento de marmoreado em técnica stucco-lustro, num pequeno hall
situado na lateral esquerda do edificio. Este hall da acesso ao piso superior através de uma escada. Estes espagos
perderam hoje toda a funcionalidade inicial, pois funcionam como entrada para um patio onde se encontram instalados
diversos servigos camararios. Toda a pintura de marmoreado esta emoldurada por madeira. O conjunto € dividido por uma
barra horizontal, também pintada, que pretende simular madeira, acompanhando as restantes molduras de madeira ja
mencionadas.

Todo o conjunto apresenta varias patologias: colonizagéo biologica intensa, grande deposigao de sujidade e graffittis que se
explicam pelo facto de ser um espago semi-aberto. Ao nivel da camada cromatica, registam-se também fissuras e
destacamentos do estugue em certos pontos.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Mau.

INTERVENGAO REALIZADA:
Por informagao do arquitecto José Anténio Nobre, dos servigos camarérios, soubemos que no passado houve intervengoes
profundas no edificio, que o descaracterizaram. Sabe-se que as decoragdes de fingidos dos interiores foram destruidas,
bem como os estuques. Contudo, ndo foi possivel obter registos nem da fase anterior &s intervengdes nem da altura em que
estas tiveram lugar. Note-se que tais intervengdes visaram a adaptagéo dos espagos a novas fungdes, ndo pressupondo
qualquer intengao de restauro.

DATAGAO:
Os marmoreados deverdo datar do século XIX.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Julhode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Bardo

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Refojos Cabeceiras de Basto Braga

ACESSO:

Qimdvel situa-se do lado norte da Praga da Republica, em plena vila de Cabeceiras de Basto.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc. XVIII.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Alberga a Biblioteca municipal e os servigos culturais.

PROPRIEDADE:
Municipal.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom
N&o esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
N&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM| X NAO
INTERIOR: SIM| X NAO
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) X MARMORE X
Brecha da Arrabida

MADEIRA (tipo) X

OQUTROS MATERIAIS:
Azulejo na fachada principal & lateral no exterior.

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

A fachada principal desta casa apresenta-se revestida a azulejo até ao 1° piso. Este azulejo possui um padréo e um formato
invulgares, sendo rectangular & formando um trago, alternadamente azul e branco na vertical. O Gltimo piso e as fachadas
laterais do edficio encontram-se pintadas no mesmo padréo, numa tentativa de imitagao do azulejo.

Esta casa foi pertenga, no século XIX, de um emigrante brasileiro conhecido por “Bar&o”, cujo apado acabou por dar nome
definitivo a0 imovel. E de salientar que o imdvel se encontra integrado numa praga formada, quase no sua totalidade, por
casas de brasileiros.

No que concerne acs tectos em estugue, encontramo-los, como é tipice neste tipo de casas, no lanternim e na sala que foi
outrora a principal da residéncia, hoje convertida em sala de reunides e auditério. Sao estuques brancos muilo trabalhados.
No piso superior ha uma sala com um tecto pintado a dleo, a imitar mosaico de pavimento, enquadrado por uma moldura
central também pintada em fom liso. Desconhecemos se teria tido originalmente alguma pintura a 6leo.

Os marmoreados fingidos estao patentes nas paredes do correder deste piso. Foram feitos sobre estugue & com tecnica de
pintura a seco. Os painéis sdo emoldurados por um friso, também a éleo, a imitar brecha da Arréabida.

De salientar que tanto os marmoreados como os fingidos de pedra demonstram uma reprodugéo acentuadamente naff,
concehida por artistas pouco experientes. Os marmoreados exibem nuvens a simular os veios.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os fingidos de marmoreado e os tectos em estuque estdo bem conservados. Os fingidos de madeira das portas foram
destruidos pela actual recuperagao, tendo sido pintados com tinta de dleo.

INTERVENGAC REALIZADA:
A Camara decidiu adquirir o imdvel, apds este ter sofrido ocupagBes para diversos fins, e recupera-lo para ai instalar 0s
senvigos culturais e uma biblioteca. Esta intervengdo data do presente ano (2001). O piso inferior sofreu grandes
transformagdes espaciais para adaptagéo a novas fungdes. No piso superior foram mantidas algumas decoragdes parietais,
tectos em estuque € pintados.

DATAGAO:
Os estugues & 0s fingidos datarac do século XIX
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAO

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

'Data  Julho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa de Jugueiros

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Vista Alegre Jugueiros Felgueiras Porto

ACESSO:
E.N 101.

ENQUADRAMENTO:
Rural .

CRONOLOGIA:
Inicios do século XX,

FUNCIONALIDADE INICIAL:

Habitago .
FUNCIONALIDADE ACTUAL:
A casa encontra-se desabitada, embora a propriedade esteja arrendada a um caseiro.
PROPRIEDADE:
Privada .
PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: mau, em abandono.
Nao esta classificada.
BIBLIOGRAFIA:
Né&o se conhecem referéncias bibliograficas.
LOCALIZACAO DOS FINGIDOS

EXTERIOR: SIM NAO X
INTERIOR: SIM| X NAO

TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo) X
Nogueira e castanho.
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Detectam-se fingidos de marmore em vérias paredes dos corredores de acesso aos compartimentos. Estes marmoreados
parecem-nos estar feitos com técnicas de stucco-lustro, apresentando muitas patologias, entre as quais se contam o
destacamento da camada de acabamento. Nos tectos dos mesmos corredores vém-se estugues decorativos nao
policromados. Os lambris, & semelhanga das portas, possuem fingidos de madeira sobre madeira, simulando nogueira.

Ha compartimentos (quartos de dormir) e uma sala pintados com a técnica de estampilha, imitando papel. Foi possivel
descobrir, numa das salas, por baixo do forro de papel, um fingido de madeira sobre estuque, confirmando a uniformidade
do plano de decoragéo original.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Mau.

INTERVENGAO REALIZADA:
O imovel ndo beneficiou de quaisquer intervengdes de conservagao.

DATAGAO:
Inicios do século XX (7)

FOTOGRAFIA:
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ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data

Julho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Assento 1

LOCALIZAGAO

Assento Jugueiros Felgueiras

Lugar: Freguesia: Concelho:

Distrito:
Porto

ACESSO:
E.N.101e EM. 514

ENQUADRAMENTO:
Rural .

CRONOLOGIA:
Finais do século XIX (7).

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao .

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
A casa encontra-se em estado de quase abandono.

PROPRIEDADE:
Antonio Vieira.

Nao esta classificada.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Muito mau.

BIBLIOGRAFIA:
N&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS

EXTERIOR: SIM NAO

INTERIOR: sim[ x NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X

| OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Existem marmareados sobre estuque no lambris do corredor principal, em técnica stucco lustro, de policromia exuberante,
desdebrada em tons de creme e vermelho. Ha tectos em estuque muito elaborados nas salas e nos corredores, brancos
estes e coloridos os primeiros. Os paramenlos dos quartos estdo pintados a seco em tons diversos. Por seu tumo, os
paramentos das salas foram forrados com papéis pintados, de abundante decoragéo fitomdrfica.

Encontramos fingimento de madeira nérdica (realizado sobre madeira) em todas as portas.

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Todo o interior do imdvel esta imerso num estado de ruina galopante, devido 4 auséncia de obras nas coberturas. Esta
situagdo provocou a queda do estuque dos tectos. As paredes estdo ameagadas, embora a leitura da decoragio se possa
ainda fazer, apesar da presenca de uma camada de sujidade e fuligem ndo negligenciéveis. Detectam-se iguaimente
fissuras nas superficies das paredes.

Curipsamente, 0s fingidos das portas 580 os melhor conservados.

INTERVENGAO REALIZADA:
Q imével nunca sofreu obras ac longo da sua existéncia.

DATAGAQ:
Finais do século XIXfinicios do século XX,

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Julho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Assento 2.

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Assento Jugueiros Felgueiras Braga

ACESSO:
E.N. 101 e EIM. 514.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
Meados a finais do Séc. XIX. Esta casa integra um conjunto de outras duas, com um jardim comum. A que lhe esta
contigua- a Casa do Relogio ostenta a data de 1856.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Esta desocupada mas foi adquirida para habitagao.

PROPRIEDADE:
Joaquim Freitas. O primeiro proprietério foi médico Dr. Manuel T. Lobo.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Muito bom.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
Né&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
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TIPOLOGIA

PEDRA (tipc) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X
Raiz de nogueira & pinho de riga {olho de perdiz).

QUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAQ:

Os marmoreados sobre estugue encontram-se nas paredes da escadaria de acesso ao piso superior. Definem-se como um
trabalho de grande qualidade, & semelhanga dos estuques dos tectos e das pinturas a dleo dos diversos painéis. As
paredes do comredor de acesso aos guartos no (litimo piso exibem os mesmo tipo de marmaoreados do piso inferior.

No que concerne aos estuques dos tectos, & de realgar ser muito invulgar encontrar, como neste case, estugues policromos
a decorar os tectos dos vios das escadarias e dos corredores. Os lectos em estuque, quer se encontrem a decorar
integraimente o espago do tecto quer se apresentem apenas como um friso ou sanca, distribuem-se por toda a casa.

A sala de estar exibe uma decoragéo em estuques verdadeiramente exuberante, diriamos mesmo muito barroca, atendendo
ao facto de serem do século XIX. Neste compartimento, os estuques apresentam-se brancos e dourados. As paredes estéo
decoradas com molduras em estuque que devem ter contido fotografias ou quadros pintados a dleo, entretanto retirados.
Tudo isto é rematado por papéis colados, de decoragdo geométrico-fitomérfica muito elegante. Na parte inferior destas
molduras existem umas pequenas paisagens pintadas a dlec que se vé& claramente ndo serem, portuguesas, mas imitativas
de modelos fornecidos aos pintores.

Por outro fado, a sala de jantar exibe tectos em estuque fingindo madeira estando as paredes decoradas com pinturas a
oleo que reflectem, mais uma vez, o gosto dos proprietarios por cenarios nao nacionais. Cada um destes grandes painéis
pintados a dleo é rematado na parte inferior por um mais pequeno com pinturas alusivas a fungdo do compartimento
(frutos). Em varios outros compartimentos ha frisos pintados a 6leo com mgtivos nitidamente inspirados na decoragio dos
tecidos, havendo mesmo situagdes de fingimento em pintura a dleo do reposteiro ou cortinado. Nota-se uma preocupagao
constante na adequagao das cores da decoracéo as fungdes dos compartimentos.

Todas as portas exibem fingimento de madeira sobre madeira. A madeira mais imitada, mesmo nos véos das escadas, é a
raiz de nogueira. Os rodapés das escadarias e corredores definem fingimento de marmoreados sobre madeira, em técnica
de pintura a seco e dleo, normalmente em dois tons (clarefescuro), o que torna a composigdo um pouco pesada.

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Muito bom. Apercebemo-nos da preccupacdo do actual proprigtario em mandar restaurar algumas pinturas parietais
estuques que se danificaram, devido a um acto de vandalismo que ocorreu neste ulimo Inverno e que consistiv numa
tentativa de assalto desta casa a partir do tethado.

INTERVENGAO REALIZADA:
N&o se puderam apurar possiveis intervengdes. Somos da opinido que € possivel que ndo tenham ocorrido, uma vez que a
casa se manteve ate meados da década de 70 do século XX nas méos da neta (Yara Lobo) do primeiro proprietario.

DATAGAO:
Sec. XIX. Coevos da construcio da casa.
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FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU

ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[ Data

Julho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Outeiro

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia:

Quteiro S. Miguel de Serzedo

Concelho:
Guimaraes

Distrito:
Braga

ACESSO:
EN.101e EM. 1619-1.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
Finais do século XIX - inicios do século XX.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao

FUNCIONALIDADE ACTUAL:

Habitag8o (a casa esta ocupada pelos caseiros).

PROPRIEDADE:
Netas de Manuel de Sousa Guimaraes.

PROTECGAO:
Nao esta classificada.

ESTADO DE CONSERVAGAO: Razoavel.

BIBLIOGRAFIA:
Nao se conhecem referéncias bibliograficas.

Apenas se conhece uma noticia biografica sobre o proprietario da casa, Manuel de Sousa Guimaraes publicada num jornal
sab o titulo: Portuguezes no Brazil, Album Photo-biographico, Editor Antonio Aguiar Junior, Typographia da Empreza

Guedes, s.d..
LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo) X
Castanho (?) e nogueira.
| OUTROS MATERIAIS: |
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Ha marmoreados fingidos sobre estuque e sobre madeira, estes (ltimos em especial sobre os lambris. Visualizam-se, ainda
sobre estuque, pinturas de frisos decorativos a seco.

Todas as portas dos compartimentos principais apresentam fingimento de diversos tipos de madeira. Os tectos dos
compartimentos mais importantes (o da sala de jantar, por exemplo), sé@o em estuque muito trabalhado e policromo. Na sala
de jantar, as paredes e tecto possuem fingimentos de madeira sobre estuque. E de salientar que este trabalho, teve,
primitivamente, grande qualidade, muito embora hoje em dia, mercé do mau estado de conservagdo do imével, tal seja
apenas uma recordagao.

A semelhanca do que ocorre noutras Casas de Brasileiro, o tecto esta decorado com pinturas figurativas a leo.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Todos os fingimentos se apresentam em mau estado de conservagao, bem como os estuques.

INTERVENGAO REALIZADA:
O imével nao beneficiou de quaisquer intervengdes de conservagao.

DATAGAO:
Inicios do século XX.

FOTOGRAFIA:
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ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data

Junho de 2001

l

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Mosteiro de Pombeiro

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho:
Mosteiro Pombeiro Felgueiras

Distrito:
Porto

ACESSO:
Lugar do Mosteiro, E.M. 1160.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:

Sécs. Xl - XVI - XVIII (de acordo com as sucessivas fases de remodelagéo).

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Monacal (Ordem Beneditina).

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Cultual e cultural.

PROPRIEDADE:
Publica.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAOQ: Mau (em recuperagao).

M.N., Dec. 16-06-1910, D.G. 136 de 23 de Junho de 1910.

BIBLIOGRAFIA:

ALMEIDA, Jose Antonio Ferreira de — Tesouros Artisticos de Portugal, Lisboa, Selecgdes do Reader's Digest, 1980.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Geografia da Arquitectura Romanica, em Histéria da Arte em Portugal vol. 3, Lisboa,

Publicagdes Alfa, s.d.

Benedictina Lusitana — Tomo Il, Coimbra, oficina de impressao de Manoel de Carvalho, impressor da Universidade, 1651.

FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho — VILACA, Frei José de Santo Antnio Ferreira, em Diccionério da Arte Barroca em

Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1989.

GIL, Julio e CABRITA, Augusto - As Mais Belas Igrejas de Portugal, Lisboa, Verbo, 1988.

Patriménio Classificado Arquitecténico e Arqueologico, Vol Il - Porto, Lisboa, IPPAR, 1993, pag. 20

Memorias do Mosteiro de Pombeiro escritas por Frei Anténio da Assungéo Meireles no século XVIll, publicado por Alfredo

Pimenta, Lisboa, edi¢do da Academia Portuguesa de Historia, 1942.

SILVA, Maria Joana Corte Real Lencart — O Costumeiro de Pombeiro: uma comunidade beneditina no século X,

Dissertagdo de Mestrado, Porto, F.L.U.P., 1995.

SMITH, Robert C. - Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga. Escultor Beneditino do século X VI,

Lisboa. Fundagao C. Gulbenkian, 1972

www.monumentos.pt/webipa
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ESTUDOE CONSERVACAO
LOCALIZA(;AO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIORES: SIM| X NAO
TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) X MARMORE X
Granito.
MADEIRA (tipo) X

Carvalho, castanho e madeiras tropicais.

OUTROS MATERIAIS:
A pintura mural de azulejo fingido existente na escadaria de acesso ao primeiro piso, foi obliterada aguando da
recuperagac.

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAQ:

Existem duas colunas em estuque marmoreado no altar mor.

O tecto do altar mor esta decorado com estugues marmoreados. O programa de fingidos de madeiras e marmores & um
projecto de Frei de Santo Antonio Vilaga, que se articulava com o dos estuques. De salientar que este excelente entathador
& desenhador de talhas veio residir para Pombeiro em 1770, al ficando até 1795.

Sho detectaveis fingidos de madeiras vérias sobre madeira, em portas e janelas, assim como nos palpitos, todos
executados a dleo.

Ha fingimento de granito sobre madeira, igualmente executado a dleo, nos lintéis das portas do segundo piso, que se
desenvolve sobre o corpo da igreja (antiga biblioteca do mosteiro).

Por outro lado, existem também marmoreados, aparentemente realizados a élec sobre o granito dos lintéis de todos os
janeldes do transepto, integrados num conjunto mais vasto, que incluia marmoreados executados sobre os diverses
elementos da talha. A mesma técnica é assinalével na pia baptismal.

Visualizam-se elementos arquitectonicos fingidos em trompe foeif na sacristia, onde existe uma janela simulada ao
pormenor, a que faltam delicadas representagdes das ferragens dos batentes, assim como dos bancos em pedra sob a
janela, e na ala do claustro adossada & igreja: aqui, as arcadas reais, a trés dimensdes, comespondem, na parede interior,
arcos € meias abébadas fingidos.

Alem das técnicas de pintura de fingidos ja mencionadas, existem vérias pinturas a fresco nos paramentos da nave lateral
direita e nos dois absidiolos.

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Os estuques marmoreados foram recuperados. Todos os fingidos de madeira sobre madeira denunciam mau estado de
conservagao. Os fingidos de mammore sobre granito (pia baptismal e janelas de sacada da igreja) estdo mal conservados,
ndo tendo ainda sofrido intervengao. Os elementos arquitectdnicos fingidos do claustro sofrem do estado ruinoso em que o
mesmo se acha.

INTERVENGAQ REALIZADA:

Presentemente, o imovel apenas foi intervencionado no corpo da igreja. A empreitada para a recuperagio dos fingidos de
madeira sobre madeira de portas e janelas ficou vaga. A talha foi recuperada pelo Centro de Conservagio e Restauro de
Tibdes.
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DATAGAO:

Na documentagdo consultada ndo se vislumbram referéncias directas & execugdo dos fingidos e dos estugues
marmoreados. Dada a ampla escala das obras realizadas no século XVIII, & de crer que este programa decorativo, abrindo
mao de diversas técnicas de fingidos, fizesse parte de um plano geral tragado por Frei de Santo Antonio Vilaga, autor do
programa da talha.

E de supor que existam sobreposigdes de técnicas e decoragdes, inclusive algumas posteriores a Setecentos. Todavia, na
documentagao, e no que toca ao século XIX, apenas se aquilata a decadéncia do conjunto arquitectonico que forma o
mosteiro, situagdo que se arrastou até 1997.

FOTOGRAFIA:
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ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data

Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Pinheiro

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia:
Urgeses

Concelho: Distrito:
Guimarées Braga

ACESSO:

E.N. 105 (antiga estrada Guimaraes - Santo Tirso).

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
1907.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitacao.

PROPRIEDADE:
Sr. Guimaraes.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
N&o esta classificada.
BIBLIOGRAFIA:
Nao se conhecem referéncias bibliograficas.
LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIm NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo) X
Simulam-se madeiras tropicais.
| OUTROS MATERIAIS: ]
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ESTUDO E CONSERVAGAQ

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Os marmoreados sobre estuque, em técnica de stucco-lustro, encontram-se nos lambris do corredor e do vao das escadas,
de acesso ao piso inferior (semi-cave). Este trabalho, apesar de evidenciar uma espessa camada de sujidade acumulada ao
longo de anos, destaca-se pela exceléncia da execugdo. A patologia mais frequente nos marmores fingidos desta casa é a
fissuragao. Nos rodapés foram igualmente simulados marmoreados, através da técnica de pintura a 6leo. Algumas portas e
janelas apresentam madeiras fingidas, sendo muito dificil identificar os tipos devida a posterior aplicagdo de vernizes, que
provocaram o destacamento das tintas.

Nota: neste caso, os fingidos foram realizados em duas fases. A primeira coincidiu com a construgéo e acabamento da casa
(rés-do-chéo e primeiro andar). Alguns fingidos de madeira forma executados ha 60 anos, por um artista natural de
Guimar&es, popularmente conhecido pela alcunha “panchorca”.

J

| ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os fingidos de madeira estdo mal conservados, mormente os do primeiro andar. Os marmoreados apresentam também
alguns problemas, sendo de assinalar pontualmente restauros de méa qualidade (sobretudo consolidagdes).

INTERVENGAO REALIZADA:
As Unicas intervengdes efectuadas foram as de consolidagéo de estuques.

DATAGAO:
1907 e 1941 (respectivamente marmoreados e simulagéo de madeiras).

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[Data  Julhode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa da Marguesa ou do Salvador

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Campo de S. Salvador Azurém Guimaraes Braga
ACESSO:

O imdvel situa-se em Guimarées, nas proximidades do castelo.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Sécs. XVII
Nota: Esta familia teve uma primeira casa na actual Rua Escura (galeria dos Herdeiros Gomes Alves).

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
A casa encontra-se desabitada e & venda.

PROPRIEDADE:
Herdeiros de D. Maria Vitéria Peixoto Carvalho Bourbon.

PROTEC(;AO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Razoavel.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
MORAES, Maria Adelaide Pereira de — Velhas Casas VIII: Casa do Cano ou do Salvador, separata do Boletim de Trabalhos
Historicos, Vol. XXXII, Guimaraes, Arquivo Municipal Alfredo Pimenta, 1982,

Nota: a bibliografia indicada nao cobre as fases da histéria do edificio, mas apenas a historia da familia.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS

EXTERIOR: SIM NAO [ X

Nota: o exterior exibiu outrora dculos fingidos, entretanto desaparecidos.

INTERIOR: SIM| X NAO
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ESTUDO E CONSERYAGAO

TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) X MARMORE X
Granito

MADEIRA (tipo) X

OUTROS MATERIAIS:
TECNICAS IDENTIFICADAS
DESCRIGAO:
Existem marmoreados pintados a 6leo em vérios compartimentos (quartos e salas), em suporte de madeira, destinados a
decorago dos rodapés.

Por outro lado, existem também tectos em estuque, de excelente execugdo, que ocultam tectos em madeira com pintura de
grotesco {século XViI?).

S6 um dos compartimentos exibe um tecto num misto de pintura de grotesco, tendo no centro um dleo com uma figura
feminina.

Nos quartos ha papéis pintados, fazendo conjunto com os lambris marmoreados.

Pontuaimente, ainda existerm marmoreados a imitar brecha, pintados sobre papel. Regista-se igualmente a presenga de
varias portas, sobre as quais foram simuladas madeiras mais nobres. Dada a antiguidade desta casa, cremos que o
programa decorativo de fingidos, estugues e papeis date do século XIX.

A entrada do edificio deparam-se-nos fingimentos de granito de mé factura, datando do século XX.

ESTADO DE CONSERVAGAOQ:

Os estuques denunciam problemas, causados por infiltragdes a partir do telhado, situaco que afecta por simpatia os tectos
pintados.

Os papéis encontram-se também muito deteriorados pelas mesmas razdes.

INTERVENGAO REALIZADA:
Nenhuma. Os herdeiros manifestam um profundo desinteresse pelo estado a que o imével esta votado.

DATAGAO:
Os fingidos datam, com toda a probabilidade, do século XIX.
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

|Data  Julhode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa da Rua de Camdes

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
S.Sebastido Guimaraes Braga

ACESSO:
Situa-se na Rua de Camdes n°® 108, em pleno centro historico da cidade de Guimaraes.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc. XVIIl (?)

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Esta desabitada. Actualmente a parte da casa serve de armazém ao negocio de maquinas para a industria téxtil e de
bombas hidraulicas do proprietario.

PROPRIEDADE:
Manuel Aratjo de Oliveira.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Razoavel.
Integrada no Centro Histérico.

BIBLIOGRAFIA:

Nao se conhecem referéncias bibliograficas directas ao imével. Ha uma fotografia do tecto da sala de jantar que se encontra
publicada no livro:

“ Guimarées - Cidade Patriménio Mundial. Um objectivo estratégico’, Guimardes, C.M.G./G.T.L., 1998, p.p.: 33-34.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO[ X
INTERIOR: sM[ X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo) X
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Existem marmoreados em técnica de stucco-lustro a decorar varias paredes da casa, quer em salas, quer nos patamares
entre os diversos pisos. Parece-nos que a técnica de acabamento devera ter incluido a aplicagéo de ceras e até uma
possivel patine incorporada em obra nova. A técnica de pintura sobre estuque € a fresco. H4 uma moldura pintada a verde
que decora todas as paredes pintadas.

Ha marmoreados sobre madeira pintados a 6leo nos rodapés.

Ha varias salas decoradas com papéis de parede, pintados e colados com padrdes muito vivos.

Em alguns compartimentos, os tectos estao decorados com estuques brancos trabalhados (com um medalh&o central) e o
tecto da sala de jantar & em estuque policromo, a fingir madeira e com motivos alusivos as fungdes da sala (caga, frutas,
peixes, efc). Os estuques s&o de muito boa qualidade.

Os fingidos de madeira das portas definem-se igualmente como um trabalho de qualidade, embora alguns acusem
deterioragéo.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os fingidos de marmoreado encontram-se em mau estado de conservagéo. Alguns tectos em estuque do 2° piso estdo em
muito bom estado. Os fingidos de madeiras sobre portas e lambris apresentam-se razoaveis.

INTERVENGAO REALIZADA:

O actual proprietario realizou obras de conservagao ha pouco tempo, cujo objectivo foi resolver os problemas de infiltragao
de aguas pluviais a partir dos telhados e que causaram a destruicéo de alguns tectos em estuque e o apodrecimento do
reboco fino das paredes de alguns compartimentos do Gltimo piso. Os tectos em estuque foram substituidos por tectos sem
decoragao. Nas paredes pintadas fizeram-se consolidagdes com estuque branco a fim de evitar o destacamento do reboco.
Nota: Por informag&o prestada pelo actual proprietario e confirmada pelo GTL, chegou a existir um projecto de obras, que
previa a demolicio dos interiores deste imovel a data em que o Arquitecto Fernando Tavora era consultor do GTL. Este
projecto de obras visava o desalojamento do inquilino por parte do actual proprietario, mas que nunca chegou a ser
implementado.

DATAGAO:

N&o foi possivel concluir uma cronologia devido & quase inexistente documentagéo sobre o imovel. Apenas se encontram
disponiveis alguns diapositivos dos interiores no Museu Alberto Sampaio de 1982. O GTL informou-nos ndo possuir uma
memoria descritiva do imovel, o que dificultou todo o processo de identificagdo. Em nossa opinido, e 4 semelhanga de
outros casos, os fingidos podero enquadrar-se nos finais do século XIX ou mesmo inicios do século XX.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[Data  Maiode 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Museu Alberto Sampaio — Sala do Cabido e compartimento contiguo (auditério)

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
QOliveira do Castelo Oliveira do Castelo Guimaraes Braga
ACESSO:

O imével situa-se no centro da cidade de Guimaraes.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Sécs. X, XIV, XVI, XVl e XIX.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Monacal e colegiada.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Cultural.

PROPRIEDADE:
Publica.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO:
M.N. Dec. 16 — 06 1910, D.G. 136 de 23 de Junho de 1919, | Bom.
ZEP, D.G. 94 de 19 de Abril de 1956.

BIBLIOGRAFIA:
N&o existe bibliografia especifica para a sala em estudo.

A Igreja de Nossa Senhora da Oliveira. Guimaraes, Boletim n® 128 da DGEMN, 1981.

CHICO, Mario Tavares — A Arquitectura Gética em Portugal, Lisboa, Livros Horizonte, 1981.

DIAS, Pedro — A Arquitectura do Ciclo Batalhino, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 4, Publicagdes Alfa, Lisboa, 1986.
GIL, Pedro & CALVET, Nuno — As Mais Belas Igrejas de Portugal, Lisboa, Verbo, 1992

OLIVEIRA, Manuel Alves de - Histéria da Real Colegiada de Guimardes,

Museu Alberto Sampaio (Ampliagdo e Remodelagéo), Porto, DGEMN, 1967.
Patriménio Classificado Arquitectonico e Arqueoldgico, Vol. |, Guimaraes, Lisboa, IPPAR, 1993, p. 50.

www.monumentos.pt/webipa
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU

ESTUDO E CONSERVAGAO
LOCALIZAGAOQ DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAG| X
INTERIOR: SIM[ X NAO
TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS
DESCRIGAO:

Os marmoreados da Sala do Cabido, actual gabinete da direcgso do museu, imitam, gracas a uma técnica de pintura mural,
uma rocha marmorea. Os marmoreados estdo pintados a duas cores, cinzento para os veios e amarelo para o fundo.
Parece-nos tratar-se de uma pintura a seco, 4 base de Gleo. Apresenta um grande primor na execugdo, incluindo mesmo a
simulagao da esterotomia da pedra, visivel até no tecto. A pintura cria uma convincente iiuséo de profundidade, ao induzir
em erro 0s olhos do espectador, emprestando uma nota de tridimensionalidade ao espago.

Os rodapes s&o em madeira verdadeira, embora pertengam ao conjunto geral.

Na sala contigua, existem dois friscs em madeira no tecto, pintados a dleo, fingindo marmoreados. E curioso verificar a
existéncia de diferengas de execugdo acentuadas entre um e outro, quando ambos se encontram no mesmo espago.

Nao existem quaisquer oulros espagos ou compartimentos decorados 4 semelhanca dos descritos.

ESTADO DE CONSERVAGAQ:
Razoavel. A pintura mural da Sala do Cabido apresenta alguma oxidagdo nos pigmentos e zonas onde a tinta esta em
destacamento.

INTERVENGAOQ REALIZADA:

As maiores intervencdes datam da década de 60 do século XX, tendo decorrido 4 responsabilidade da DGEMN {1967).
Posteriormente, & em 1970, repetiram-se as intervengdes.

Nao foi possivel apurar qualquer certeza quanto 4 realizagdo de intervences na Sala do Cabido. A Gnica intervencao
documentada (processo administrativo da DGEMN) foi a que se verificou na sala contigua, hoje transformada em auditdrio,

e durante a qual foi desmontado o tecto em madeira, em estilo mudéjar,

DATAGAOQ:

Toda a documentagéo consultada (assim como todas as pessoas contactadas, a saber, antigos directores do museu e
funcionarios ainda vivos) € muda quanto 4 data de execugdo das pinturas de fingidos. O arquivo fotografico da DGEMN é
demasiado escasso para permitir extrair conclusdes.

70
Apéndice




TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAOQ

FOTOGRAFIA:

71
Apéndice



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAQ

72
Apéndice



TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

|Data  Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Pago de Sezim

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Sezim Nespereira Guimaraes Braga
ACESSO:

E.N. 310 (Guimaraes — Porto), desvio para Nespereira, seguir indicagéo "Casa de Sezim — Turismo de Habitagéo”.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
O actual imovel data do século XVIII.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Turismo de Habitagdo.

PROPRIEDADE:
Antonio Pinto de Mesquita.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Em vias de classificagao.

BIBLIOGRAFIA:
ALMEIDA, Jos¢ A. Ferreira de. — Tesouros Artisticos de Portugal, Lisboa, Selecgfes do Redear's Digest, 1976

AZEREDO, Francisco de - Casa Senhoriais Portuguesas. roteiro de viagem de estudo, Instituto Internacional dos Castelos,
1986

BINNEY, Marcus — Casas Nobres de Portugal, Lisboa, Difel, 1987
BINNEY, Marcus [et alli] -Country mannors of Portrugal: a passage trough seven centuries, Lisboa, Difel, 1987..

CRAESBEECK, Francisco Xavier da Serra — Memoérias Ressuscitadas da Provincia de Entre-Douro-e-Minho no Ano de
1726,Vol.I, Ponte de Lima, edigbes Cravalhos de Basto, 1992.

MORAES, Maria Adelaide Pereira — Velhas Casas - Casa de Sezim, X, Separata do Boletim de Trabalhos Histéricos,
Guimaraes, Arquivo Historico Municipal Alfredo Pimenta, 1985.

www.monumentos.pt/webipa
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU

ESTUDO E CONSERVAGAD
LOCALIZAGAQ DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAC| X
INTERIOR: sM[ x NAO
TIPOLOGIA
PEDRA {tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo)

OUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAC:

Os marmoreados decoram as paredes da capela, que possui também um altar em tatha neoclassica. No corpo central da
casa ha vérias salas exibindo papéis pintades do século XIX, cuja autoria € atribuida a Auguste Roquemont. Alguns papéis
580 ainda atribuidos aos ateliers de Zuber, Defossé e Karth.

A técnica identificada na capela parece-nos ser a do esponjado, sendo de execugdo recente, pela mdo de um artista
bracarense néo identificado. Este restauro, além da fraca qualidade estética que demonstra, parece ter sido ievado a cabo
com produtos industriais pouco adequados a reprodugao de técnicas tradicionais,

Segundo o proprigtario, as cores empregues formam afinadas a partir de um testemunho encontrado numa das paredes.

Os fingidos de marmoreados sobre madeira decoram o arco triunfal da capela, tendo sido refeitos pelo mesmo artista. E de
salientar que o telhado da capela apresenta problemas de infiliragdes de aguas pluviais, situagéo que explica as patologias
que afectam as paredes, em especial a do lado norte.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os marmoreados dos paramentos estio medianamente conservados, sendo de recear uma rapida degradagéo devido as
infiltragBes de agua.

INTERVENGAO REALIZADA;
O restauro dos fingidos foi executado ha cerca de cinco ou seis anos, scb a supervisao da esposa do actual proprietario,
que possui um Curso de Recuperagdo de Pintura feito na Noruega.

DATAGAO:
Os marmoreados oviginais datam, sequndo o proprigtario, do século XIX.
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FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Agosto de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Hospital Termal da Taipas

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Caldas das Taipas Guimaraes Braga

ACESSO:
E.N. 101 Guimar&es — Braga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc. XX - 1906 - 1908.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Edificio Termal.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Edificio Termal.

PROPRIEDADE:
Privado.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAOQ: Bom.
Nao esta classificado.

BIBLIOGRAFIA:

N&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO[ X
INTERIOR: sim[ X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) X MARMORE X
granito
MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

O hall exibe fingimento de marmores em técnica de stucco-lustro e um tecto em estuque. Actualmente, as paredes intemnas
estdo apaineladas a madeira e pintadas, pois sucessivas inundagdes destruiram os marmoreados que as revestiam. Esta
zona esta a uma cota inferior, 0 que explica o flagelo das inundagdes. O edificio do Hotel da Termas, que data de 1911,
tinha igualmente marmoreados que foram destruidos pela agua.

Edificio Thermal - (th) e Hotel das Termas (reforma ortogréfica de 1911).

No arco divisério do hall, o revestimento exibe um fingimento de granito feito com uma argamassa & base de cal, cimento e
po de granito (areado) e depois pintado para imitar o gréo fino da pedra.

Nota: Neste edificio encontram-se diversos balneérios e salas de tratamento forradas em azulejos de padréo, formando um
excelente reportario dos principio do século.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Tanto os marmoreados como o areado de granito se apresentam em muito mau estado de conservagao. Os estuques estao
bastante fissurados.

INTERVENGAO REALIZADA:
Realizou-se a substituigio dos painéis em stucco-lustro por outros de madeira pintada. Foi refeito um flordo de estuque do
tecto do hall.

DATAGAO:
Século XX - coevo da construgéo do edificio.

FOTOGRAFIA:
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ESTUDO E CONSERVAGCAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data

Julho de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Dr. Branco de Faria

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
S. Jodo Caldas de Vizela Braga

ACESSO:
O imbvel situa-se em Vizela na Rua Joaquim de Freitas Branco de Faria, n° 56.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc. XIX- 1876.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitagao.

PROPRIEDADE:
Construida por Joaquim de Freitas Ribeiro de Faria. O actual proprietario & um neto, Pedro Bravo de Faria.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAOQ: Muito bom.

Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
Nao se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS

EXTERIOR: SIM NAO | X

INTERIOR: SIM | X NAO

TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X

OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAQ

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAOQ:

Os marmoreados estdo presentes nas corredores do hall da entrada (que d& acesso ao piso superior € a dois
compartimentos situados neste piso, respectivamente o consultério médico & esquerda ¢ a sala de espera a direita). Estéo
feitos sobre estuque & em fécnica de pintura a seco. Nas paredes laterais da escada de acesso ao piso superior ha
excelentes pinturas figurativas, a seco e provavelmente oleo.

No piso superior continuam os marmoreados nas paredes do corredor de acesso aos diversos compartimentos.
Encontramos os quartos e uma ou outra sala decorados com frisos pintadas a seco e a dleo, sendo de realgar que alguns
destes motivos parecem imitar os motivos decorativos tecidos nos reposteiros. Os dois compartimentos do piso anterior ja
mencichados ostentam ainda loda a decoragio original, que inclui o mobiliaric, bibelots, papéis e tecidos dos reposteiros e
das cadeiras e canapés.

Toda a decoragio do imovel, desde o mobiliario até aos aspectos decorativos técnicos, demonstra a capacidade econdmica
e 0 bom goslo do seu primeiro proprietério, provaveimente um médico da alta burguesia local.

Ha tectos pintados em diversos quartos e salas.

A sala de jantar exibe um fingimento de madeira tanto nas paredes como no tecto, de enorme qualidade e com um
belissimo estado de conservagdo. Os estuques desta sala, tal como os marmoreados dos correderes, apresentam apenas
algumas fissuras e sujidade. Tal deve-se, sem duvida, ao facto da casa ter sido sempre habitada por pessoas da familia.

Os fingimentos de madeiras estio patentes em todas as portas, denunciando também uma grande qualidade de execugao.
Os lambris tanto se apresentam pintados ao tom do canjunto de cada compartimento ou com fingimento de madeira.

Nota: Este imovel, pelo seu estado de conservago, um dos melhores exemplares da concepgdo global de decoragéo
artistica do final deste século.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Muito bom.

INTERVENGAQ REALIZADA:
Houve pequenas intervencdes de restauro que n&o se puderam datar nem identificar.

DATAGAO:
Séc. XIX. Sao coevos da construgéo do imavel.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

|Data  Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Edificio da Fundag&o Jorge Antunes

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Caldas de Vizela Caldas de Vizela Braga

ACESSO:
QO imovel situa-se no centro da cidade de Vizela.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
De acordo com informagdes do proprietario a construgao do imével situa-se entre 1895 - 1910.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Cultural.

PROPRIEDADE:
Armando Antunes.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
N&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE
MADEIRA (tipo) X
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

0 imovel conta com fingidos de madeira, pintados a déleo nos lambris da escada principal. O hall de entrada exibe uma
pintura figurativa, de autor anénimo, representando uma vista vimaranense ja desaparecida. Nos tectos do hall e das
diversas salas véem-se estuques decorativos nao policromos.

Ha a destacar a existéncia de varios paramentos pintados, com paisagens n&o portuguesas.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Bom.

INTERVENGAO REALIZADA:
O interior do edificio foi integralmente recuperado ha dez anos. A recuperagéo abrangeu as paredes, os tectos e 0s soalhos,
tendo sido efectuada por artistas da regigo.

DATAGAO:
Né&o foi possivel apurar.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data

Junho de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Vila Beatriz

LOCALIZACAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Vila Seca Santo Emilidgo Pévoa de Lanhoso Braga

ACESSO:
E.N. 310.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
1906.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitacao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitagao.

PROPRIEDADE:
Carmen Dolores Guimaraes Lopes.

PROTEC(;AO: ESTADO DE CONSERVA(;KO: Bom.
Nao esté classificada.

BIBLIOGRAFIA:

STOOP, Anne de — Casas Senhoriais do Minho, Lisboa, Civilizagao, 2000.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
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TIPOLOGIA

PEDRA {tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X
Imitag&o de nogueira nas varias portas.

QUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Os fingidos de marmore enconfram-se na zona menos nobre da casa, nos lambris do corredor do terceiro piso. S&o
facilmente identificaveis diversas salas pintadas a dleo, entre as quais se destaca a sala de jantar no primeiro piso. Este
compartimento destaca-se por uma concepgio abrangente da decoragdo, onde se mesclam a pintura figurativa nas
paredes, classificada como técnica de fresco - classificagdo que se nos afigura errdnea, uma vez que aquilo que se nos
depara &, na realidade, uma pintura a seco e a base de 6leo sobre estuque — e os estugues do fecto, simulando madeira.
Ha também pintura sobre vidro.

O segundo piso possui ainda um salfo e um comedor decorados em Estilo Império, evidenciando, uma vez mais, téchicas
de pintura a seco.

No quarto dos donos da casa, o tecto estd ornado com estuques e uma sanca com vistas da cidade de Guimardes, a
pintura monumental e a pintura de paisagem com cenarios campestres, comuns no século XIX. As pinturas desta sanca tém
sido atribuidas aos pintores que trabatharam no Palacio da Bolsa, no Porto, informagéo confirmada cralmente pela actual
proprietéria da Vila Beatriz, neta do primeiro proprietaric.

Os fingidos de madeira {sobre madeira) existem em portas de toda uma série de compartimentos distribuides entre o
segundo e terceiro pisos.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Bom. Os marmoreados do (ltimo piso apresentam algumas fissuras.

INTERVENGAQ REALIZADA:
Nunca foram feitas quaisquer intervengdes (de acordo com a D. Carmem Guimardes).

DATAGAO:

As pinturas e os estuques presentes no interior s8¢ contemporéneos da data de concluséo da casa. Cumpre dizer que a
actual proprietaria ndo pdde exirair qualquer conclusao acerca da identidade dos artistas e datas exactas de realizagao das
_pinturas, mesmo apés consulta exaustiva da correspondéncia do avé.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[ Data OQutubro de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Theatro Club da Pévoa de Lanhoso

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Lanhoso Povoa de Lanhoso Braga

ACESSO:
O imével situa-se em pleno centro da vila, no largo Anténio Lopes.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc: XX - 1904.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Cultural. Teatro e Bombeiros.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Cultural.

PROPRIEDADE:
Municipal.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Em vias de Classificaggo.

BIBLIOGRAFIA:
FRANGA, José Augusto - A arte em Portugal no século XX, Lisboa, Bertrand, 1991.

RAPQOSO, Francisco Hipdlito — Minho, Lisboa, 1984.

Formulario tipo para pedido de apoio ao projecto-piloto de Conservagéo do Patriménio Arquitectonico Europeu, 1994.

www.monumentos.pt/webipa
LOCALIZACAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE
MADEIRA (tipo) X
| OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Trata-se de um exemplar Arte Nova, construido nos inicios do século XX. Apresenta dois pequenos tectos em estuque. O
saldo de espectaculos apresenta pinturas em toda a extensao da parede e do tecto, envolvendo a boca de cena. As portas
e 0s rodapés do primeiro piso sdo em madeira, com um fingimento de madeira.

As pinturas do tecto e murais sao figurativas e representam ou alegorias ou bustos dos melhores actores da época.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Mau.

INTERVENGAO REALIZADA:

O imével esta a ser recuperado pela autarquia, sob projecto da autoria do arquitecto Mario Luis C. Ferreira de Abreu. Esta
intervengao incluiu a impermeabilizagao e isolamento térmico ao nivel do telhado, elevagéo da cobertura sobre o palco;
reconstrugdo do pavimento do palco e plateia; criagao de acesso exterior ao palco e sub-palco; rebaixamento da cota do
sub-palco; reconversao do anterior espago dos bombeiros para sala de exposigdes; reconverséo do espago posterior a esta
sala em sanitarios; construgdo do logradouro de camarins e salas de apoio. O restauro das pinturas do tecto e murais
esteve a cargo da firma Perpetum, Conservagéo e Restauro Lda. Os fingidos de madeiras foram refeitos por artista da
construgéo civil,

DATAGAO:
Tanto os estuques como as pinturas do tecto e murais, assim como as pinturas de fingidos das portas s&o coevas da
construgao.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[Data  Outubro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa dos Abreu Tavora ou dos Condes da Carreira

LOCALIZACAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Rua Candido dos Reis - | Santa Maria Maior Viana do Castelo Viana do Castelo

fachada principal. R. Emidio
Navarro - fachada lateral.

ACESSO:
E.N. 13 Porto- Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Palacio iniciado em 1527.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Servicos. Alberga a Camara Municipal.

PROPRIEDADE:
Municipal.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
MN Dec. 16.06.1910, DG 136 de 23 de Junho 1910, ZEP,
DG 278 de 28 de Novembro 1961, ZEP, DG 149 de 27 de
Junho 1973.

BIBLIOGRAFIA:

ALPUIM, Maria Augusta d'- O Palacio da Carreira, em Cadernos Vianenses, vol |, Viana do Castelo, 1978, pp. 95-98
ALPUIM, Maria Augusta d', VASCONCELOS, Maria Emilia — Casas de Viana Antiga, Viana do Castelo, CER, 1983
CALDAS, Jozo Vieira, GOMES Paulo Varela - Viana do castelo, Lisboa, Presenga 1990.

FERNANDES, Francisco José Carneiro — Capelas de Viana, em Cademos Vianenses, Vol VI, Viana do Castelo, 1981, pp.
154-185.

FERNANDES, Francisco José Carneiro — Castelo, Viana do Castelo, Edigao do Grupo Desportivo e Cultural dos Estaleiros
Navais de Viana do Castelo, E.P., 1990

FERNANDES, Francisco José Carneiro - Tesouros de Viana Roteiro monumental e Artistico, Viana do Castelo, Edigéo do
Grupo desportivo e Cultural dos Estaleiros Navais de Viana do castelo, E.P., 1999.

MOREIRA, Rafael — Do Rigor Tedrico & Urgéncia Pratica: A Arquitectura Militar, em Historia da Arte em Portugal, Vol. 8,
Lisboa, Edigdes Alfa, 1986, pp. 67-85.

Patriménio Classificado Arquitectonico e Arqueolagico, vol Ill, Lisboa, IPPAR, 1993, p. 79.

www.monumentos.pt/webipa
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ESTUDO E CONSERVAGAQ
LOCALIZAGAOQ DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM[ X NAO
TIPCLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X

CUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRICAO:

Os programas decoralivos aqui descritos englobam apenas o primeiro piso, que corresponde na actualidade aos gabinetes
onde funcionam diversos servigos camararios.

No que respeita aos fingidos, encontram-se marmoreados originais em alguns lambris do corredor. A maior parte das
portas destes compartimentos estdo fingidas em madeira de carvalho {a dlec). Quase todos os tectos exibem estugues
decorativos brancos e policromos. Em dois dos gabinetes predominam decoragdes em estuque de teor vegetalista (fundos
preenchidos em flor de lis & com um motivo estilizado a partir da flor de Iétus); as molduras apresentam motivos fitomorficos
estilizados e perfilados de pendor gotico. Noutro dos tectos divisamos um fundo decorado por uma pintura a 6leo, com um
cenario celestial e motivos vegetais. Numa das salas ha outra pintura a 6leo, policroma (azul e rosa) que enforma uma
moldura pintada, em cujos cantos se apresentam flordes vegetalistas geometrizantes, numa clara imitagao dos desenhos
usados nos motivos em estuque. Esta pintura decora as meias paredes desta sala. Os remates dos medalhdes terminam
com pequenos ramos de rosas. Quiro compartimento exibe o segundo tecto pintado a dleo, onde se podem ver varios
medalh@es, incluindo um ao centro, repetindo, uma vez mais, a temafica reproduzida em estuque. O molivo central desta
sala s&o as rosas pintadas.

A divisdo que apresenta estuques decorativos mais exuberantes & a sala principal deste piso (actualmente da presidéncia),
com um fundo similar aos ornatos vegetalistas ja descritos, rematado por medathfes aos cantos e com uma moldura
central, na qual se vém dois anjos a segurar uma ancora.

Os restantes tectos em estuque decoram compartimentos mais pequenos, enquadrando-se um no estilo Adam, outro em
estilo Império, de influéncia neoclassica.

ESTADO DE CONSERVAGAO:

A maior parte dos estuques decorativos estdo em bom estado, salvo uma infiltragdo na sala onde funciona o gabinete
juridico (em estilo império). Os marmoreados originais estdo em mau estado de conservagio, visualizando-se algumas
patologias. Os fingidos de madeira tém dez anos e estéo bem conservados.

INTERVENGAQ REALIZADA:

N&o foi possivel definir com certezas as datas das intervenges nem tudo o que foi intervencionado. Apuramos que 0s
fingidos de madeira nas portas foram feitos ha cerca de dez anos. Posteriormente houve restauros das pinturas a 0leo, dos
tectos e das paredes. Embora n&o tenhamos tido hipétese de confirmar tal suposigéio, quis-nos parecer que alguns tectos
decorados com estuques devem ter sofrido intervengées, pois denotam, de modo evidente, uma qualidade inferior, por
comparagao com os das salas mais importantes. Tanto a pintura do tecto da sala com o cenério celestial como a da sala
das rosas sio da autoria de Alberto Cavalheiro e foram realizadas na década de 70.

DATAGAO:
QO programa decoralivo devera datar de finais do século XIX, podendo em alguns casos prolongar-se pelo século XX.
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FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

'Data  Agosto 2001

|

DESIGNAGAO DO IMOVEL:

Igreja do Carmo
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Santa Maria Maior Viana do Castelo Viana do Castelo
ACESSO:

E.N. 13 - Porto - Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano. Esté implantada no centro da cidade.

CRONOLOGIA:
Século XVII- Expanséo da Ordem dos Carmelitas Descalgos para Portugal.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Cultual.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Cultual.

PROPRIEDADE:
Igreja Catolica..

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom
IIP, Dec. N° 129/77, DR 226 de 29 de Setembro 1977.

BIBLIOGRAFIA:
CALDAS, Jodo Vieira, GOMES, Paulo Varela — Viana do Castelo, Lisboa, 1990.

FERNANDES, Francisco José Carneiro — Viana Monumental e Artistica, Viana do Castelo, Edigdo do GDENVC, 1990.
FERNANDES, Filipe- Fundagéo do Convento do Carmo e Construgédo da Igreja, in Cadernos Vianenses,vol 1, Viana do
Castelo, 1958, pp. 74-83.

GUERRA, Luis Figueiredo da - Esbogo Historico. Viana do Castelo, Coimbra, 1977.

LOURENGO, Alves - Arquitectura religiosa do Alto Minho, capelas e igrejas (sec: Xl ao sec:XVll), Viana do Castelo, Ofilito,
1987.

Patriménio Classificado Arquitecténico e Arqueologico, Vol Il - Viana do Castelo, Lisboa, IPPAR, pag. 76.

www.monumentos.pt/webipa
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ESTUDO E CONSERVAGAQ
LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO [ X
INTERIOR: SIM | X NAQ
TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:

TECNICAS IDENTIFICADAS
DESCRIGAO:

As paredes das naves laterais apresentam marmoreados sobre estuque pintados em tons de rosa que se filiam na técnica
de stucco-fustro. Estes marmoreados formam conjunto com lambris revestidos a azulejo de figura avulsa (Século XIX). Os
teclos exibem pinturas figurativas (a seco?). Estas pinturas estdo deterioradas: do lado Norte, devido a infiltragdes de agua
o arricio e o infonachino estio em destacamento, havendo forte colonizagdo bicldgica e presenca de sais; do lado Sul,
apenas a camada superficial denuncia problemas de coesao.

A Capela da Senhora dos Passos ostenta vestigios de frescos muito deteriorados.

ESTADOC DE CONSERVAGAGO:

Os marmoreados encontram-se em razoave! estado de conservagao. Alguns paramentos acusam anteriores trabalhos de
restauro, com repintes grosseiros. Constata-se a existéncia de aigumas patologias, desde a fissuragéo as grandes camadas
de sujidade. Os pigmentos parecem denunciar alguma oxidagao.

INTERVENGAO REALIZADA:
Nao foi possivel datar as anteriores intervengdes, quer scbre os fingidos quer sobre as pinturas murais. Decorre nesta altura
uma intervengéio a cargo de uma empresa especializada em conservagéo e restauro de talha dourada e pintura.

DATAGAO:

Os fingimentos de marmore dever&o dater ou de finais do século XVIll ou ja do século XIX. Nao existem referéncias,
concretas quer na documentacdo guardada no Arquivo Distrital de Braga, quer nos documentos propria Ordem do
Carmelitas Descalgos Reformados.
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FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

Data Setembro de

2001
DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Palacete Abrunhosa.
LOCALIZAGAO
Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
R. da Bandeira, 600 Santa Maria Maior Viana do Castelo Viana do Castelo
ACESSO:

E.N. 13 Porto- Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano. O imovel situa-se numa zona central da cidade.

CRONOLOGIA:
O edificio foi construido por volta de 1920 por Bernardo Pinto de Abrunhosa, sogro de Hugo da Paz dos Reis (filho de
Aurélio da Paz dos Reis) e empresério que investiu em diversos equipamentos na cidade.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Alberga o Centro Regional de Seguranga Social.

PROPRIEDADE:
Ministério do Emprego e da Seguranga Social.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAOQ: Muito bom.
N&o esta classificado.

BIBLIOGRAFIA:

FERNANDES, Francisco José Carneiro - Viana monumental e Artistica : espago urbano e patrimonio de Viana do Castelo,
Viana do Castelo, Edigao do Grupo desportivo e Cultural dos Estaleiros Navais de Viana do castelo, E.P., 1990.

FERNANDES, Francisco Jose Carneiro - Tesouros de Viana Roteiro monumental e Artistico, Viana do Castelo, Edigao do
Grupo desportivo e Cultural dos Estaleiros Navais de Viana do castelo, E.P., 1999.

FERNANDES, Filipe - Elogio dos Famosos estucadores de Viana, em Cadernos Vianenses, Viana do Castelo, pelouro da
Cultura da Camara municipal, Tomo VI - Dez. 1981.

VASCONCELOS, Florido - Estuques Decorativos do Norte de Portugal — Catalogo, Lisboa, F. C. Gulbenkian/CRAT, 1991.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
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TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo) X

OUTROS MATERIAIS:
Ha uma curiosa simulago de veludo sobre estuque.

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAQ:

Q edificio constitui um exemplar das técnicas decorativas de finais do século XIX e inicios do XX. A profusgo decorativa
deixa percepcionar diversas técnicas sobre estuque. No andar superior, no corredor e em algumas das paredes de outros
corredores de acesso a compartimentos, hé fingimento de marmoreados executados em pintura mural sobre estuque
{técnica de stucco-lustro). Os lambris de madeira apresentam um fingimento a dleo a imitar brecha da Arrabida. Todos os
compartimentos deste mesmo andar apresentam tectos com estuques decorativos riquissimos, predominando em algumas
salas a tematica vegetalista e figurativa. Ha também algumas alegorias. O hall do edificic constitui, em nossa opinido o
ponto mais alto em técnicas de simulagio sobre estuque. Verifica-se a existéncia de sfucco-marmo em lodas as paredes
do hall sobre as quais foram aplicadas molduras de gesso com diversos elementos a simular mérmores de diversas cores.
O acabamento & de grande qualidade. Os rodapés em madeira estdo pintados a dleo, em nilida combinag&o com a
simulagdo de brecha da Arrdbida patente em alguns paramentos. O conjunto & rematado por um lanternim profusamente
decorado em estuques policromos. E de salientar a existéncia de uma imitagao de tecido {veludo) pintado em tom verde, na
parte inferior das paredes do hall da enfrada e zona da escada de acesso ao 1° pise.

No andar inferior ha duas satas com tectos em estuques decorades, uma das quais exibindo todos os elementos figurativos
pintados a simular bronze. Ha outros tectos com frisos de estuques de temética vegetalista em branco. Os pavimenlos
destes compartimentos sdc em tijoleira e mosaica de 1920. Numa das salas do andar térreo ha um 6leo figurativo coevo
desta decoragéo.

ESTADO DE CONSERVAGAOQ:
Todo o interior s& manteve muito bem conservado. Os servigos da Seguranca Social transferiram-se para o edificio em
1976.

INTERVENGAO REALIZADA:

Entre 1989/1980, realizou-se uma intervengéo de conservagio apenas no que concerne & alteragéo de espagos (divisao de
salas) e pintura de paredes. O restauro esteve a cargo da Firma Soares da Costa que contratou artistas estrangeiros no
Algarve para o restauro dos estugues do hall {informagao prestada pelo 5r. Alberto Cavalheirg).

DATAGAQ:
Tanto os estuques decorativos dos tectos, como os fingidos de marmoreados sobre estuque e os 6leos dos rodapés datam
do século XX.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[ Data Abril de 2001

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa Nicanor

LOCALIZACAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Portuzelo Meadela Viana do Castelo Viana do Castelo

ACESSO:
E.N 202 Viana do Castelo — Ponte de Lima.

ENQUADRAMENTO:
Rura.l

CRONOLOGIA:
1860.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagéo. Casa agricola.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitag&o.

PROPRIEDADE:
Nicanor Viana da Silva.

PROTECGAQ: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
Nao se conhecem referéncias.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO [ X
INTERIOR: simM[ X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X
MADEIRA (tipo) X
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Ha marmoreados scbre estugue em técnica de stucco-lustro na sala de jantar, nos quartos e no corredor de acesso a0s
diversos compartimentos. Todas as portas exibem fingimentos, ndo sendo possivel adivinhar o tipo de madeira fingido
devido ao mau estado de conservagao.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os fingidos de madeira das portas e dos rodapés estdo em muito mau estado de conservagdo. Os marmoreados das
paredes exibem diversas patologias: colonizagéo biologica, oxidagéo dos pigmentos, sujidades varias e fissuragao.

INTERVENGAQ REALIZADA:

Este im6vel foi adquirido pelos pais do actual proprietario em 1920, tendo sofrido um restauro profundo nessa altura. Dai em
diante néo se conhecem intervencbes sobre 0s marmoreados. Houve intervengdes sobre os fingidos de madeira que os
desviriuram.

DATAGAQ:
A decoragdo de fingidos deve estar compreendida entre 1920a 1930.

FOTOGRAFIA:
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INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

[Data _ Setembro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa Painhas

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:

Romae Outeiro Viana do Castelo Viana do Castelo
ACESSO:

EN. 202 que liga Viana do Castelo a Ponte de Lima. Na freguesia da Meadela virar & direita na placa que indica Perre,
QOuteiro e Ponte de Saim - estrada municipal 302. Atinge-se entdo o lugar de Romée, devendo tomar-se um caminho
particular que déa acesso & propriedade agricola onde a casa esté implantada.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
Século XIX - 1869. Trata-se de uma primitiva casa de lavoura, posteriormente transformada e melhorada pelos proventos
da emigragao para o Brasil pelo bisavé do actual proprietario.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Esta em recuperagéo para turismo de habitag&o.

PROPRIEDADE:
Manuel Felgueiras Painhas.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Muito bom.
N&o esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:
Na&o se conhecem referéncias bibliograficas.

LOCALIZA(;AO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) X MARMORE X
ardosia.
MADEIRA (tipo)
X castanho e pinho.
OUTROS MATERIAIS:
Tecidos.
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TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Esta casa constitui um belo exemplar de programa decorativo onde se conjugam vérias técnicas. As paredes de todos os
compartimentos, tanto no primeiro como no segundo pisos, esto revestidas por marmoreados em fécnica de sfucco-lustro.
Por informagéo do actual proprietario, que 1a nasceu, os trabalhos de marmoreados e 0s estuques decorativos dos tectos
foram executados por estucadores de Afife.

E de salientar que 0s marmoreados revestem também as paredes das escadas de acesso ao piso superior e no acesso as
aguas furtadas. A entrada depara-se-nos um hall em marmoreados e tecto em estugues omamentados. A sala de estar
apresenta um tecto em estuque cor-de-rosa, todo divido em molduras rectangulares, com um medalhao oval ao centro. Eo
tecto mais simples e geométrico desta casa. Existe uma sala contigua a esta, que exibe o mesmo tipo de decoragao,
paredes em marmoreados cinzentos e um tecto em estuque azul. A preocupac@o em articular as cores predominantes dos
fingidos de marmore das paredes com os tons em que se encontram pintados os estuques do tecto confere uma harmonia
pela cor ao conjunto. Este aspecto & uma constante em todos os compartimentos.

As escadas de acesso ao piso superior apresentam os lambris revestidos a marmoreados de tom rosa.

Todos os marmoreados representam trabalhos de grande qualidade tanto ao nivet da execugéo como do acabamento.

No piso superior, os quatro quartos de dormir encontram-se decorados de modo semelhante ao ja descrito. Os tectos dos
corredores de acesso aos compartimentos exibem estuques decorativos policromos.

O cempartimento de maior qualidade é a sala de jantar, que se apresenta com fingidos de madeira ao nivel das paredes.
Estes fingidos de madeira foram realizados sobre estuque e a dleo. Uma vez dentro da sala temos a nitida impresséo de um
tromp l'oeil, ja que as ripas de madeira fingidas transmitem uma sensag&o de tridimensionalidade. O movel louceiro foi
pintado com a mesma tinta para se articular com a decoragao das paredes. O tecto em estuque branco é profusamente
omamentado. Ha varios motivos alusivos as fungdes da sala (louga, copos, garrafas, chavenas e bules e ainda alimentos
como peixes e frutos). Predomina uma decoracéo vegetalista, onde sobressaem frisos de folhas entrelacados com cestos
de fruta - sobretudo citrinos. Por vezes, as vitualhas estdo dispostas em pratos, como se de uma mesa posta se fratasse. As
molduras sdo marcadas por cercaduras com motivos geométricos.

Nota: o candeeiro da sala de jantar é de 1916 e o trabalho de estuqus lavrado do tecto custou cerca de 400 libras.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
A casa manteve-se em muito bom estado até a data do inicio do restauro.

INTERVENGAO REALIZADA:

A casa permaneceu bem conservada gragas & sensibilidade do proprietério. Contudo, no sentido de a preservar com
rentabilidade, o proprietario decidiu encetar um processo de recuperagao do imével ha cerca de dois anos, gue ainda
decorre. Esta recuperacao incluiu a adaptagio de alguns espagos a novas funcionalidades, em paralelo com o restauro de
alguns estuques, marmoreados e pinturas de fingimento nas portas.

Neste processo, e relativamente aos estuques, o trabalho tem sido executado pelo estucador Sr. Morais, morador no lugar
de Mezieiro, O senhor Viana, morador na frequesia da Meadela, frabalhou na pintura de fingidos em algumas portas do
edificio.

DATAGAOQ:
Os estuques e os marmoreados datam de finais da década de 60 do século XIX.
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FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS D2 FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAQ

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data  Setembro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Bernardo. Este imovel € também conhecido por casa da Nateira.

LOCALIZAGCAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Povoenca Areosa Viana do Castelo Viana do Castelo

ACESSO:
E.N.13 Porto - Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Rural.

CRONOLOGIA:
O imével data de 1893.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitag&o.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitagao.

PROPRIEDADE:
Alice Afonso Ribeiro.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAOQ: Bom
Nao esta classificada

BIBLIOGRAFIA:

FERNANDES, Filipe — Elogio dos Famosos estucadores de Viana, em Cademnos Vianenses, Viana do Castelo, Pelouro da
Cultura da Camara Municipal, Tomo VI - Dez. 1981.p.p. 13-27.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM NAO[ X
TIPOLOGIA

PEDRA (tipo) MARMORE
MADEIRA (tipo)

OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAQ

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Esta casa possui uma sala de estar em cujo tecto avultam estuques decorativos exuberantes. H4 uma moldura central, com
um flordo ao meio, emoldurado por varias grinaldas de flores (predominam as rosas e os malmequeres). Aos cantos ha
medalhdes dentro dos quais se encontram alegorias com meninos segurando flores e instrumentos musicais. As faixas
laterais estdo decoradas com motivos vegetalistas e mascaras dispostas em par. Os cantos do tecto sdo decorados com
medalhdes alegdricos as artes e oficios. Os frisos s&o geometricos.

ESTADO DE CONSERVAGAO:

Os estuques séo da autoria de José Pires Moreira Viana, sogro da actual proprietaria, conhecido por “Tio Zé do Bernardo”.
Este estucador era também desenhador dos seus proprios modelos, tendo chegado a ensinar Desenho em regime de
voluntariado na Escola Industrial de Viana do Castelo.

INTERVENGAO REALIZADA:

De acordo com informagdes da actual proprietaria, nunca se realizaram intervengdes nos estugues. Exceptua-se o facto da
sanca, originalmente num tom verde, ter sido pintada com tinta a base de alvaiade. As fissuras que avistam no tecto foram
provocadas pelo rebentamento de pedra para infrodugéo da rede de saneamento na freguesia.

DATACAO:
Os estuques serdo coevos da construgao da casa.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Novembro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Chove

LOCALIZACAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Além do Rio - R. de Suavila | Areosa Viana do Castelo Viana do castelo

ACESSO:
E.N. 13 — Porto - Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Séc. XIX.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Habitagao.

PROPRIEDADE:
Eugénio Alves.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
Nao esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:

N&o se conhecem referéncias. A (nica referéncia que existe é relativa ao famoso estucador-modelador “ Zé do Chove”.
FERNANDES, Filipe - Elogio dos Famosos estucadores de Viana, em Cademnos Vianenses, Viana do Castelo, Pelouro da
Cultura da Camara Municipal, Tomo VI - Dez. 1981, pp. 13-27.

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM NAO| X
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE
MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGCAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

Existe um Unico tecto de masseira com estuques decorativos caiados a branco. Cada canto da masseira exibe uma das
quatro estagdes do ano. O centro ja ndo é o original; a versdo actual é constituida por um quadrado, rematado aos cantos
por um motivo que imita uma cesta com flores.

Nesta casa é possivel visualizar bustos e nichos da autoria do escultor- modelador “‘Zé& do Chove”.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os estuques estdo bem conservados.

INTERVENGAO REALIZADA:

O tecto foi restaurado ha cerca de 42 anos pelo estucador-modelador “Ze do Chove” Dessa intervengao resultaram
alteragdes no motivo central do tecto (o inicial estava decorado com uma Aurora Boreal) e alteragdes na sanca (a inicial
apresentava um friso mais decorado).

DATAGAO:

Nao foi possivel apurar a data concreta de realizagdo do tecto. Apurou-se que José Pires Moreira Lopes “Zé do Chove” era
filho de Francisco Pires Moreira Lopo, ele proprio um autodidacta e eximio desenhador e retratista. O * Z& do Chove”
nasceu em 1907, tendo falecido em 1982 com 75 anos. E provavel que o tecto apresente ainda uma traga de inicio de
século (7).

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Setembro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Casa do Jacome

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Do Meio Areosa Viana do Castelo Viana do castelo

ACESSO:
E.N. 13 - Porto - Valenga.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
No portao |é-se a data de 1849.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Actualmente a casa esta desabitada, sendo intengéo da proprietaria recupera-la para manter a funcionalidade inicial.

PROPRIEDADE:
Maria da Agonia Jacome.

PROTECGAO: ESTADO DE CONSERVAGAO: Mau.
N&o esta classificada.

BIBLIOGRAFIA:

CARVALHO, Aguinaldo Alves Pires de — Decoragdo Artistica de Tectos em Estugue, Viana do Castelo, trabalho de estagio
pedagogico do 5° grupo, 1976-77 (policopiado).

LOCALIZAGAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIm NAO| X
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE
MADEIRA (tipo)
OUTROS MATERIAIS:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAO

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

O Gnico tecto em estuque trabalhado encontra-se actualmente caiado a branco, tendo sido originalmente azul e branco. Ao
centro, visualiza-se um enorme floréo profusamente decorado com motivos florais. A sanca é debruada por um elegante
friso vegetalista. Houve paredes em marmoreados (stucco-lustro) que foram eliminados e pintados.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os estuques estédo em bom estado de conservagao. Estéo presos ao tecto em vigas de castanho.

INTERVENGAO REALIZADA:
Nao se registaram intervengdes.

DATAGAO:

Os estuques s&o da autoria do avd da actual proprietaria. Nasceu em 1900 e possuia o curso de modelador da Escola
Industrial de Viana do Castelo.

O seu tio-bisavd foi Antonio Martins Esteves conhecido por “Fada’, que se tornou famoso pelos trabalhos que deixou em
todo o pais, em especial no Alentejo, havendo hoje, no Museu de Estremoz, uma sala com o seu nome.

FOTOGRAFIA:
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVACAO

INVENTARIO de PINTURA de FINGIDOS/ESTUQUES em INTERIORES

| Data Setembro de 2001 |

DESIGNAGAO DO IMOVEL:
Quinta Guilhermina, mais conhecida por Quinta do Rainha.

LOCALIZAGAO

Lugar: Freguesia: Concelho: Distrito:
Do Meio Areosa Viana do Castelo Viana do Castelo

ACESSO:
E.N. 13 Porto — Valenca.

ENQUADRAMENTO:
Urbano.

CRONOLOGIA:
Finais do Séc. XVIIl - XIX.

FUNCIONALIDADE INICIAL:
Propriedade agricola e habitagao.

FUNCIONALIDADE ACTUAL:
Férias. Mantém um caseiro, o sr. Francisco Amorim Malheiro.
PROPRIEDADE:
Adelaide Barrosa.
PROTECGAO: N&o esta classificada. ESTADO DE CONSERVAGAO: Bom.
BIBLIOGRAFIA:
Néo se conhecem referéncias bibliogréficas.
LOCALIZAGCAO DOS FINGIDOS
EXTERIOR: SIM NAO| X
INTERIOR: SIM| X NAO
TIPOLOGIA
PEDRA (tipo) MARMORE X

MADEIRA (tipo)

OUTROS MATERIAIS:
Existiu um fingido de azulejo na casa de banho que foi repintado e obliterado.
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TECNICAS TRADICIONAIS DE FINGIDOS E DE ESTUQUES NO NORTE DE PORTUGAL. CONTRIBUTO PARA O SEU
ESTUDO E CONSERVAGAQ

TECNICAS IDENTIFICADAS

DESCRIGAO:

As paredes em marmoreados desapareceram, permanecendo apenas num dos corredores interiores. Esta casa tem um
tecto em estuque policromo, ricamente ornamentado na sala principal. Predominam os motivos vegetalistas e as flores tanto
nos medalhdes do centro como nos dos remates dos cantos. A sanca apresenta frisos em folhas enroladas. Os fundos sao
pintados em tom ocre. Ha outros tectos nalguns quartos que apenas exibem o flordo central, profusamente ornamentado e
sancas com motivos vegetalistas.

ESTADO DE CONSERVAGAO:
Os estuques dos tectos estdo bem conservados.

INTERVENGAO REALIZADA:
Nao foi possivel apurar se houve intervengdes nos estuques. Constata-se in loco que os marmoreados das paredes foram
destruidos e repintados. O mesmo se verificou com a pintura de imitagio de azulejo existente na casa de banho.

DATAGAO:
Século XIX. Sabe-se que tal como outras, esta casa foi melhorada com dinheiros do Brasil. O nome da Quinta Guilhermina
corresponde ao da esposa de um dos primeiros proprietarios, de nacionalidade brasileira.

FOTOGRAFIA:
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