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INTRODUGAO

Na procura de um tema para a dissertagdo de mestrado em Recuperagdo do Patriménio
Arquitectonico e Paisagistico estiveram sempre presentes duas premissas. Em primeiro lugar,
uma vontade de estudar o patriménio urbano e “anénimo’, em contraponto com o chamado
patriménio ‘monumental” que tem merecido maior atengdo dos nossos investigadores
comparativamente com o primeiro. O segundo aspecto prende-se com o local eleito para
investigago que, como cidade da nossa identidade pessoal, ndo poderia deixar de ser Evora.

Néo obstante o evidente esforgo de conservagao do centro histdrico da cidade, sobretudo apés o
25 de Abril com uma viséo integrada do seu conjunto, o protagonismo e a vocagdo que assumiu,
quando se auto-intitulou como Cidade-Museu, culminando na sua classificagdo como Patriménio
Mundial da Unesco, em 1986, tem vindo a transformar Evora numa cidade com uma vertente
cada vez mais turistica, com os consequentes constrangimentos que se verificam a quem
diariamente habita a cidade.

Mas como gerir um centro histérico com cerca de dois mil anos de histdria, compatibilizando-o
com as actuais exigéncias? Como evitar o gradual processo de descaracterizagdo da identidade
da cidade, resultante da sua transformag&o funcional (onde a residéncia gradualmente se perde,
na explosao do terciario)? Como impedir que o velho se transfigure em novo ou em falso
histérico? Como controlar a alteragdo demasiado radical da imagem urbana nos tecidos
historicos? Estas ndo s&o perguntas de resposta facil, nem é nossa pretensdo dar solugdo a
todos os problemas dos centros histdricos. Procurou-se, como objectivo geral, proceder a uma
tentativa de aumento da sensibilidade para as questdes ligadas a salvaguarda da identidade
reflectida na imagem urbana da cidade, procurando garantir o direito de transmissdo dos seus
valores, enquanto patriménio histérico, aos vindouros.

De uma maneira geral, quando se fala de Evora, identificamo-la com uma cidade histérica, caima
e, sobretudo, branca. O préprio nome de Evora parece derivar do vocabulo latim ebur, que
significa marfim ou, como adjectivo, branco como o marfim. Mas esta imagem de cidade, cada
vez mais associada as fachadas brancas e vulgares, parece-nos, a partida, demasiado redutora
e pobre, sobretudo se comparada com os valores formais e eruditos do seu valioso patriménio
‘monumental”. Urge, entdo, reavaliar algumas questdes, no &mbito da interpretagao filoldgica da
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imagem urbana historica, dependente de um estudo mais cuidado dos revestimentos e
acabamentos cromaticos das superficies arquitectonicas, observando os fendmenos que
podero estar a comprometer a veracidade da imagem urbana da cidade e, consequentemente,

a sua autenticidade enquanto testemunho histérico.

Apesar dos inimeros estudos que se tém desenvolvido sobre o patriménio arquitectonico e
urbano de Evora, de que podemos salientar os contributos de Gabriel Pereira, Celestino David,
Tulio Espanca e Manuel Carvalho Moniz, entre outros igualmente importantes, a vertente da sua
imagem urbana, como componente essencial para a preservagéo da sua identidade visivel, ndo

mereceu ainda a atengdo devida.

Assim, propomo-nos a desenvolver um caso de estudo com relevo para a definicdo e
interpretagdo da imagem urbana de natureza histérica de Evora, avaliando as implicagdes da
sua salvaguarda ou, eventualmente, da sua recuperagdo e restauro. A Praga do Giraldo surge,
logo & partida, como um dos espagos urbanos que mais contribui para a identidade historica,
cultural, social e politica da cidade e, também, como aquele que melhor conservou as suas
caracteristicas gerais, tornando-se num dos locais mais embleméticos da cidade.

Enquanto estrutura de abordagem do tema, numa primeira etapa procede-se & andlise da teoria
geral da conservagao do patrimonio urbano e, neste contexto, das componentes ligadas a gestao
da imagem urbana e da cor, enquanto elementos primordiais de comunicagéo visual de reflexo
identitario da cidade.

A praga, enquanto elemento primordial da morfologia urbana da cidade, intimamente ligada ao
processo historico do seu desenvolvimento, forma e fungéo, é o objecto do segundo capitulo.
Nesse contexto, tentar compreender como surgiu a Praga do Giraldo e de como decorreu o seu
processo de consolidagéo e transformagéo sdo factores essenciais para enquadrar o estudo da
sua imagem e identidade historicas.

A fase seguinte centra-se na evolugao e transformagéo da imagem urbana da praga, com uma
abordagem aos instrumentos normativos e regulamentares, enquanto potenciais mecanismos de
actuagdo no controlo da referida imagem, aos documentos histéricos, testemunhos das forgas
vivas da cidade, terminando com uma analise do espago urbano, tal como se encontra
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actualmente. Havendo necessidade de determinar um limite temporal, iniciou-se a pesquisa
documental na segunda metade do século XIX, periodo de transformagéo da praga num local
mais urbano. E também neste periodo que surge a nogao de patriménio urbano, como veremos

no primeiro capitulo.

O quarto capitulo incide na andlise e caracterizagdo dos revestimentos e acabamentos da praca,
complementando-se com informagéo sobre os materiais e tecnologias de construgdo tradicionais

e com alguns testemunhas locais que poderdo permitir a recuperacao das referidas tecnologias.

Como componente essencial da preservagdo e recuperagéo da imagem urbana, gvidenciou-se a
relevancia dos estudos cromaticos e as bases para a sua elaboragdo no Ultimo capitulo,
concluido com uma proposta de intervengao, decorrente das anteriores etapas do estudo.

Em anexo, encontra-se ainda um levantamento dos edificios da Praga do Giraldo, em que se

sistematizou individualmente a informag&o recolhida ao longo deste trabalho.
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1. A SALVAGUARDA DA IMAGEM URBANA

1.1. Algumas notas sobre a teoria da conservacdo do patriménio urbano

A conservagdo do patriménio urbano é uma tematica relativamente recente cuja origem
poderiamos situar na segunda metade do século XIX, com consolidagéo cientifica sobretudo no
presente século. Entre as circunstancias que levaram a esta cronologia, estédo os efeitos
urbanisticos da Revolugdo Industrial e as transformagdes radicais provocadas pelas duas
Grandes Guerras que levantaram novas questdes, como a reconstrugdo ou renovagéo de
cidades, total ou parcialmente destruidas.

No entanto, algo de diferente se regista na adjectivagdo do conceito de “monumento histrico” e
da necessidade da sua preservagdo, caminho que nos leva a recuar até ao inicio do
Renascimento, quando surgem os primeiros documentos sobre conservagdo de monumentos em
ltalia’. Foi sobretudo a partir deste periodo, que muitos objectos arquitectonicos da antiguidade
passaram a ser tomados como “obras de arte” e, como tal, passaram a ser objecto de operagdes
de restauro, que dependiam em grande medida dos paradigmas estético-utilitarios do tempo e da
formagao de quem os restaurava.

Algumas das mais antigas referéncias tedricas que chegaram até nds, no que se refere a
conservagdo de obras de arte, datam dos séculos XVIl e XVIIi, quando Giovan Battista Ballori
referiu a necessidade da preservagdo da autenticidade no restauro de pinturas e Johann
Joachim Winckelmann, autor fulcral para a fundagdo cientifica da historia da arquitectura,
defendeu insistentemente a distingdo entre o original e o restaurado como atitude ética fulcral
para garantir a ndo falsificagdo do valor artistico das obras de arte.2 Estas teorias iriam ter
profundas repercussdes nas intervengdes efectuadas em diversos monumentos, durante 0s

séculos XVIIl e XIX, em paises como ltalia, Grécia e Franga.

Deve-se & Revolugdo Francesa, em termos histdricos, a fundagdo legal e administrativa que
regula a intervengdo do Estado modemo na salvaguarda do patriménio, iniciando também a

1 Cf, José Aguiar, Estudos crométicos nas intervencdes de consewvagdo em centros histdricos, (dissertagao de
doutoramento), Universidade de Evora, 1999, p. 11. :

2 Cf. Jukka Jokilehto, Conservation principles and their theoretical background, em Durability of building materials, 5,
Amsterdam, 1988, p. 269.
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inventariagdo sistematica do patriménio e estabelecendo a salvaguarda como um objectivo
nacional. 3

No século XIX, entre os tedricos que estiveram no centro das modemas concepgdes de
conservagdo, Viollet-le-Duc * tem, sem duvida, o papel principal ou, pelo menos, aquele que teve
maior expressdo na segunda metade do século XIX, inclusive no nosso pais. A defesa de uma
pretensa unidade estilistica, preconizando o restauro do monumento até um hipotético estado
original, eventualmente sem respeitar os diversos periodos da sua histdria, foi defendida por
Viollet-le-Duc e concretizada em inimeras intervengbes que se efectuaram a partir do século
XIX.

Contemporaneo e opositor tedrico de Viollet-le-Duc, John Ruskin 5, em Inglaterra, torou-se 0
paladino da defesa da autenticidade na salvaguarda arquitectdnica, preconizando que sé a
conservagio estrita e a manutengdo poderiam garantir essa autenticidade, nunca possivel
através de um restauro interpretativo e substituidor. Ruskin serd também um dos primeiros
defensores da preservagdo integral dos tecidos urbanos medievais, alargando o conceito de
monumento isolado as cidades histdricas.

Mas, além da teoria do restauro estilistico de Viollet-le-Duc e da visdo romantica de Ruskin,
surgiu em Itdlia, nos finais do século XIX, a fundamentagdo cientifica do restauro, através do
chamado restauro arqueoldgico, que introduziu praticas de distingdo entre a preservagao
material dos monumentos e a introdug&o de novos elementos de renovagao utilizando materiais
distintos dos originais. Nesta linha tedrica encontram-se 0s trabalhos de Stem e Valadier, sendo
famosos 0s exemplos concretos de intervengdes de restauro do Arco de Tito e do Coliseu em
Roma.®

Estas teorias iriam influenciar decisivamente os primeiros passos do restauro modemo do qual
sdo fundadores, ainda no final do século XIX, nomes como Camilo Boito e Luca Beltrami,
homens que defenderam solugdes de compromisso que integraram as diversas correntes de

3Cf. José Aguiar, ob cit, p. 14.

4 Viollet-le-Duc defendeu o gdtico como Unico estilo arquitectdnico aceitvel, intervindo no restauro de indmeros
monumentos, essencialmente em Franga, e fazendo “escola” em varios paises europeus.

5 Ruskin foi um dos fundadores da Society for the Protection of Ancient Buildings, em 1877, juntamente com William
Morris.
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pensamento anteriores. Beltrami defendia que o restauro s6 se poderia efectuar com base em
provas histéricas - fisicas e documentais — de incontestavel veracidade, opondo-se s teorias de
interpretagdo estilistica de Viollet-le-Duc e ao amor romantico do ruinismo protagonizado por
Ruskin. Boito foi ainda mais longe, defendendo a importancia fulcral dos monumentos como
testemunhos historicos e arquitectonicos de um povo, pelo que procurava articular a salvaguarda
estrita, baseada numa avaliagdo critica da autenticidade dos elementos materiais, com medidas

de restauro que permitissem a transmiss&o ao futuro dos monumentos.

No entanto, foi sobretudo Cesare Brandi, juntamente com Giulio Carlo Argan e Roberto Pane
que, ja neste século, fundaram o0s conceitos ainda hoje operatérios da conservagdo, ao
consolidarem uma teoria baseada numa abordagem estritamente conservativa, respeitando e
avaliando todas as fases historicas e estéticas do objecto e permitindo a reintegracéo de

elementos, apenas sob condigdes especificas.?

De acordo com as propostas de Frangoise Choay, além de Ruskin, que, como se referiu, terd
sido o primeiro tedrico a estender 0 conceito de monumento a conjuntos histdricos, contrariando
a ideia de que a cidade se reduzia a soma dos seus edificios monumentais, importa destacar o
papel de Camillo Sitte e Gustavo Giovannoni, os quais tiveram igualmente um importante
contributo na teoria da conservagdo do patriménio urbano. Ainda no final do século XIX, Sitte
procurou evidenciar o caracter das cidades antigas e dos seus elemento urbanos - pragas, ruas,
edificios - procurando estabelecer regras para a sua construgdo.® A procura sistematica da
beleza dos espagos urbanos antigos, em oposicdo 4 falta de cardcter da cidade contemporéanea,
fizeram de Sitte o primeiro tedrico sobre a morfologia urbana.'

Serd, no entanto, a Giovannoni que se deve um dos maiores contributos para a fundagdo de
uma teoria da conservagdo do patriménio urbano. Segundo Frangoise Choay, a prépria
designagdo de patrimdnio urbano é atribuida a Giovannoni que teve um papel fundamental na
defesa da reapropriagao dos centros histéricos, como locais de vocagdes diversas, capazes de
proporcionar uma vivéncia propria. O duplo papel das cidades, como locais vivos e,

8 Cf. José Aguiar, ob cft, p. 18.

7 Cf. Idem, p. 30.

8 Cf. Jukka Jokilehto, ob cit, p. 270.

9 Ver Camillo Sitte, Construccidn de ciudades segun principios artisticos, (1889), Barcelona, Editorial Canosa, 52
edicao, 1926.
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simultaneamente, testemunhos histéricos, defendido por Giovannoni, ultrapassou largamente as
teorias dos seus antecessores.'!

As diversas iniciativas levadas a cabo em diversos paises tardaram a adquirir um cardcter
internacional ou mesmo europeu. Esta internacionalizagdo apenas sucede com a criagdo do
Internacional Museum Office em 1926, antecessor do Conselho Internacional de Museus criado
em 1946, que dard origem, mais tarde, ao actual ICOMOS. Em 1931, o referido Conselho
organizou uma Conferéncia Intemacional em Atenas, de onde sairia, uma ano mais tarde, a
primeira Carta Intemacional do Restauro, conhecida como Carta de Atenas. Este documento
introduzia a nogdo de patriménio internacional e preconizava o respeito pelo caracter dos
monumentos, estabelecendo uma ordem preferencial onde a manutengéo € a conservagao
antecedem o restauro, defendendo o abandono da procura da unidade estilistica como motor
conceptual do processo de restauro, impondo o dever do respeito por todas as evidéncias
histéricas e artisticas e a anastylose como Unico método de reconstrugdo, procurando a
visibilidade de todas as introdugbes de elementos novos e, por fim, mas ndo menos importante,
a necessidade de registo de todas as intervengdes efectuadas.'? Giovannoni foi um dos tedricos
com mais influéncia na redacgdo final da Carta de Atenas de 1931, assim como da
importantissima primeira Carta Italiana do Restauro.'

Paralelamente a Carta de Atenas do Restauro, e quase contemporaneamente, surgiu a Carta de
Atenas do Urbanismo, redigida por Le Corbusier, onde a preocupagio era sobretudo a da
renovagao urbana, aceitando a manutengdo de conjuntos urbanos histdricos apenas quando ndo
tivessem como consequéncia o sacrificio das populagdes.' O impacto que este documento teve
em intervengBes no patriménio urbano ou edificios “anénimos” foi enorme, tomando-se uma das
principais justificagbes para os chamados “planos higienistas” que permitiram “desafogar” os
centos histéricos, criando, supostamente, melhores condi¢bes de vida aos seus habitantes. O
conceito de renovagdo urbana, subjacente a pratica que se institucionalizou na Europa a partir

10 Cf, Frangoise Choay, L allégorie du patrimoine, Paris, Editions du Seuil, 1988, pp. 141- 148.

1 Cf, Idem, pp. 151-157.

12 Cf. Carlos Alho, Anténio Reis Cabrita, Convengdes intemacionais sobre o patriménio arquitectonico,em Sociedade
e Termitdrio, n® 6, Janeiro 1988, Porto, Edigdes Afrontamento, p.131.

18 A Carta del Restauro 6 também de 1931 e, mesmo sem nunca ter chegado a adquirir caracter legal, significou um
importante contributo para a conservagéo do patriménio urbano de Italia. Cf. José Aguiar, ob cit, p. 43.

 Conclusdes do /V Congresso Intemacional de Arquitectura Modema (C.1.AM.) em 1933, publicadas em Paris em
1941.
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desta altura, sobretudo nos casos das cidades destruidas pela Segunda Guerra Mundial, ainda
hoje encontra eco em muitas das intervencdes que se efectuam nos nossos centros histéricos.

Sobretudo depois da 22 Guerra Mundial, com a destrui¢ao de inimeras cidades, ou parte delas,
surgiram questdes até aqui ndo equacionadas: houve quem defendesse a reconstrugéo dos
monumentos e dos tecidos urbanos tal como eram; outros insistiam na conservagdo pura,
recusando qualquer reconstrugéo; outros ainda consideravam que, reconstruir monumentos que
até ontem estavam intactos, exigia novos conceitos ainda néo definidos.'® E é neste contexto
que surgiram cidades totalmente novas, como Roterddo, e cidades que tentaram reconstruir
pedagos da sua histdria, como Varsovia que, com base em provas fisicas e documentais

existentes, procedeu & reconstrugdo sistematica do seu centro historico.

E também neste periodo do pés-guerra que a teoria italiana para a conservagio é sistematizada
por Brandi na sua famosa Teoria del Restauro de 1963. De acordo com Brandi, o restauro
consiste fundamentaimente na preservagdo material da obra de arte e no restabelecimento da
sua unidade potencial, sem nunca comprometer ragos significativos da sua passagem pela
histéria, nem cometer falsificagdes. O restauro nunca deve impedir futuras operagbes de

conservagdo e a integragéo de elementos deve ser reconhecivel.

O conceito de reversibilidade, introduzido por Brandi, foi talvez a grande inovagéo da Carta de
Veneza em relagdo & Carta de Atenas do Restauro, a qual aceitava a introdugdo de novas
tecnologias de construgdo, como o betao amado, dificilmente reversiveis.'® Com a criag@o do
ICOMOS - Conselho Intemacional de Monumentos e Sitios — e na sequéncia da sua primeira
reunido, marcada pelo cendrio do pés-guerra, surge a Carta de Veneza em 1964, documento
ainda hoje vélido (ainda que jé questionado) adoptado por inimeros paises do mundo. A Carta
de Veneza ou Carta Intemacional do Restauro, assente nas teorias desenvolvidas por Brandi,
trouxe como grande inovagdo em relagéo a Carta de Atenas 0 conceito de monumento historico
alargado aos sitios urbanos e rurais. Os principios estabelecidos neste documento podem
sintetizar-se nalguns pontos: recurso a todas as ciéncias e técnicas, salvaguargda da obra de arte

o de todas as evidancias histdricas, conservagéo e manutengdo do edificit/sitio e envolvente,

15 Cf, Juka Jokileto, ob cit, pp. 271-272.
16 \ler Cesare Brandi, Principles for a theory of a restoration (Principi di Teoria del Restauro), translated from the
italian by Annalisa D’Amico, Revised BMF, 1977.
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restauro baseado em documentos, respeitando todos os valores estéticos e histdricos, recurso a
técnicas tradicionais devidamente comprovadas e garantia de documentagdo de todas as

intervengdes."”

Alguns anos depois, mais concretamente em 1972, surgiria uma nova Carta Italiana do Restauro,
directamente relacionada com a Carta de Veneza e com a integragdo da teoria do restauro
critico de Brandi.’

A Carta de Veneza langou as bases para a conservagao do patriménio urbano, apelando ainda
as entidades responsdveis para a necessidade da criagéo de medidas para a sua salvaguarda. A
partir daqui sucedem-se varios documentos intemacionais, decorrentes de uma crescente
consciéncia da importancia do patriménio urbano, como a Carta Europeia do Patrimoénio
Arquitecténico (Carta de Amesterdéo) em 1975, a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio
Arquitectdnico da Europa (Convencdo de Granada) em 1985, a Carta Internacional para a
Salvaguarda das Cidades Histéricas (Carta de Washington/Carta de Toledo) em 1987, a Carta
de Aalborg — Carta de Sustentabilidade das Cidades Europeias em 1994 e 0 Documento de Nara
também em 1994."°

Referimos seguidamente apenas, entre os inimeros documentos que se tém produzido sobre
patriménio, os de aplicagdo mais directa ao patriménio urbano e, dentro destes, 0s que incluem

aspectos que se consideram mais significativos ou inovadores.

A Carta de Amesterddo, entre outros aspectos, introduziu a necessidade da conservagao
urbana, numa visdo integrada do ordenamento do teritdrio. Apos 25 anos, parece que esta
nogéo ainda néo foi totalmente assimilada e, no nosso pais, continua a intervir-se aqui e ali, sem
uma adequada visdo do ordenamento do teritdrio.

A Convencdo de Granada pretendia comprometer 0s responsaveis para o desenvolvimento de
medidas regulamentares para a salvaguarda do patriménio arquitectdnico. De referir que, no
caso portugués, ainda hoje aguardamos pela regulamentagao da Lei do Patriménio Cultural, de

17 Cf, Femando Henriques, Virgolino Jorge, Textos Fundamentais, Cademos SPPC, n2 1, Evora, 1996, pp.3-7.
18 Cf, José Aguiar, ob cit, p. 62.
19 Sobre estes documentos, ver José Aguiar, ob cit, capitulos 3 e 4.
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1985, continuando os nossos Planos de Salvaguarda e Valorizagdo a serem elaborados sem
qualquer base metodoldgica legal.

Merece especial referéncia, entre as acima inumeradas, a Carta de Toledo como aquela que
representou 0 maior avango para a conservagdo das cidades historicas. Este documento
defende a salvaguarda do caracter histérico da cidade integrada em politicas coerentes de
desenvolvimento e planeamento, tendo em conta todos os aspectos caracteristicos da sua
imagem: malha urbana, rede vidria, edificios, espagos verdes, envolvente e usos; as
intervengdes devem ser precedidas de planos de salvaguarda, elaborados por equipas
pluridisciplinares; deverd ser garantida a manutencdo permanente e novas construgdes e
fungGes devem adaptar-se & malha urbana existente; foram ainda introduzidos alguns pontos
importantes como a necessidade da existéncia de programas de informagdo da populagéo e de
formagéo especializada para profissionais.?

A Carta de Aalborg, que introduziu o conceito de cidades sustentaveis, marcou o inicio de uma
série de encontros destinados a analisar a cidade, com todas as suas valéncias, na perspectiva
da sua sustentabilidade. Esta &, alias, uma das tematicas mais actuais a nivel mundial depois de,
em principio, se ter ultrapassado e assimilado a necessidade de conservagdo dos centros
histéricos. A expansdo demasiado rapida das cidades e as exigéncias que isso implica é uma
constante ameaga para a qualidade de vida das mesmas, pelo que, neste momento, urge definir
os parametros para a sua sustentabilidade.

Uma referéncia ainda ao documento de Nara pelo seu contributo na extensdo do conceito de
autenticidade, quer na sua aplicagdo aos centros histdricos, quer na perspectiva dos valores que
Ihe devem estar subjacentes, alargados ao seu contexto fisico, social e cultural.

1.1.1. Contexto Nacional

Este primeiro ponto ndo ficaria completo sem uma referéncia ao contexto portugués, o qual
desde logo se apresenta algo distante do percurso que marcou a Europa, até porque Portugal foi
dos poucos paises europeus que ndo sofreu os efeitos devastadores da Segunda Guerra
Mundial.

10
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O préprio conceito de patriménio urbano ainda hoje nao se encontra devidamente assimilado
pela nossa cultura e os primeiros passos relacionados com a salvaguarda do patrimonio, tal
como nos restantes paises europeus, aplicaram-se ainda e apenas a0 chamado patriménio

monumental.

No entanto, durante o século XIX surgiu em Portugal a consciéncia da necessidade de
salvaguarda do patriménio cultural, dentro duma sociedade romantica e liberal, que buscava as
raizes da nacionalidade no passado. Outros factores como o terramoto de 1755, que deu origem
3s conhecidas Memoriais Paroquiais de 1758, e a extingdo das ordens religiosas no inicio de
século XIX, contribuiram igualmente para alguma viragem na preocupacao institucional para com

0 n0sso patriménio historico.

Alexandre Herculano?!, reconhecido como um dos pioneiros no processo de valorizagdo do
patriménio, seguia uma linha de pensamento totalmente identificada com o restauro estilistico de
Viollet-le-Duc, na defesa do estilo gtico e em directa oposicdo para com «(...) 0s estuques, 0s
dourados e as madeiras entalhadas (...)» 22 do barroco.

Cerca de 1840 6 fundada a Sociedade Conservadora dos Monumentos Nacionais, mas
desconhece-se a sua continuidade para além desse ano. Em 1886 inicia-se a publicagdo do
Archivo de Architectura Civil por iniciativa da Associagdo dos Arquitectos Portugueses, iniciativa
que, também, rapidamente chegaria ao fim.»

No final do século XIX a problematica da salvaguarda do patrimonio viria a ganhar nova
importancia, sendo publicada uma 12 lista intitulada de Monumentos Nacionais e padrées
histdricos comemorativos de vardes ilustres e que sdo elementos aprecidveis para o estudo oa

2 Cf, Femando Henriques, Virgolino Jorge, ob cit, p.15-18.

21 Alexandre Herculano (1810/1877) publicou ente 1838 e 1839 quatro artigos intitulados “Os Monumentos”, que so
considerados o primeiro manifesto sobre a problematica da salvaguarda do patriménio arquitectdnico e artistico
portugués. Cf. Jorge Custddio, De Alexandre Herculano a Carta de Veneza (1837/1964), Salvaguarda do Patrimonio
- Antecedentes Histéricos,em Dar Futuro ao Passado, Lisboa, IPPAR, 1993, p.37.

2 Citado por Jorge Custddio, ob cit, p. 40.

BCA. Idem, p. 45.

A
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histdria das artes em Portugal em 1880, acto que marcou significativamente a histdria do nosso
patriménio cultural.2*

Em 1882, o Estado Portugués criou a Comissdo dos Monumentos Nacionais, presidida pelo
arquitecto Joaquim Possidénio Narciso da Silva, que teria a seu cargo o inventario artistico e o
levantamento de plantas e algados dos principais edificios a classificar. A esta Comissdo
pertenceu o eborense Gabriel Pereira?® que, ja nesta altura, discordava do restauro estilistico,
defendendo que no restauro nada se devia destruir mas sim conservar e, s6 em Ultimo caso,
alterar, depois de se proceder ao registo documental e grafico do edificio.?

Gabriel Pereira, que partilhava as teorias de Boito, chegou a afirmar que « Com a teoria de
Viollet-le-Duc ndo hd saber ou engenho capazes de salvar as obras de arte do arbitrio; e 0
arbitrio é, neste caso, uma falsificagdo, uma ratoeira aos vindouros, e uma mentira aos
contemporaneos.»?’ De referir que, mesmo em Evora, a sua teoria teve pouca aplicagdo pratica,

traduzindo-se exclusivamente no estudo e conservagéo de documentos histdricos.

Em 1897 é criado o Consetho Superior dos Monumentos Nacionais, encarregue mais uma vez
de classificar os Monumentos Nacionais, bem como aprovar os seus projectos de recuperacao.
Este plano juntamente com o Regulamento de 1894, que resultou do relatério de Possidénio da
Silva, constituem a primeira legislagdo portuguesa sobre monumentos nacionais.?® A primeira
lista dos Monumentos Nacionais é entdo publicada em 1910, ainda durante o periodo da
monarquia.

2 Lista elaborada pela Real associagdo dos Architectos Civis e Arqueologos Portugueses, fundada em 1864, por
Portaria de 24 de Outubro de 1880. Cf. /dem, p. 49. )

%Gabriel Vitor do Monte Pereira nasceu em Evora em 1847 e morreu em Evora em 1911. Matriculou-se na Escola
Naval e abandona o curso quase no fim. Frequentou a escola politécnica, que abandona também sem concluir o
curso. E professor do Liceu que o pai dirige e dedica-se a0 estudo da Histéria e da Arqueologia. A extingdo do Liceu
de Setiibal tra-lo de volta a Evora, onde vai trabalhar na Misericérdia, organizando e salvando o cartdrio. Publicou 0s
Estudos Eborenses, em que descreve diversos monumentos da cidade de Evora. O reconhecimento da sua obra
leva a Universidade de Coimbra a encaregé-lo do indice provisério dos documentos do seu cartério. Em 1887 é
convidado a ingressar na Biblioteca Nacional, onde se mantém até 1902, exercendo nesse ano o cargo de director,
até ser nomeado inspector das Bibliotecas e Arquivos. Era membro da Sociedade de Geogarfia de Lisboa e da Real
Associagdo de Arquitectos e Arquedlogos Portugueses.

2 Cf, Gabrie! Pereira, Estudos Diversos, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1934, pp. 55-57.

2 Cf. Idem, p. 56.

2 Cf. Jorge Custddio, ob cit, pp. 50-51.
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S6 no Estado Novo a salvaguarda do patriménio iria ser objecto de principios bem definidos nas
intervengdes a desenvolver sobre o patrimonio cultural. Este dividia-se nas seguintes categorias:
Monumentos Nacionais, Iméveis de Interesse Publico e Iméveis de Valor Concelhio. Esses
principios de politica do restauro foram estabelecidos por Henrique Gomes da Silva em 1934 e
aproximavam-se bastante das concepgdes oitocentistas do restauro estilistico de Viollet-le-
Duc.?

Outras teorias como as de John Ruskin, William Morris, Camilo Boito, entre outros, pouco
impacto tiveram no contexto nacional. Alids, Portugal foi fortemente influenciado pela sua
presenca no Congresso Intemacional de Arquitectura Moderna em 1933, néo tendo participado
no encontro de Atenas de 1931, de onde saiu a primeira carta intemacional do restauro.

Os principios estabelecidos pelo Estado Novo foram aplicados através da Direcgéo Geral de
Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), fundada em 1929, que pretendia devolver aos
edificios «a pureza da sua traca primitiva», menosprezando as intervengdes dos séculos XV,
XVl e XIX.30 Principios estes que se coadunavam com a ideologia do Estado Novo, que se
revia como herdeiro da “idade de ouro” medieval.

Em 1935 & langado o 1° Boletim da DGEMN que marca o inicio de um periodo de valorizagéo do
patriménio cultural portugués e no ano seguinte é publicada a legislagdo que definia as
categorias dos edificios a classificar.3' Pode-se considerar que este foi um passo importante
para o patriménio historico portugués, ja que, nesta altura, os proprios edificios monumentais
corriam (e ainda correm) 0 risco de se perderem para sempre.

2 Comunicago sobre « (...) Monumentos Nacionais; orientagdo técnica a seguir no seu restauro, apresentada ao
primeiro Congresso da Unido nacional em 1934 (...): 1) Importa restaurar e conservar, com verdadeira devogdo
patritica, os nossos monumentos nacionais, de modo que, quer como padrGes imorredouros das glérias patrias que
a maionia deles atesta, quer como opulentos mananciais de beleza artistica, eles possam influir na educagdo das
geracbes futuras, no duplo e alevantado culto de religiso da Patria e da Arte; 2) O critério a presidir a essas
delicadas obras de restauro ndo poderé desviar-se do segundo com assinalado éxito, nos ultimos tempos, de modo
a infegrar-se 0 monumento na sua beleza primitiva, expurgando-o de excrescéncias posteriores e reparando as
mutilagdes sofridas, quer pela acgéo do tempo, quer pelo vandalismo dos homens; 3) Seréo mantidas e reparadas
as construgbes de valor artistico existentes, nitidamente definidas dentro de um estilo qualquer, embora se
encontrem ligadas a monumentos de caracteres absolutamente opostos.» idem, p. 57.

% Cf. Ibidem, p. 58.

31 Degreto n°20985 de 7 de Margo de 1932.
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No entanto, este tipo de acgdes pouco efeito surtiu no que se refere ao patriménio urbano,
incidindo exclusivamente em monumentos ou edificios considerados de valor histdrico ou
cultural, ou, quando muito, em Areas urbanas privilegiadas, com uma forte componente historico-
monumental, em que a intervengdo se pautava pelo principio de devolver a “fraga primitiva” ao
conjunto, sem respeitar a evolugdo e consolidagdo da cidade nas diferentes épocas. Pelo
contrério, a chamada arquitectura menor e de acompanhamento era entdo menosprezada e
sujeita a constante renovagdo, como € visivel (a sua auséncia) em muitos dos nossos centros

histéricos.

A primeira sistematizagdo do planeamento urbano, com a requlamentagdo dos Planos de
Urbanizagdo®, surge também na década de 30, apesar dos ja conhecidos casos de Planos de
Melhoramentos, ao abrigo da Lei de Melhoramentos Urbanos de 1872.3

Mas, no contexto das &reas consolidadas, a primeira lei destinada a abranger aglomerados
urbanos surgiu em 1948 com os Planos Gerais de Reconstrugdc®. Esta Lei, de algum modo
herdeira da Carta de Atenas do Urbanismo, tinha como esséncia a renovagéo urbana e acabou
por conduzir & destruicdo irreversivel de partes de tecidos urbanos, justificada pela necessidade
de “desafogar” os centros histdricos, criando novos e amplos arruamentos compativeis com 0

crescimento de trafego e de populagéo.

Apesar da presenga portuguesa no encontro de Veneza de 1964 e da divulgagdo das suas
conclusdes, através da DGEMN, estas tiveram pouca repercussdo nas intervengdes que se iam
realizando na altura, ainda marcadas pelo conceito do restauro estilistico e, como se sabe, por
muita “imaginacao”. No inicio da década de 70, era langada nova legislagdo que reestruturava 0s
Planos de Urbanizagdo, criando as figuras dos Planos Gerais e Parciais de Urbanizagdo e
introduzindo ainda os Planos de Pormenor Também em 1973, seriam ainda definidas novas
politicas de planeamento das operagdes de renovag&o urbana, apesar do conceito de renovacgéo
urbana se encontrar mais diluido do que na lei de 1948.

2 Cf. Decreto-Lei n? 24802 de 21 de Dezembro de 1934. Este Diploma Legal foi alterado pelo D. L. n® 33921 de b
de Setembro de 1944 que introduziu a figura de planos parciais de urbanizagao e pelo D.L. n? 35931 de 4 de
Novembro de 1946 que conferia forga juridica aos anteplanos de urbanizago. '

¥ Cf, Lein® 11/1872 de 20 de Maio.

% Cf, Lei n? 2030/ 48 de 22 de Junho.
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Esta politica foi corrente até 1974, altura em que a viragem politica conduziu a uma nova
maneira de encarar o patriménio arquitectdnico e urbano. A principal razdo para que 0 Alentejo
tenha conseguido manter muito do seu patriménio urbano, deve-se (neste caso felizmente) a
falta de recursos econdmicos da regido, que ndo permitiram efectuar grandes intervengdes, tal

como se verificou no resto do pais.

Em 1976, aém da nova Lei de Solos®, ainda hoje em vigor, e que define, entre outros
instrumentos urbanisticos, as Areas Criticas de Recuperagéo e Renovagdo Urbanistica, surge 0
Programa de Recuperagdo de Imdveis Degradados”” (PRID) e em 1985 o Programa de
Reabilitagdo Urbana® (PRU), que afravés de financiamento estatal permite a criacdo de
Gabinetes Técnicos Locais, constituidos por equipas multidisciplinares, com o objectivo de
estudarem zonas prioritarias de intervengéo, elaborando projectos de reabilitagdo de espagos
piiblicos e recuperagéo de edificios.

Na sequéncia destes programas, € criado em 1988 uma nova versdo do PRU, o chamado
Programa de Recuperagéo de Areas Urbanas Degradadas® (PRAUD), que visa essencialimente
0s mesmos objectivos do PRID, no que se refere a recuperagdo de iméveis, e do PRU, na
criagdo de GTL's que, conforme as orientagdes da Direcgdo Geral do Ordenamento do Teritdrio,
com os contributos da Comissdo de Coordenagdo da Regido do Norte e do Instituto Portugués
do Patriménio Cultural - «(...) 0 G.T.L. deve, finalmente, concretizar a sua intervengdo na figura
de Plano de Pormenor/Plano de Salvaguarda»*® -, passaram a traduzir os estudos de andlise e
caracterizagdo e consequentes propostas em Planos de Salvaguarda e Valorizagdo (PSV’s)*!
para as 4reas de intervengdo. Este tipo de planos ja conheciam antecedentes desde 1979,
quando a administragdo central criou a figura de Planos Integrados de Reabilitagdo e
Revitalizagdo dos Centros Histdricos.*2

% Cf, Decreto-Lei n® 560/71 de 17 de Dezembro.

% Cf. Decreto-Lei n® 794/76 de 5 de Novembro que substituiu 0 D. L. n® 576/70 de 24 de Novembro.

% Cf. Decreto-lei n? 707/76.

% Cf. Despacho ne 4/SEHU/B5 de 22 de Janeiro.

% Cf. Despacho 1/88 — SEALOT de 6 de Janeiro, clarificado pelos Despachos 23/90-SEALOT de 6 de Novembro e
19/93-SEALOT de 31 de Margo. -

#© DGOT, Intervengdo dos gabinetes tdenicos locais em dreas urbanas degradacas, Lisboa, MEPAT, SEALOT,
1989, p. 10.

41 Os Planos de Salvaguarda e Valorizagdo foram buscar algumas referéncias ao Plan de sauvegarde et mise en
valeur, que surgiu com a Lei Malreaux de 1962 em Franga.

42 Decreto-Lei n® 187/79 de 22 de Junho.
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No conjunto, estes e outros programas de recuperagdo e reabilitacdo, apesar de, por vezes,
demasiado rigidos e politizados, marcam 0 inicio de uma tentativa de respeito por todas as
épocas de crescimento e consolidacdo da cidade. Na pratica, as dificuldades passam, sobretudo,

por profundas incapacidades técnicas e financeiras na implementagéo dos programas.

Na sua maioria, e por falta de regulamentagdo da Lei do Patriménio Cultural, os PSV's traduzem-
se efectivamente em Planos de Pormenor elaborados, dentro do possivel, com base no D.L.
n29/90 de 2 de Margo, que regulamentava os Planos Municipais de Ordenamento do Teritorio
(PMOT's). E facil perceber, pelos elementos que deve conter a Planta de Implantagéo (e a
prépria designagdo), que a legislagdo dos PMOT's estd (e continua) completamente

desarticulada com os objectivos de um instrumento de planeamento para um centro histdrico.*3

Actuaimente, com a nova legislagdo dos instrumentos de gestdo territorial, estabeleceram-se
novos planos de pormenor de modalidade simplificada, dos quais fazem parte, entre outros, as
novas designacBes de Plano de conservagdo, recuperagéo ou renovagao do gdificado, Plano de
alinhamento e cércea, definido a implantagdo da fachada face & via publica e Projecto urbano,
definido a forma e o conteddo arquitectdnico a adoptar em drea urbana delimitada,
estabelecendo a relagdo com o espago envolvente.*

Também a introdugdo desta tematica em éreas curriculares, pés-graduacdes e mestrados em
diversas universidades portuguesas, juntamente com os inimeros encontros e conferéncias que
se t8m realizado, passaram a permitir uma valorizagao do patriménio urbano “andnimo’, que até
entdo ndo tinha qualquer enquadramento nas acgbes destinadas exclusivamente a edificios
classificados. Assistimos assim, a um incremento educacional, cultural e técnico, conducente a
uma maior capacidade critica de intervengdo nos nossos aglomerados.

8 «A planta de implantagdo deverd astabelscer, entre outros, o parcelamento, alinhamentos, poligono de base para
a implantagdo dos edificios, numero méximo de fogos, nimeros de pisos e cérceas, drea total dos pavimenlos e
respectivos usos, demolicdo, manutengdo ou reabilitagdo das construgoes existentes e natureza e localizagdo dos
equipamentos e arranjos paisagisticos, ressalvando-se 0s casos de planos de pormenor para dreas especificas em
que se comprove & impossii ilidade técnica de apresentagdo de todos estes glementos.»D.L. n%69/90 de 2 de
Margo, alterado pelo D.L. n®211/92 de 8 de Outubro e D.L.n2155/97 de 24 de Junho, artigo 10°.

44 Cf. Decreto-Lei n2380/99 de 22 de Setembro, artigo 912
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1.2. A imagem urbana na conservacao do patriménio

A imagem urbana de um determinado espago estd associada a leitura do seu conjunto,
constituido normalmente por uma multiplicidade de elementos objectivos e subjectivos. A cidade,
como entidade que comporta diferentes espagos formados no decorrer da sua histéria e do seu
processo de consolidagéo, pode transmitir-nos diferentes imagens, criando uma relagéo ambigua

entre a sua imagem como um todo e a leitura das suas partes.

Os diferentes periodos historicos marcaram definitvamente algumas cidades, criando ou
alterando partes da mesma e, consequentemente, alterando a sua imagem ao longo dos tempos.
Esta imagem, que esta associada muitas vezes as suas caracteristicas fisicas, resulta também

de factores politicos, sociais, culturais e até militares e estratégicos.

A cidade medieval é normalmente identificada com um espago fortificado com ruas estreitas e
adificios de reduzidos vdos, ao contrario da cidade barroca de grandes pragas e avenidas. No
entanto, é muito dificil termos uma imagem concreta do espago urbano medieval, para além
obviamente da morfologia e tipologia fundiaria que persistem, visto a imagem arquitectonica ter
sofrido grandes transformagdes nos séculos que se seguiram. Os antigos elementos decorativos
dos edificios desapareceram quase completamente da linguagem arquitectdnica e deram lugar a
adificios com Iéxicos diferenciados, hoje muitas vezes vazios de qualquer expresséo decorativa.

A conservagdo da imagem urbana da cidade ou de qualquer conjunto urbano & determinante
para a preservagdo da sua identidade e autenticidade, ndo se podendo intervir em tecidos
urbanos sem considerar os impactos na sua imagem como uma componente de extrema

relevancia.

Um determinado espago urbano ndo deve ser encarado como uma soma dos diversos
elementos que 0 compdem, mas sim como um conjunto em que esses elementos se articulam e
relacionam de uma forma integrada: o valor de determinado elemento ou pormenor é-lhe dado
ndo s6 pelo seu valor proprio, como também pelo contexto onde se insere. Torna-se, assim,
primordial 0 estudo da formagéo, evolugdo e transformagdo dos diferentes elementos do
conjunto urbano para a “descodificagdo” da sua imagem e de como esta se foi alterando ao
longo dos tempos.
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Dos principais elementos que definem um determinado local fazem parte a morfologia, escala e
linguagem dos seus edificios, 0 mobilidrio urbano, os pavimentos, entre outros. Mas nao nos
devemos cingir apenas aos elementos mais visiveis e comuns porque, desde 0 elemento mais
insignificante ao pormenor mais eloquente, todos concorrem para & caracterizacdo e identidade
desse espaco: as cérceas, os alinhamentos, o tipo de vaos, os elementos decorativos dos
edificios, entre muitos outros, sdo pormenores que devem ser considerados igualmente
importantes e que estdo também intimamente ligados aos materiais, técnicas, cores e texturas
que os compdem, pelo que uma simples alteragao nos acabamentos dos edificios pode modificar

de forma significativa a sua imagem urbana.

Fig. 1.1. Piazza della Rotonda, Roma

A propria tecnologia introduziu novos elementos nos tecidos urbanos, como a si‘nalética, a
publicidade e a iluminagdo publica, que marcam profundamente a imagem urbana e, muitas
vezes, concorrem sobretudo para a sua degradagdo. A auséncia de estudos adequados de
enquadramento no conjunto, que possam garantir uma convivéncia “saudavel” entre 0s espagos
plblicos e os elementos que, mais recentemente, tém sido introduzidos na sua imagem, € uma

das principais razoes para a descaracterizagdo de muitas cidades e/ou partes da mesma.

No entanto, a iluminagéo trouxe algumas vantagens, entre as quais a possibilidade da criagdo de
uma imagem nocturna, sem divida bastante diferente do ambiente provocado pela luz solar que
foi determinante, durante muitos séculos, na forma como era encarada a imagem e 0 proprio
desenho da cidade. Esta componente também & visivel na percepgdo da cidade, estabelecendo
uma diferenca marcante entre a luminosidade das cidades mediterranicas e as cidades escuras
do Norte.
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A questdo da iluminagéo artificial acabou por desencadear diversas tentativas de valorizacao
museoldgica da imagem nocturna de nucleos histéricos, criando situagdes que, por falta de
estudos projectuais que controlem nomeadamente as intensidade adequados aos pontos de luz,
a propria temperatura e a cor obtida através da iluminago, acabaram por darem origem a
exageros “luminosos’, que destroem completamente a relagdo nocturna da cidade com o
territrio e afectam gravemente o conforto noctumo, experiéncias das quais é particularmente

paradigmatica o caso de Monsaraz.

A introducdo de novos elementos, que afectem a imagem urbana, deve sempre ser
criteriosamente ponderada, numa atitude de valorizagdo e néo de descaracterizagdo do espago
urbano histérico e este deve ser objecto de acgdes de manutengdo constantes que permitam a
continuidade da sua imagem estética, incorporando obviamente reinterpretagGes e valorizagoes
pontuais dos seus elementos. Todos os pormenores, até ao mais pequeno detalhe, devem ser
considerados como parte integrante do espago publico, pelo que um processo de valorizagao da
imagem urbana histérica obriga a um processo critico de avaliagao, no sentido de restituir a

dimensao urbana a sua identidade e autenticidade historica, potenciando o seu valor especifico.

Mas, acima de tudo, a imagem de nlcleos urbanos histdricos, tem uma forte componente
simbdlica e referencial, acumulando muitas vezes valores de ordem patrimonial, cultural, artistica
e sobretudo social. Um espago publico pressupde sempre uma apropriagéo fisica, social e
cultural da memdria da comunidade que o habita ou habitou. Esta representagdo pode ser
determinante em termos sociais, reflectindo-se na capacidade de auto-percep¢éo da sua propria
identidade por parte dos seus habitantes. Qualquer espago urbano, por muito insignificante que
possa parecer a partida, contém referéncias fulcrais para os seus utilizadores, como esclarece
Lynch ao referir que «A imagem de um bom ambiente dd, a quem a possui, um sentido

importante de seguranga emocional.»*

% Kevin Lynch, A imagem da cidade, Lisboa, Edi¢bes 70, 1988, p.14.
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Fig. 1.2. Exemplo de descaracterizagdo da imagem urbana em Estremoz

A necessidade da conservagéo da identidade dos espacos urbanos e, por outro lado, a perda da
identidade associada a falta de caracter dos espagos urbanos, no contexto da histdria da
arquitectura, ja foi sistematicamente abordada por autores como Norberg-Schulz.*6 A imagem
urbana esta intimamente ligada & qualidade da cidade e consequentemente & qualidade de vida
que esta proporciona. Pode concluir-se que hoje se corre o risco da perda significativa da
identidade das cidades e dos seus espagos urbanos, sobretudo com a auséncia de referéncias
locais, as quais estdo a ser substituidas por outro tipo de imagens de natureza massificadora e
homogeneizante. Este problema, bem patente nas actuais expansdes suburbanas das cidades,
associado a excessiva musealizagdo e fachadismo de alguns centros histdricos, acompanhadas
pela perda do seu valor de uso e fruicdo, parecem ser algumas das principais ameacas para a
descaracterizacdo da identidade e imagem urbana dos tecidos histéricos.*”

1.2.1. A cor no contexto da salvaguarda da imagem urbana

Ao contrario do que por vezes ainda se julga, o papel da cor como acabamento de edificios ndo
é apenas uma questdo estética, mas também uma questéo referente & protecgao dos edificios.
Quando se pintava a pedra, a madeira, ou outros materiais considerados nobres, era
precisamente para garantir a sua longevidade, evitando o seu contacto directo com as agressoes

4 Citado por José Aguiar, ob cit, p. 134.
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ambientais. Por outro lado, a pintura de materiais mais correntes tinha também a funcéo de os
proteger e de, com menores recursos, simular materiais mais nobres, pelo que se pode
considerar que a cor desempenha um papel relevante na configuragao de significados de

natureza eminentemente arquitecténica e urbana.

Fig. 1.3. e Fig. 1.4. Edificios com simulagdes de pedra em Madrid

As limitagdes a que se estava sujeito, em termos de acessibilidades aos materiais, permitiam
estabelecer uma identidade visual entre a imagem construida da cidade e o seu territorio natural
envolvente. Contudo, muitas foram as cidades onde se transformou a sua imagem no decorrer
da histéria, quer por questdes culturais, quer por questes politicas, como se verifica no
surgimento das recomendacdes higienistas iniciadas no periodo iluminista, quer ainda com a
introducao de novos recursos produtivos disponibilizados pela Revolugdo Industrial. Em Portugal
esta questdo acabou por chegar muito mais tarde do que em outros paises europeus, como por
exemplo quando a ditadura do Estado Novo criou campanhas como a “aldeia mais portuguesa
de Portugal .

No entanto, existem provas evidentes das antigas policromias medievais, fortemente

influenciadas pela permanéncia romana e islamica no pais.® Basta irmos a paises como

47 Estas questoes foram objecto de discuss@o recentemente, em dois encontros promovidos pelo ICOMOS, em
Bruxelas em 1998 e em Paris em 1999. Cf. José Aguiar, ob cit, p. 171.

# Ver estudos desenvolvidos pelo Laboratério Nacional de Engenharia Civil, como por exemplo as Analises
Cromaticas para o Projecto Integrado do Castelo em 1998 e os Estudos Cromaticos para o Centro Histdrico de
Sintra, em fase de publicagao.
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Espanha e Italia para verificarmos 0 “uso e abuso” da cor e deitarmos por terra a teoria de que

apenas a utilizagéo da cor branca era compativel com o clima mediterranico.

Fig. 1.5. Segdvia (Foto de Alexandra Charrua)
Fig. 1.6. Piazza di Spagna, Roma

A cor estd inimamente ligada a questdes politicas ou até a questdes de moda, como € o caso
actual de Evora, em que assistimos a uma “ocremania” aplicada nos frisos, pilastras, molduras
dos vdos e pormenores decorativos e da qual esta a resultar uma imagem urbana historicamente

falsa, numa nova vulgata que se institucionaliza como um pseudo plano de cor.

E evidente que também os factores climatéricos tém profunda influéncia nas cores que as
cidades assumem. E frequente verificarmos que os paises mediterranicos utilizam cores mais
claras e texturas suaves que possam reflectir o calor, ao contrario dos paises mais frios que
procuram cores mais escuras e texturas que absorvam o calor, facto que explica também o gosto
por cores fortes nos paises do Norte, onde a luz rareia, pelo que assim se procura incrementar

os impactos cenograficos e arquitectonicos da cor.
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Fig. 1.7. Vista nascente da Praga do Giraldo

A questio cromatica estd também associada a autenticidade estética, autenticidade dos
materiais e autenticidade histdrica. A “simples” substituicdo de cores no acabamento de um
edificio, pode alterar por completo a sua leitura arquitectonica e a participagao no contexto de um
tecido urbano.

As actuais tecnologias trouxeram novos materiais que vieram substituir os antigos pigmentos
adicionados & cal e, consequentemente, comprometer as prestagdes cromaticas dos actuais

acabamentos.

A questdo da autenticidade patrimonial podera também estar comprometida quando observamos
antigos edificios com cores vivas, brilhantes e texturadas, introduzidas pela tecnologia industrial,
jamais possiveis de obter pela simples juncdo de pigmentos & cal que, pela patina que iam
adquirindo, proporcionavam as superficies tonalidades dificilmente reproduziveis com 0s meios
actualmente utilizados pela industria da construgdo. Este facto revela a importancia do material
na definicdo das cores tradicionais e tem obrigado a esforgos de reconstituicao e de reintroducao

critica das antigas tecnologias.

O acabamento cromatico dos edificios torna-se assim um dos problemas mais complexos nos
processos de recuperagéo de edificios e conjuntos histéricos, pois esta ligado ndo sO a questoes
técnicas, levantando inimeros problemas de incompatibilidade dos actuais materiais e técnicas
com 0s antigos suportes, como também a questdes culturais. Implica também uma notavel
capacidade critica no desenvolvimento de projectos e planos de cor: por muito que um estudo

rigoroso concluisse que as cores “originais” eram completamente diferentes das actuais, poderia
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ser contraproducente alterar por completo a imagem de determinado local e, nesse caso,
deveriam ser estudadas algumas solugdes de compromisso, ou seja de projecto, para resolver o

problema.

Os estudos cromaticos devem, entdo, basear-se primeiramente na andlise visual do existente,
complementada pela analise de documentos historicos, iconograficos e cartograficos e, quando
justificavel, por analises laboratoriais. Todo este processo deve ser complementado com um
exaustivo levantamento de materiais e técnicas tradicionais. Este procedimento garantira, em
principio, a identificagdo das cores anteriormente utilizadas, bem como a recuperacao das

relagdes cromaticas originais e dos materiais e técnicas de revestimentos a acabamentos.

Segue-se um cuidadoso processo de decisdo ao nivel de projecto, que permita instaurar regras
capazes de gerir, no tempo, 0 processo — mesmo assim inevitavel — de gradual modificacdo da
imagem urbana dos tecidos urbanos histéricos, fornecendo os instrumentos de controlo tomados

como mais adequados (regulamentos, micro-planos, catalogos, manuais de referéncia, etc)

Podemos aqui concluir, provisoriamente, que a cor é um componente essencial da arquitectura
urbana e um dos principais elementos de caracterizagdo da sua imagem, afectando
decisivamente toda a vivéncia urbana, devendo ser uma das partes essenciais de qualquer

estudo que incida sobre o devir da cidade histdrica.

Fig. 1.8. A “textura da cal”, Portel.
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2. CONTEXTO HISTORICO
2.1. A praca: origem, forma e funcio

«Compreende-se perfeitamente (...) que, para o homem latinizado e mediterranico, o essencial e
definitivo da cidade seja a praga e 0 que esta significa, a tal ponto que, quando esta falta, ndo
entende que se possa chamar cidade a uma tal aglomeragao urbana,»

A praga é, sem dvida, um dés principais elementos da cidade, da vila e até da aldeia. Local de
encontro, de confludncia e de centralidade cultural, social e urbanistica, tem sobrevivido, ao

longo dos séculos, como elemento de grande valor estrutural e simbdlico.

A sua origem tem no entanto multiplas razes: a praga pode ter surgido espontaneamente, como
primitivo terreiro ou adro da igreja, como local de feira ou mercado, como local de encontro
sagrado ou profano, ou pode ser fruto de um planeamento rigoroso em que as suas
caracteristicas, o seu desenho urbano e os edificios que a conformam foram devidamente

estudados.

No entanto, a praga marca quase sempre uma centralidade funcional. Mesmos as pragas que
nasceram de primitivos rossios do arrabalde foram absorvidas pelos aglomerados urbanos,
criando uma nova centralidade, visivel ndo s6 em termos urbanisticos e de desenvolvimento da
urbe, mas também no aspecto funcional. A praga era, & em raros casos ainda é, o local

privilegiado para as fungdes comerciais, religiosas, culturais e politicas.

A civilizagdo grega, caracterizada pelo desenvolvimento da democracia e consequente
participagdo do povo na vida publica, fundou a sua cidade em volta do espago publico ou dgora.
Na dgora, praga publica e centro politico da cidade, marcavam lugar os templos, de grande valor
simbdlico na cultura grega pois reflectiam a imagem da cidade, o mercado e diversos edificios
plblicos para a realizagdo de assembleias publicas e municipais 2. Normalmente, existia ainda

' F. Chueca Goitia, Breve Histéria do Urbanismo, Lisboa, Editorial Presenga, 1992, p. 10.
2 A volta da dgora localizavam-se ainda o ecclesiasteron (sala para assembleias publicas), o bouleuterion ( sala para
assembleias municipais) e o prytaneion (onde reunia a camara municipal). Cf. /dem, p.48.
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um pértico que limitava um dos lados da dgora e que se destinava a funcdes sociais e

comerciais, denominado stoa.?

A cidade romana, iniciada geralmente pela muralha, desenvolvia-se a partir do tragado de dois
eixos perpendiculares — cardos e decumanos - que se cruzavam no forum. Este ndo era apenas
uma praga aberta, mas sim um recinto rigorosamente planeado e dimensionado onde se
localizavam os santudrios e templos, os edificios da justica e do concelho, criando varios
espagos dentro do forum.*
IR

A dgora grega e o férum romano, apesar de bastante diferentes entre si, sdo talvez os primeiros
exemplos de pragas rigorosamente planeadas, acumulando uma diversidade de fungbes, desde

as culturais, as politicas e sociais.

A cidade islamica, por natureza uma cidade fechada e intimista, ndo conheceu um espago
publico que reunisse a diversidade de fungdes que se verificavam nas pragas grega e romana.
De acordo com Orlando Ribeiro, «As cidades mugulmanas obedecem a conceitos de certo modo
opostos aos do urbanismo romano: casas que abrem para a intimidade dos patios interiores,
ruelas estreitas e tortuosas onde cada esquina oferece um refigio para o ataque ou a defesa,
becos sem saida que levam, a residéncias particulares e subtraem a via familiar ao bulicio da

ra.» >

As fungdes religiosas e culturais exerciam-se na mesquita e 0s mercados ocorriam nas portas da
muralha, bem como as grandes reunides, paradas militares e corridas de cavalos. Este espago,
em termos funcionais, assemelha-se bastante ao rossio das cidades ocidentais. Segundo Goitia,
as portas da muralha, «(...) além de um valor simbdlico preponderante, tinham também um valor
funcionahk 8 Além deste espago publico, os tnicos espagos abertos da cidade mugulmana eram
os terragos e patios das casas, tornando a cidade islamica estruturalmente mais simples e pobre

3Cf. Idem, p. 48.

+ «As dimensdes do férum [assinala Vitnivio] devem ser ajustadas a auciéncia, néo seja o espago atravancado para
0 uso ou, de contrdrio, por causa de uma frequéncia reduzida, néo vd o forum parecer muito grande. Portanto seja a
larqura determinada de tal forma que, quando a extensdo seja dividida em trés partes, duas sejam atribuidas a
largura, Pois assim o plano serd retangular e a disposigdo serd adaplada 4 finalidade dos espectdculos.», Vitravio,
citado por Lewis Mumford, A cidade na histdria, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991, p .245.

5 Citado por José Manuel Femandes, O lugar da cidade portuguesa, ém Povos e Culturas - A cidade em Portugal:
onde se vive, n%2, Lisboa, Universidade Catdlica Portuguesa, 1987, p. 82.
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comparada com as cidades grega e romana. Como se viu, 0s proprios principios por que se
regem as cidades muguimanas sdo, em certa medida, opostos aos das cidades classicas.

A cidade medieval, tal como a prépria praga, €, em muitos casos, herdeira do espago urbano da
cidade romana a que, no caso de muitas cidades ibéricas, ja tinha sido sobreposto o tragado
mugulmano com caracteristicas visivelmente diferentes.

Na Idade Média, a designacao praca surge associada a local de mercado e feira. Na maioria das
vezes este mercado surgia em vazios existentes no tragado urbano ou em adros e terreiros de
igrejas. Quando a fungdo de seguranca e defesa, exercida pela muralha, perdeu a sua
importancia, os mercados comegaram a efectuar-se também junto as portas das muralhas. A
fungdo inicial da praga, como local de troca de produtos e servigos, foram-se juntando outras,
como a fungdo social, cultural, religiosa e politica. No periodo que se seguiu, assistiu-se a
construgdo na praga dos pagos do concelho, da igreja, da fonte, do paldcio, entre outros. Era
também na praga que se realizavam as reunides politcas e que se celebravam festas,

espectaculos e comemoragdes religiosas e profanas.’

A praca medieval surge assim de um crescimento organico da cidade e, por essa razdo, tem
uma morfologia maioritariamente irregular, permitindo-nos identificar uma multiplicidade de
tipologias nas pragas medievais. No entanto, o valor estético e formal de muitas pragas surgidas
na idade média leva-nos a perceber que, mesmo sem as regras que surgiram a partir do periodo
renascentista, houve, sem divida, algumas linhas mestras aplicadas ao nascimento de espagos
piiblicos, 4 localizagdo e construgdo de edificios e aos materiais e técnicas de construcao

utilizados.

Uma das caracteristicas desta época, ainda hoje presente na toponimia de algumas urbes
portuguesas, é a existéncia de varias pragas distinguidas pelo destino funcional, tais como Praca
do Pelourinho, Praga da Sé, Praga do Mercado e Praga da Ribeira.® Na realidade, 0 periodo
medieval, principalmente a partir da segunda metade do século XIil, assistiu a um incremento

8 F. Chueca Goitia, ob cif, p.64.

7 Segundo Mumford, «a praga de mercado, na realidade, reinvestiu as fungdes do antigo férum ou dgora» , reunindo
os diferentes poderes, como o religioso, politico, municipal e real., Cf. Lewis Mumford, ob cit, p. 334.

8 Cf. Teresa Barata Salgusiro, A cidade em Portugal, Porto Ed. Afrontamento, 1992, p.221.
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econdmico e comercial que permitiu o surgimento de inimeros espagos para feiras e troca de

produtos.

Um dos factos mais importante que se prende com o estudo do espago urbano medieval € que a
rua era o prolongamento da casa, verificando-se assim uma funcéo preponderante dos espagos
publicos em relacdo ao espacos privados. Todo o tipo de actividades e oficios eram exercidos na
rua: «A rua era o cendrio do labor quotidiano (...)» E também neste contexto que surge um dos
mais belos elementos da praca tardo-medieval europeia: a galeria ou arcada, ainda hoje
presente em muitos espagos publicos.

Fig. 2.1. Praga da cidade velha (Staromestske) em Praga

A descricdo da pragca medieval ndo ficaria completa sem uma referéncia ao pelourinho, como
elemento que, em muitos locais, subsistiu ao longo da histéria com grande carga simbdlica.
Sendo a sua fungdo original a de local onde se exercia a justica municipal, ou seja onde se
castigavam os criminosos, e portanto localizado na praga principal, a sua existéncia leva-nos a
identificar, em principio, a pracga central ou original dessa urbe.

¢ Amélia Aguiar Andrade, Um percurso através da paisagem urbana medieval, em Povos e Culturas - A cidade em
Portugal: onde se vive, n®2, Lisboa, Universidade Catdlica Portuguesa, 1987, p.75.
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No periodo do Renascimento, a praga foi um local muito valorizado, essencialmente do ponto de
vista estético. Foram construidas novas ruas e pragas, maioritariamente de tragado ortogonal,

mas, na cidade pré-existente, foram sobretudo reestruturados alguns espagos pontuais.

A praca reforgou a seu papel de lugar central e monumental e 0 seu valor politico-social,
surgindo nesta época inimeros edificios monumentais; a construgao de igrejas, palacios e casas
da camara, juntava-se também a construgdo de fontes que, além do seu valor funcional
preponderante, assumiam também um grande valor estético, contribuindo decisivamente para o

embelezamento dos locais onde se situavam.

Mas a grande inovagéo do Renascimento, em termos formais e funcionais, foi 0 valor estético e
simblico acrescido a praca, que se verificava e confirmava na valorizagdo individual de cada
edificio. Estes surgiam completando pragas existentes ou substituindo anteriores edificagdes e,
mesmo tendo este periodo ficado marcado pela afirmagdo do edificio como concretizagao
arquitecténica, a sua contribuicdo para a valorizagdo dos espacos publicos foi, sem duvida,

marcante.

Fig. 2.2. e Fig. 2.3. Praga velha de Bruxelas.

29




SALVAGUARDA DA IMAGEM URBANA DE NATUREZA HISTORICA DE EVORA
A PRAGA DO GIRALDO

Mais do que uma época em que se tenham realizados grandes feitos urbanisticos, além da
fundagdo de algumas cidades novas na América do Sul, de tragado rigorosamente ortogonal
com pelo menos uma praga central, o periodo Renascentista ficou marcado pela procura do
sentido estético que, presente em cada edificio, marcou definitivamente o conjunto, ainda hoje

visivel em algumas pragas europeias.

S6 no periodo Barroco se assiste a grandes transformages na cidade ainda na presenca do
tracado medieval e por vezes, como no caso de cidades ibéricas, impregnado de pré-existéncias
romanas e arabes, verificando-se uma assimilagdo dos ensinamentos tedricos dos séculos
anteriores. A perspectiva, que até entdo tinha surtido grande efeito na arquitectura e pintura, foi
introduzida no urbanismo e, segundo Goitia, serd «(...) no século XVl que a arte barroca de

composicdo de cidades atingird todo o seu apogeu.»

A cidade barroca e, por sua vez, a praga adquiriram uma monumentalidade mais identificada
com o poder politico; a praca era tratada como um cenario onde 0s seus componentes tinham de
ter uma uniformidade e proporcdes equilibradas. A introdu¢do de novos elementos na praca,
como a estatua monumental, foi também outra das inovagdes do Barroco. As pragas passaram
também a adquirir formas geometricamente mais perfeitas como circular, semicircular e
ortogonal. No entanto, a escolha de formas regulares e consequente existéncia de um unico
centro, onde era criteriosamente colocado um elemento monumental, levou ao desaparecimento
da articulagdo e harmoniosidade existente nas pragas medievais que, gracas ao seu tracado

irregular, podiam conter diversos elementos com similar protagonismo.

Fig. 2.4. Praga de S. Pedro, Roma

10 F. Chueca Goitia, Ob cit, p.135.
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Com o Barroco, as fungbes da praga ndo foram substancialmente alteradas em relagéo aos
séculos anteriores, mas a fungdo principal era a de mostrar a grandeza e monumentalidade do
poder que Ihe estava subjacente, perdendo-se, assim, a escala humana das antigas pragas.

O periodo da revolugdo industrial marca o inicio de profundas transformagGes na cidade, até
porque a ‘revolucdo’ foi ndo s industrial e tecnoldgica, mas também cultural, social e

econdmica.

A cidade pés-revolugdo industrial assistiu sobretudo a uma destruicdo de quarteirdes, ruas e
espagos publicos para construgdo de grandes avenidas, boulevares e parques de
estacionamento. O aumento crescente de populagéo e trafego levantou inimeros problemas de
incompatibilidade com a cidade antiga. A praca passou a ser local de passagem, de
estacionamento e cada vez menos de permanéncia. Consequentemente, com a especulagao
que se ia fazendo sentir, apenas o grande comércio e servigos tinham hipétese de se instalarem
nos lugares mais centrais, enquanto a fungao habitacional crescia progressivamente na periferia.
As proprias medidas higienistas surgidas nesta altura, contribuiram grandemente para o
afastamento dos mercados do centro das cidades e de locais abertos. A vivéncia propria da
praca, intensamente habitada nos séculos anteriores, foi-se perdendo.

Segundo Jorge Gaspar, «(...) as fungdes da antiga praga, por um lado, instalaram-se em locais
adequados, especializados e, por outro lado, em muitos casos, perderam o seu significado de
manifestacdo colectiva (..)»'" Acrescenta ainda que «Os cenltros comerciais e 0s
hipermercados reconstituem a base da cidade antiga, na forma, nas fungbes, no
funcionamento.»'2, ou seja em substituicdo das pragas, largos e adros.

O proprio desenho urbano passou a conceber a praga unicamente como elemento de
descontinuidade na malha urbana e nunca como elemento estruturador da cidade e local
plurifuncional. Alids, é na sucessiva perda de fungdes da praga que estd a consequente
desvalorizagao e descaracterizagdo da mesma.

1t Jorge Gaspar, Do pelourinho ao centro comercial, em Povos e Culturas - A cidade em Portugal: onde se vive, n2,
Universidade Catélica Portuguesa, 1987, p.247.
12 [dem, p.258.
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Actualmente, com a crescente nogdo de heranga e patriménio histérico que nos foi legado,
tentamos reverter as tendéncias verificadas nos ultimos dois séculos. A valorizagao de espagos
publicos da cidade antiga e a procura constante de conservar, recuperar e requalificar os centros
histéricos & cada vez mais visivel. Incentivam-se as pessoas a voltarem a habitar o centro das
cidades e a voltarem a utilizar os espagos publicos, a praga e a rua.

Apesar do contexto portugués divergir, em alguns aspectos, das situagdes apresentadas,
sobretudo em algum desfasamento cronolégico, mantém-se vélidos a maioria dos aspectos
referentes & origem, forma e fungéo da praga. No entanto, no que diz respeito ao conceito de
centralidade, presente em muitas cidades europeias e sobretudo espanholas, José Manuel
Femandes refere que «(...) a cidade portuguesa parece {...) tender a fragmentar esta ideia de
«centro», através da diversificagdo deste e da sua multiplicagdo no espago da cidade (...)»,
defendendo ainda que, «Paralelamente, sem o perder, parece querer transformar esse «centro»
num meio ou numa possibilidade de contacto com exterior, ou seja, parece querer encorajar 0
«didlogo» do espago Sagrado (o interior da urbe) com o Profano (o campo envolvente) (...)»'®

Assim, a praga portuguesa, na generalidade das cidades, nunca adquiriu a monumentalidade de
outras pragas europeias, como o caso da praga mayor espanhola, visto ter nascido sobretudo do
aproveitamento de pré-existéncias e de solugdes de momento, tendo-se desenvolvido em fungéo
deste ou daquele edificio e nunca como solugdo de conjunto, devidamente planeado na origem,
excepedo feita a alguns casos pontuais, como os exemplos da Praga do Comércio, do Rossio,
da Praca da Figueira, entre outros.

2.2. A Praca do Giraldo'4

2.2.1, Origem e evolugio histérica

Nos séculos X! e XII os cristdos foram-se instalando no territério nacional, encontrando uma
tradigdo urbana algo diferente da que se fazia sentir noutros locais da Europa. A chegada dos

13 José Manuel Femandes, ob cit, p. 108.

# Apesar da Praca do Giraldo ndo se encontrar orientada de acordo com os principais pontos cardeais, foram
assumidos Norte, Sul, Este, Oeste, que na realidade representam respectivamente Noroeste, Sudeste, Nordeste, e
Sudoeste, para maior facilidade de leitura e interpretagdo, tal como se verifica na maioria dos autores consuitados.
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invasores mugulmanos no século VI, altura em que as cidades romanas comegavam
lentamente a desaparecer, alterou decisivamente o panorama nacional do sul do pais.

Razdes decorrentes da consolidagédo das fronteiras, como as necessidades de repovoamento e
de defesa das zonas fronteiricas, bem como o crescimento demografico que se verificava em
toda a Europa, permitiram o surgimento e desenvolvimento das cidades portuguesas.'s

Uma das primeiras referéncias que temos da origem do nome Evora, é-nos dada por Plinio,
chamando-lhe Ebora Cerealis, devido concerteza & fertilidade das suas terras.'® No entanto, de
acordo com Angela Beirante, a palavra Ebora é de origem celta e parece testemunhar a

presenca deste povo na regido."”

Julio César deu-lhe o titulo de Liberalitas Julia e a sua localizagdo teve a ver, sobretudo, com
razbes de estratégia militar. No inicio da sua fundagdo, Evora encontrava-se organizada
segundo os acampamentos militares romanos, com quatro portas orientadas de acordo com 0s
pontos cardeais e duas vias que se cruzavam perpendicularmente e culminavam nas portas da
povoagdo.'® Na interseccdo das duas vias, cardus e decumanus, existia o forum, de que hoje

ainda é testemunho o Templo Religioso.

A muralha que envolvia o aglomerado romano, e onde se situavam as portas, tinha um perimetro
de 1080 m e limitava uma area de 10 ha.'® As portas eram protegidas por torres e localizavam-
se da seguinte maneira: a Norte, onde ainda existe 0 Arco denominado de D. Isabel e vestigios
da via romana®; a Oeste a Porta de Alconchel (jungdo da Praga do Giraldo com a Rua 5 de
Outubro), existindo ainda uma torre pentagonal que decerto marcaria uma das entradas da
muralha?'; a Sul a Porta de Moura, donde saia a estrada para Moura; a dltima porta é de

15 Cf. Teresa Barata Salgueiro, ob cit, pp. 19-20.

16 Cf. Tdlio Espanca, Evora Arte e Histdria, Evora, CME, 1980, p.11.

17 Cf. Angela Beirante, Evora na ldade Média, (dissertagdo doutoramento), Lisboa, UNL, 1988, p.11.

8 Cf. Idem, p. 13.

9 Cf. Ibidem , p.55.

2 Esta Porta, segundo Angela Beirante, teve a designagéo de Porta do Talho do Mouro na Idade Média. Cf. /bidem,
p. 56.

21 A designagao de Porta de Alconchel leva a crer que assim foi denominada no periodo muguimano. As torres que
ladeavam esta porta tinham a designagao de Torre do Anjo e Torre do Caroucho. Cf. /bidem, p.65.
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localizagdo desconhecida, mas seria decerto a Leste, donde partia a estrada militar romana para
Mérida.2

Pensa-se que a ocupagdo mugulmana em Evora ndo alterou de maneira substancial o tragado
romano. Além de algumas “distorgdes” na malha urbana, foram reutilizadas e adaptadas as
construgdes existentes. A prépria muralha «(...) foi reforgada por meio da abertura de fossos ou
alcdrcovas e pela construgdo de barbacds.»% A cidade mugulmana encontrava-se dividida em
duas partes que consistiam na alcagova, a Este, e na medina, a restante 4rea que era a cidade
em si. J4 nesta altura se erguiam algumas construgdes fora das muralhas, havendo referéncias
dos arrabaldes de S. Mamede - mogérabe, de Alconchel - judeu e mugulmano a Sul.*

No entanto, apesar do legado &rabe ndo consistir em grandes alteragdes urbanisticas ou
edificios representativos, a presenca cultural e toponimica é ainda muito forte. Além disto, ainda
identificamos algumas tipologias de construgdo na cidade intramuros, visivel nas edificagbes
com os tipicos patios interiores, bem como pequenos detalhes arquitectonicos de origem
claramente arabe.

Apesar dos indicios de ocupagdo urbana fora dos limites das muralhas durante o periodo
mugulmano, esta far-se-d4 sentir, sobretudo, apés a conquista de Evora aos mouros e
consequente foral dado por D. Afonso Henriques no século XIl. Eram essencialmente
mercadores e viajantes que se estendiam ao longo das estradas para Beja e Lisboa e
principalmente junto a porta poente da cerca velha - Porta de Alconchel.

As primeiras referéncias ao espago actual da praga séo do século XIll como arrabalde onde se
localizava a feira.26 A escolha desta porta para localizagéo da feira e mercado deve ter tido a ver
ndo s6 com as razfes estratégicas atras apontadas, mas também por ser o local mais adequado
do ponto de vista urbano, visto que a drea envolvente das outras portas era geograficamente
mais acidentada.

2 «Esta porta parece identificar-se com a porta do Moinho de Vento por se encontrar junto dela um moinho de vento
que no séc. Xill j4 originara um topdnimo.», Ibidem, p. 59.

2 |bidem, p.60.

2 Gf Ibidem, p.18.

2 A Porta de Alconchel deve ter sido a primeira designagdo para a actual Praga do Giraldo. Aquela designagao
passou depois para uma das portas da cerca nova, donde safa a Rua de Alconchel, actual Rua Serpa Pinto, que liga
aquela porta a Praca do Giraido.
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E também na zona do antigo férum romano e da alcdcova mugulmana que se vai erguer a
catedral de Evora, fundada por D. Durando no século Xll, e a sua grandiosidade é um dos
principais sinais da importancia atribuida a Evora naquela altura. Este, foi talvez o ponto de
partida do crescimento da cidade, que se verificou durante os séculos seguintes.

Neste periodo, a mouraria, entretanto implantada a Sul da cidade na zona da Porta de Moura, é
transferida para Norte, como comunidade indesejavel dentro da comunidade crista e a judiaria,
com uma posi¢do privilegiada ja no fim do século XIIl em relagdo & mouraria, principalmente
devido a sua importancia econdmica, desenvolvia-se a Sudoeste, igualmente fora da cerca

primitiva.2”

No inicio da implantagdo cristd, a catedral funcionava como centro religioso, economico e
estrutural da cidade. Mas esta ultima funcdo foi desaparecendo, pois o desenvolvimento
populacional e urbanistico, que se fazia sentir fora da cerca, transformariam o anterior rossio do
arrabalde em praga central e pélo gerador do plano radial que veio posteriormente a
desenvolver-se. As anteriores portas da cerca romano-goda marcavam os pontos de expansao
da cidade e a mais importante foi, sem divida, a expanséo para Sul/Sudoeste a partir da Porta
de Alconchel.

O arrabalde, assim chamada toda a zona fora da cerca primitiva até a construcdo da nova
muratha no século XIV, dividia-se em:

. arrabalde da Porta de Alconchel, com porta e rua com 0 mesmo nome, localizado a Noroeste
da Praga Grande. A rua de Alconchel era um dos limites da judiaria.

. arrabalde de S. Francisco, onde se localizou o convento franciscano dessa ordem, localizado a
Sudoeste.

. arrabalde da Porta de Moura, com duas ruas importantes (Mendo Estevens e Machede),
localizado entre Sul e Sudeste.

. arrabalde de S. Mamede, com igreja e bairro com 0 mesmo nome, onde nasceu a nova
mouraria.?

2 Cf, Angela Beirante, ob cit, p.70
21 Cf, Idem, p. 64.
2 Cf. Ibidem, pp. 70-71.
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A cerca nova, planeada no reinado de D. Dinis, foi iniciada com D. Afonso IV e veio a envolver
todo o arrabalde, formando um espago urbano de 51ha.?® Foram abertas oito portas entre os
séculos XIV e XV: Portas de Avis, da Lagoa, de Alconchel, do Raimundo, do Rossio, da
Mesquita, Mendo Estevens e de Machede que, a juntar as duas portas que se mantiveram da
cerca velha - Portas do Moinho de Vento e da Traigdo - perfaziam dez portas.3® Apesar de se
manterem quase todas as entradas na muralha, a Unica que ainda subsiste, como porta, é a
Porta de Avis.?!

Fig. 2.5. Planta de Evora. (Bemardo Vasconcelos e Sousa,
Atlas de cidades medievais portuguesas, p. 84.)

E posterior & construgdo da nova muraiha, com a perda de importancia da cerca velha, que se
da o passo principal para a integragdo do arrabalde da Porta de Alconchel como espago urbano
da cidade. A Pragca do Giraldo, entdo apenas designada como Praca, deve 0 seu
desenvolvimento & decisdo de se ocupar a barbaca e alcarcovas com a construgdo de casas. As
arcarias iniciaram-se assim durante o século XIV e iam desde a Porta Nova até & Rua dos
Mercadores (actual Rua da Repiblica), ocupando toda a rua Ancha e Praga.

Também as doagdes régias contribuiram para a consolidago da praga e zonas circundantes da
cerca, ja que todas as torres, muralhas, torredes e demais estruturas da cerca velha, que

» A primeira referéncia da cerca nova data de 1353. Cf /bidem, p.63.

% Cf. Ibidem, pp. 64-65.

# Miguel Lima defende ainda a existéncia da Porta do Moinho de Vento. Cf. Miguel Lima, O Recinto Amuralhado de
Evora, Lishoa, Estar Editora, 1997, p.41.
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entretanto tinha perdido a sua fun¢do defensiva, foram ocupadas, demolidas, reconstruidas e
ampliadas com a construgdo de edificios.®

A concentragdo do poder régio na praga e sua envolvente, com as novas construgdes que se
implantaram sobre as muralhas ou no local anteriormente ocupado por estas, pemitiu, sem
duvida, uma mais rdpida ascensio social, cultural e economica do local.

E também nesta altura que sdo criadas mais duas paréquias que abrangiam o arrabalde
juntamente com a Sé - Santo Antdo e S. Mamede - a juntar a outras duas ja existentes na area
abrangida pela primitiva cerca — Santiago e S. Pedro . A freguesia de Santo Antao tinha como
sede a Ermida de Santantoninho que ficava no topo norte da praga junto & Albergaria do Corpo
de Deus e integrava os arrabaldes de Alconchel e S. Francisco divididos pela Judiaria. Nesta
freguesia nasceram, entre os séculos Xl e XV, os Conventos de S. Francisco, S. Domingos e
Santa Clara.3

A Praga Grande ou Praga Central era limitada num dos lados pela Rua Ancha, uma das Ruas
Direitas que existiram em Evora. Temos conhecimento também da Rua Direita da Judiaria e Rua
Direita da Mouraria®, com as mesmas fungdes comerciais da anterior.

No século XIV, a praga era ja o principal pélo dinamizador da cidade e o seu esquema de
crescimento concéntrico passou a desenvolver-se a partir da praga num sistema radial que ainda
hoje ¢ visivel na zona intramuros. No desenvolvimento de Evora sdo bem visiveis as regras
estruturadoras do territério, contrariando algumas teorias de que a cidade medieval era fruto
apenas de um crescimento organico sem principios racionais de planeamento.

® «Junto da Praga s4o numerosos os beneficidrios: Lopo de Almeida, do concelho do rei, a quem este doa a torre
grande da cerca velha da cidade que estd sobre a Mancebia e, mais tarde, o muro e torres da cerca velha e
alcarcovas continuas as suas casa; Aires Pires Vilela, escrivdo do infante D. Femando, a quem o rei concede um
torrejdo com se murro & entrada da Mancebia; Rodrigo Eanes Fuseiro que recebe confirmagdo de um pedago de
muro da cerca velha com duas torres que j4 pertenceram aos seus antecessores; Afonso Eanes, alfaiate, que obtém
0 chao de cima da torre da R. da Selaria para fazer eirado; Gongalo Boto que alcanga um pedago de muro e torrejao
junto do seu quintal; Nuno Alvares, ounives, que recebe uma torre da cerca velha junto da Praga; Femdo da Silveira,
coudel-mor, que obtém de Afonso V um pedago de muro e torre na freguesia de Santiago, contiguos ds casa da
ordem de Cristo que lhe pertencima.», Angela Beirante, ob cit, p. 67.

® Cf, Idem, pp. 76-77.

3 Cf. Ibidem, p. 80.

% Cf. Ibidem, p. 147.
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Fig. 2.6. «Fotografia aérea de Evora, estando assinalados: o perimetro e a estrutura romanos;
a extensdo e a nova muralha tardo-medieval», (Foto: Penaguido & Burnay, Histdria da Arte Portuguesa,
Vol. lll, Circulo dos Leitores, 1995, p. 249.)

Os séculos XV e XVI foram considerados o periodo dureo de Evora, devido sobretudo a
frequente presenca da corte na cidade. A construcdo na praca do Palacio Real, dos Pagos do
Concelho, de uma nova igreja, de uma fonte monumental, entre outros, contribuiram
decisivamente para a ascensdo deste espago tdo nobre e singular, que ainda actualmente nao

encontra paralelo com qualquer outro na cidade, que possa ocupar a fungéo de lugar central.

Tudo leva a crer que o crescimento e consolidagdo da praga se deu entre os séculos XIV e XVI,
apesar das alteragbes que veio a sofrer posteriormente, nomeadamente a partir da segunda
metade do século XIX. Os séculos que se seguiram ao auge da cidade, como local de eleigao da
corte, foram marcados por um periodo de grande estagnacéo e s no nosso século a cidade veio

a crescer novamente, essencialmente para fora da cerca nova.

2.2.2. Forma e funcao

A Unica referéncia de que a actual Praga do Giraldo possa ter exercido qualquer fungdo no
periodo romano, foi a existéncia de um arco romano demolido em 1570 por ordem do cardeal D.
Henrique, visto dificultar a construgdo da fonte que ainda hoje existe no topo Norte da praga.*

No entanto, ndo sabemos se se tratava realmente de um forum ou qualquer outra estrutura

romana, nem as fungdes que ali eram exercidas. Orlando Ribeiro refere que o local da praga,

% Cf. Manuel Carvalho Moniz, A Praga do Giraldo, Evora, 1984, p.14.
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«(...) onde se erguia um arco romano de colunas corintias (...)», seria destinado ao COMErcio
ocasional. Gaspar Estago, no seu livro Vdrias Antiguidades de Portugal, publicado em 1625,
testemunha a existéncia de «(...\formoso pdrtico de colunas Corintias(...)».*® Manuel Carvalho
Moniz refere ainda que «(...) era todo de médrmore, que tomava a largura da praga, que tinha frés
serventias ou portdes para baixo, uma para a rua de Alconchel, outra para a Ruancha e a do
meio para a rua que chamavam da Maria da Espinha a qual agora ocupa a igreja de Santo

Antéo(...)» ¥

No periodo mugulmano a cidade caracterizou-se obviamente pelo seu “enclausuramento” no
interior das muralhas, exercendo as funcdes religiosas e sociais na mesquita e a funcao
comercial junto a alguma das portas. No entanto, Angela Beirante refere que «(...) 0 espago
urbano da cidade mugulmana néo se limita ao intramuros.», defendendo ainda que «A Oeste,
junto da porta de Alconchel, ficava o Arrabalde judeu;» 0 Esta porta da muralha devia também
exercer as fungdes da mussala, espago destinado a grandes eventos e paradas militares. No
entanto, 0 espago propriamente dito da praga seria provavelmente um espago aberto,

unicamente destinado ao acampamento de nomadas.

O primeiro edificio de que se tem conhecimento na praga € a igreja de Santantoninho e a
albergaria do Corpo de Deus e a primeira referéncia ¢ de 1233. Este estava localizado no topo
Norte, onde hoje se localiza a Igreja de Santo Antdo, com o portal virado a Poente e 0 adro

virado a Sul para a praga.*!

¥ Orlando Ribeiro, Evora, sitio, origem, evolugdo e fungdo de uma cidade, em Opusculos Geogrdficos, Lisboa, FCG,
1989-1995, p.327. Orlando Ribeiro refere ainda, a propdsito da localizagao da Praga do Giraldo, que «O nucleo
romano, com este seu anexo extramuros, por ser o local mais atractivo para as fungdes urbanas superfores, foram
por isso profundamente transformados (...)», Ibidem.

% Citado por Manuel Carvalho Moniz, ob cit, p.13.

% Jdem, p.15. A propdsito do arco romano, Manuel Carvalho Moniz transcreve a seguinte carta: «Juiz, Vereadores e
Procuradores da Cidade de Evora. Eu o Cardeal Infante vos envio muito Saudar. Afonso Alvares Cavaleiro fidaigo
da minha caza vai a esse cidade de mandado do Rei meu senhor a dar ordem ao assunto da Fonte que tem
mandado fazer no lugar da praga aonde convosco e com o Provedor do caso praticard conforme tengdo de S. Alteza
e também para mandar desfazer o «arco da Aua Ancha» que atravessa € 0 chafariz e o portico aonde corre agora a
dqua da prata até o fundamento para ficar terreiro diante da porta principal da igreja de Santo Antdo e porque ha-de
mandar levar para o Colégio da Companhia as colunas grandes e as mais que serviram do dito portico; vos
agradecerei parecermos bem porque El Rei meu Senhor me Ter delas feito mercé. De Sintra, 21 de Agosto,
Lourengo de Figueiredo a fez. Ano 1570 - Cardeal Infante.», Idem, p. 14.

“ Cf. Angela Beirante, ob cit, p.18.
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Também do século XIII é a primeira referéncia ao arrabalde onde se realizava a feira, bem como
a realizagdo de reunido do concelho da cidade com D.Dinis no adro de Santantoninho em
1286.42 Assim, ja nesse século a praga aliava as fungdes religiosas, comerciais e politicas,

apesar de, formalmente, n&o ser mais do que um arrabalde junto a uma das portas da muralha.

Além da localizago da igreja, a praga encontrava-se limitada a Nascente pela muralha, onde se
encontrava a porta de Alconchel com duas torres e um arco central.®® A construgdo dos
primeiros edificios na praga, junto & muralha, deve ser do século XIV, jd que se sabe da
existéncia de varios espagos de comércio na praga no inicio do século XV: «trés fendas que
estam na praga (...); hum pequeno de chdao que estd junto com a torre do Anjo no quall fez huas
casas (..); as casas e peso (ver o peso) do dito concelho que som na praga (...)hum pequeno de

chado ante a porta de Santantoninho (...»4

Ainda do final do século Xl sdo as referéncias a Porta Nova dos Judeus, certamente a Porta da

Praga de Alconchel, e & judiaria que limitavam a Poente o arrabalde da praga.*

Até a construgo da cerca nova, cuja primeira referéncia data de 13534, é pouco provavel que 0
arrabalde da Porta de Alconchel, como entdo se denominava, tenha sofrido grandes
transformagdes do ponto de vista urbanistico. A existéncia da cerca limitava fisicamente a

possibilidade de construgdo e consequente desenvolvimento e consolidacdo da praca.

No entanto, logo apds o inicio da construgdo da nova muralha e consequente perda de
importancia da cerca velha, é tomada a decisdo régia de se construirem casas com arcarias ao

longo de todo o lado Nascente da praga, ocupando o espago da barbaci e alcarcovas.*’

4 Cf. Manuel Carvalho Moniz, ob cit, pp. 21-22.

2 Cf, ldem, p.17.

# Uma das torres existe ainda na Rua 5 de Outubro e o arco foi encontrado aquando da demoligao do edificio do
Chiado.

« Consta dos Bens Municipais do inicio do século XV, Gabriel Pereira, Documentos Histéricos da Cidade de Evora,
Lisboa, INCM, 1988, p.112.

% Cf. Angela Beirante, ob ¢it, p.64.

* Cf Idem, p.63.

4 Sequndo Angela Beirante, foram numerosos os beneficiarios de doagdes régias no tempo de D. Afonso V, junto
da praga. Cf /bidem, pp.66-67.
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Assim, no final do século XIIl encontram-se as primeiras referéncias ao nome da praga, como
praca da Porta de Alconchel e é de 1413 a ordem régia para construir «(...) uma parede onde
obrigava a vender as regateiras e fruteiras, a troco de certa renda» *8

Segundo Claudino de Aimeida, a designagéo mais usada no século XV era apenas a de Praga e
no final desse século, por nela se localizar o Terreiro do P&o no 12 piso dos Estaus, encontram-

se referéncias a Praga do P&0.*

Também do século XV sdo ds primeiras referancias a construgdo do Paldcio Real entre a Rua
Bemardo Matos e a Rua dos Touros, no local de anteriores edificagdes, sendo utilizada a
cantaria das torres do castelo®® No entanto, o uso dos Estaus, como vulgarmente se
denominava, como Palacio Real durou pouco mais de uma década, ja que em 1463 D. Afonso IV
doa a cidade as suas casa na praca, indo ocupar parte do convento de S. Francisco, que mais

tarde ampliou transformando-0 em Paldcio Real.*!

Em 1481 é construido o primeiro chafariz da praga, junto a esquina com a Rua da Selaria, actual
Rua 5 de Outubro.% Parece néo restarem dtvidas que este espago tenha tido alguma ocupagdo,
aquando da construgdo dos edificios circundantes, ja que a sua implantagdo deu origem a um

pequeno largo, criando um novo alinhamento nos edificios do lado Nascente.

Fig. 2.7. Lado Nascente da praga, onde se pode
verificar o desalinhamento dos edificios. (CME)

8 |bidem, p.103.

% O «Terreiro do Trigo» ou «Terreiro do Pao» foi transferido para o edificio dos Estaus em 1546. Cf. Manuel
Carvalho Moniz, ob cit, p.89.

50 Cf Idem, p.82.

51 Cf Ibidem. ) ' )

52 Cf. M® Filomena Monteiro, O Aqueduto de Evora, (dissertagdo mestrado), Evora, Universidade de Evora, 1996, p.
120.
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O lado Nascente da praga deve ter ficado completo durante o século XV e o lado Norte ja se
encontrava ocupado com a Igreja de Santantoninho. A primeira ocupagdo que se conhece do
lado Sul € com a construgdo dos edificios da cadeia e dos pagos do concelho no inicio do século
XV1.53 Alem dos Estaus, as Unicas referéncias de ocupagédo do lado Poente da praga s3o do
século XV, quando Rui de Sande é autorizado a edificar «(...)as suas casas da praga ao nivel do
canto da parede dos Estaus, ndo impedindo a entrada dos touros e fazendo a obra sobre 0s
arcos em arrazoada affura»5* Esta é uma das referéncias que nos leva a pensar que a
existéncia de arcadas se verificava também no lado Poente, pelo menos no edificio dos Estaus.

Em 1537 inicia-se a construgdo da segunda fonte na praga em frente & Igreja de Santantoninho®®
e dois anos antes héa noticia da transferéncia do pelourinho porque dificultava a construgdo da
fonte; é, alids, das unicas referéncias ao pelourinho, que nessa altura ¢ transferido para o lado
Sul da praga para junto da Rua da Cadeia.® Com a inauguragéo da fonte em 1539, a praga
recebeu a designago de Praga da Agua da Prata.5

Em 1538 ¢ aberta a Rua Nova que ligava a Rua Ancha, no extremo Norte da praca, ao Terreiro
de S. Tiago no interior da cerca velha, reforgando assim o papel central da praga e a perda de
importancia da zona central da Sé que, durante o periodo romano e mugulmano teria assumido o

protagonismo de local privilegiado da cidade.

A igreja de Santo Antéo foi iniciada em 1557, no local da igreja de Santantoninho e Albergaria do
Corpo de Deus. A igreja ficou concluida em 1563 mas, em 1568, um tremor de terra destréi parte
da igreja obrigando & sua reconstrugdo que se arrastou até 1577.58

A actual fonte foi a terceira a ser construida na praga e iniciou-se em 1571, provavelmente em
local perto da anterior fonte construida em 1537. Esta construgdo levou a demoligdo do arco
romano localizado em frente da igreja de Santo Antdo, segundo uns porque dificultava a

8 Cf. Manuel Carvalho Moniz, ob cit, pp. 58-76.

5 Jdem, p. 91, em Livro lIl dos Originais da Camara, F. 21 v.

5 Cf. Ibidem, p. 46.

% Cf. Ibidem, p. 67.

57 Com a construgdo do aqueduto da agua da prata, por decisao de D. Jodo l1, é aproveitado o portico romano para
a construgdo da fonte. Cf. M? Filomena Monteiro, ob cit, p. 121.

% Cf. Manuel Carvalho Moniz, ob cit, p.22-24.
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construgdo da fonte e segundo outros porque impedia a passagem de carros triunfantes nas

procissdes.?®

No que diz respeito ao seu aspecto formal, existem razoes para se afirmar que a praga do final
do século XVI se encontraria muito proxima da existente actualmente, com algumas excepgdes:
as arcarias existentes em todo o lado Nascente prolongavam-se de ambos os lados do inicio da
Rua do Pago, actual Rua da Republica e, possivelmente, existiam também nalguns edificios do
lado Poente, como os Estaus; as construgdes tinham, na maioria, dois ou trés pisos, tendo os
restantes pisos sido acrescentados posteriormente, sobretudo a partir da segunda metade do
seculo XIX.

Segundo Angela Beirante, e conforme os Bens Municipais descritos por Gabriel Pereira, j& no
inicio do século XV «Os chédos disponiveis na praga, na Rua dos Mercadores, na Rua Ancha e
na Porta Nova eram relativamente escassos: uns ja tinham sido ocupados por casas, outros
estavam em vias de o sen.® Ora, é provavel que também o lado Poente da praga se tenha
consolidado durante os séculos XV e XVI, apesar da falta de referéncias a outros edificios além
dos Estaus.

O papel comercial que marcou o surgimento e desenvolvimento da praga e sem davida o
preponderante, foi reforgado com a construgéo das arcarias com intuito estritamente comercial 6!
A fungdo comercial juntaram-se as fungbes politica e social, com a construgdo dos Pagos do
Concelho e Palacio Real. A fungdo religiosa, presente no nascimento da praga, foi também
impulsionada com a construgéo da actual igreja da Santo Antdo, concerteza mais imponente que

a anterior igreja de Santantoninho.

% Cf. Idem, p. 15.

s Angela Beirante, ob cit, p.104.

6! De referir esta afirmagao de Mumford sobre as arcadas, que podera aplicar-se ao surgimento das arcadas de
Evora : «As pragas, campos e ruas em arcadas da cidade italiana mais recente foram resultado direto do
planejamento romano; e, embora os mercados medievais diferissem funcional e arquitectonicamente do forum
romano, seria tolo pensar neles como uma inovagdo totalmente independente.» Lewis Mumford, ob cit, p. 233.
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Fig. 2.8. Vista Nascente da Praga, anterior a sua pavimentagao (CME)

Mas, apds este periodo dureo para a cidade e de grande importancia no crescimento e
consolidagdo da praga Giraldo, assistiu-se a um periodo de estagnacdo durante os séculos XVII
e XVIil: além de algumas referéncias a denominagdes da praga, como Praca Grande em 1618 e
Praga Maior em 1728%, talvez por influéncia das pragas que entdo surgiam nas vizinhas cidades
espanholas, ndo se encontram muitas ocorréncias de relativa importancia na forma e imagem

urbana da praga.%®

0 século XIX voltou a ser marcado por algumas alteragdes na praga e apesar de muitas terem
contribuindo para o desaparecimento do seu caracter rural e consequente urbanizagdo das
mesma, como a iluminagdo e pavimentagdo, a maioria das alteragdes refere-se a demolicéo de
edificios de grande valor histérico-arquitecténico, como o edificio dos pagos do concelho em
1895.

Os primeiros passos na urbanizagdo da praca ficaram marcados pelas seguintes datas: em 1826
aparece a primeira iluminagdo a azeite e em 1867 surgem 0s candeeiros a petrélec®; foi
também neste ano que foram colocados bancos na praga, contribuindo decisivamente para a sua
transformagdo em espago urbano, ja que em 1863 foi extinto o mercado e colocado o tabuleiro

central na praga, em calcario preto e branco.

Mas a demolicdo dos pagos do concelho néo foi a Unica que ocorreu no século XIX. Também no
inicio desse século sdo demolidos os Estaus e edificio lateral para construgdo de novo edificio,

& Cf. Manuel Carvatho Moniz, ob cit, p.9.
& De salientar que temos alguns exemplos de Plazas Mayores espanholas relativamente perto, com bastantes

semelhangas com a Praga do Giraldo, como $80 0s casos de Caceres e Plazencia.
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que veio a cortar 0 acesso da Rua dos Touros até & praga;® ja no final do século, é demolido
outro edificio para dar lugar aos armazéns do Chiado, que viriam também a ser demolidos em
1953 para a construgdo de instituicdo bancadria, tal como se veio a verificar no local ocupado
anteriormente pelos Pagos do Concelho.% Data ainda de 1857 a ultima referéncia ao pelourinho,

desconhecendo-se se este foi demolido ou transportado para outro local depois deste ano.’

Em 1833 a praga surge com a designagao de praca redonda e é em 1869 que recebe o actual

nome de Praga do Giraldo.%

1

Ainda no final do século XIX, mais concretamente em 1890, a iluminagdo passou a ser a gas,

para em 1910 surgir definitivamente a iluminagéo eléctrica.?

Fig. 2.9. Edificio dos Pagos do Concelho antes da sua demoligdo (CME)

O Banco de Portugal, no topo Sul da praga, foi concluido no inicio deste século e a polémica que
se assistiu apds a sua construgdo arrastou-se até aos anos 80. Entre as intimeras iniciativas
desencadeadas para alteragdo do edificio, conta-se o langamento de concurso para

remodelago da fachada. No entanto, acabou por se chegar a conclusdo que a sua imagem ja

& Cf. Manue! Carvalho Moniz, ob cit, p.119.

8 Cf. ldem, pp. 92-94.

8 O edificio dos Armazéns do Chiado deu lugar ao Montepio Geral e os Pagos do Concelho foram substituidos pelo
Banco de Portugal. .

§ Cf. Tulio Espanca, /nventdrio Artistico de Portugal - concelho de Evora, vol. VI, Lisboa, Academia Nacional de
Belas Artes, 1966, p.260. )

8 Cf. Gil do Monte, Diciondrio da Toponimia Eborense, Evora, 1981, p.152.

& Cf. Manuel Carvalho Moniz, ob cit, p.119.
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fazia parte da histéria da praga, tendo a Camara publicado um comunicado na imprensa local,
em que se decidia pela manutengéo da fachada, em 21/10/86.7°

Em 1913 sdo calcetados os passeios da praca e em 1931 é reduzido o tabuleiro central para
permitir a circulagdo automdvel, sendo novamente reajustado em 1949, ano em foram

pavimentadas as vias com cubos de granito.”

A fonte foi classificada como Monumento Nacional em 1910, sendo definida a sua ZEP - Zona
Especial de Protecgdo - apehas 40 anos depois. Em 1967 a fonte foi reposta no seu estado
original com a envolvente de marmore, sendo retirado o gradeamento colocado em 1863, que

condicionava 0 acesso a mesma.

Mais recentemente, j4 na década de 80, a praga sofreu nova remodelagdo no seu tragado,
passando o transito automaével a circular apenas do lado Poente da praga e devolvendo o lado
Nascente aos pedes. Este aspecto e outros referidos anteriormente serdo objecto de maior
detalhe no capitulo seguinte dedicado a imagem urbana da praga do Giraldo.

LA e e
%E&W" \“%% S
ik Sy

Fig. 2.10. Zona da Praga do Giraldo. (adaptado de folheto turistico, CME)

70 Gf, Didrio do Sul de 21/10/1986. )
"' Cf. José Maria Barbosa, Da Praga Piblica em Portugal, (dissertagdo doutoramento), Evora, Universidade de
Evora, 1993, p.225.
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3. AIMAGEM URBANA DA PRACA
3.1. Posturas, nommas e regulamentos urbanisticos'

Até 1937, data em que foi publicado o Regulamento Geral da Construgdo Urbana para a Cidade
de Evora, apenas as Posturas Municipais continham alguns aspectos que podiam influir na
imagem da cidade, ja que, na maioria das vezes, as regras urbanisticas e arquitectonicas eram
ditadas pelas influéncias culturais e politicas da época.

No primeiro documento que se conhece, designado Posturas Antigas da Camara D'Evora que,
segundo Gabriel Pereira, sdo, na sua maioria, de 1380 a 13822, encontramos apenas algumas
referéncias a limpeza da cidade e, em particular, & limpeza da Praga da Porta de Alconchel,
como era inicialmente denominada a Praga do Giraldo: «(...) qualquer tripeira ou pescadeira que
verter caldo ou aagua do pescado na praga da porta d’Alconchel honde vendem o dicto pescado

e tripas nem em todo o terreiro da dicta praga que pague (...)»*

Das referidas posturas, pode ainda concluir-se que 0s espagos - largos, pragas e ruas - estavam
normalmente associados a uma fungao. Assim, «(...) aquell que trouxer a vender fruytas de fora
parte a esta cidade que nom as pouse nem as venda se nom na praga da porta
d’Alconchel(...)» 4

No entanto, estas posturas ndo contdm qualquer referéncia a construgdo de edificios e aos
materiais e técnicas da altura, ja que as preocupagdes da época medieval tinham muito mais a
ver com aspectos relacionadas com a higiene e salubridade, sobretudo dos espagos publicos,

pelo perigo que representavam na propagagao de doengas.

Nas Posturas Municipais do Conselho d’Evora, datadas de 1836, podemos ler, no seu

preAmbulo, que a CAmara Municipal decidiu a sua substituigdo, de forma a harmoniza-las com a

1 Ver ANEXO 1.
2 «Encontram-se posturas datadas de 1375 a 1395; muitas sem data determinada; mas contando as daladas

encontramos que a grande maioria € de 1380 a 1362.», Gabriel Pereira, Documentos Histdricos da Cidade de
Evora, (12 parte, 1885), Lisboa, INCM,1998, p. 137.

3 ldem, p. 141.

4 |bidem, p. 139.
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lei em vigor.5 E provavel que esta alteragdo néo se refira as posturas do século XIV, dado o

longo espago de tempo entretanto decorrido.

No entanto, numa breve analise, e mesmo tendo passado quase cinco séculos, continuava a
notar-se uma grande preocupagdo em relagdo a limpeza da cidade, pressupondo que a sua
imagem estaria fortemente condicionada néo pela imagem exterior dos edificios mas, sobretudo,
pelo estado em que se encontravam as ruas e as pragas. Um dos aspectos mais relevantes
destas posturas é que, para a realizagdo de obras, ndo era necessaria licenga: «He licito cada
um fazer as obras que quizer'em Predio seu ou de renda (com authoridade do déno) sem licenga

da camara,» 8

Encontramos também algumas referéncias a aspectos particulares da constru¢do e manutengéo
de edificios, como «Ninguem fard janellas de sacada para a rua sem a devida seguranga, e com
mais de trez palmos de largura {(...). Toda a parede arruinada que amedsse hum aamno publico,
sera logo concertada por seu dono (...). Todo o Senhorio de qualquer Edeficio ou caza que se
tenha reduzido a pardiero ou que para o futuro se reduzir, fica obrigado a reparar o dito Edificio,
ou casa dentro em hum anno, e passado este praso ndo o reedificando, ficard de voluto ao
Conselho (.)».7

Nesta altura, a praga continuava a ser local de mercado, como se pode ver na seguinte postura:
«Fica concervado o uzo do Mercado na praga e as Hortaligas poderdo ser vendidas nas balas
colocadas junto aos pés dos arcos como he istilo, ou poderdo ser vendidas no chdo com tanto
porem que se veddo aceadamente»® Estdvamos ainda perante um local de caracteristicas
tipicamente rurais, mesmo sob o ponto de vista urbanistico. S6 em 1863, data em que a praga foi
pavimentada, foram langadas algumas posturas relacionadas com a proibi¢do de transito «(...)
de carruagens, carros e carretas pelo passeio central da Praga Grande (...)» e com utilizagao
para actividades rurais, como «(...) @ matanga e mais acessorios de gado suino (...)» e que «(...)

s «A CAMARA MUNICIPAL, em observancia do Decreto de dezoito de Julho de mil oitocentos trinta e cinco, Artigo
23§16, tendo considerado quanto hé util e necessario para a Policia interior e bom regimen do Municipio, que as
Posturas sejdo substituidas e reformadas com outras, que fiquem em armonia com as Leys Vigentes(...)», Posturas
Municipais do Conselho d’Evora., 1836, p. 1.

§ ldem, p. 2.

7 Ibidem, pp. 2-3.

8 [bidem, p. 2.
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Se parta lenha seja de que maneira for (...)»%, apenas dois anos mais tarde, foram totalmente

proibidos os mercados semanais na Praga.'?

Datam de 1878 as Posturas Municipais que mencionam expressamente os prédios urbanos e
nestas ja podemos constatar uma evolugdo em relagdo as anteriores. Torna-se mais visivel a
preocupacdo com a imagem do edificado e sdo langadas as primeiras regras, segundo o que se
conseguiu apurar, para a construgdo e manutencdo de edificios. Entre aquelas que, de alguma
maneira, possam ter contribuido para a imagem urbana da cidade, salientam-se as seguintes:
«(...) Aos donos dos prédios’ urbanos fica proibido: (...) 3° Deixar de rebocar e caiar muros e
frontarias de seus prédios quando isso se tome necessdrio ou forem para tal avisados (...); 4°
Ter gradeamentos, caixilhos e portas exteriores de seus prédios sem estarem convenientemente
pintados (...); 7° Estucar, emplastar, pintar ou caiar a cantaria que faz parte do exterior de seus

prédios {...).».1

Apesar das citadas posturas néo representarem grande evolu¢do em termos de conservagéo de
edificios, ja nos fornecem algumas pistas quanto aos materiais e a forma como eram encaradas
as construcdes, com a mengao expressa a proibicao de ocultar as cantaria exteriores.

Ainda no final do século, em sessdo de Camara de 27 de Abril de 1887, é efectuada um proposta
de elaboragdo de um plano de melhoramentos que, dois anos mais tarde voltaria a ser referido
para enquadrar a demolicdo das arcadas da Rua do Pago, actual Rua da Republica.’? As
arcadas foram mesmo demolidas alguns anos depois, apesar de ndo se ter conseguido
encontrar quaisquer outras referéncias ao plano de melhoramentos.

Até 1921, data em que foi aprovado o novo Cddigo de Posturas's, desconhece-se se as

anteriores posturas tiveram alteragdes, ja que nas actas da cAmara ndo se encontrou qualquer

9 Actas da Camara d’Evora (779), 28/09/1863, ff. 74v. e 75.

10 Cf. Idem (780), 18/12/1865, {. 81.

11 Ainda no capitulo referente a construgdes, edificagdes e demoligdes, é referido que «(...)§12 Quando se tratar de
construgdo ou reedificagdo exterior o proprietdrio fica obrigado(..) a apresentar na cdmara a planta ou risco da obra
em duplicado; e a cdmara concedendo-the a licenga indicard o respectivo alinhamento e quotas de nivel. §2° A
licenga a que se refere este artigo é dispensdvel, quando se trata de concertos ou reparos feitos em virtude de
algumas das disposigoes deste artigo ou de intimagdo feita pela cdmara.», ldem (784), 14/01/1878, ff. 197 v., 198 ¢
199.

12 |dem (791), 27/04/1887, . 183 e /dem (793), 21/01/1889, {. 6.

13 Refere apenas a aprovagdo do Cddigo de Posturas, sem o transcrever, Cf. /dem (817), 26/01/1921, f. 91v.
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referéncia, & excepcdo de uma proposta para «(..) se estudar uma postura que proiba
rigorosamente a afixagdo de quaisquer reclames fora dos lugares que a Camara indique para tal
fim.»'% 0 que s6 veio a verificar-se em 1931. No entanto, a partir da aprovagdo destas posturas,
que ndo conseguimos localizar, s&o inimeras as referéncias a alteragdes as mesmas e a

introducgéo de novos artigos relacionados com a construgdo e conservagao de edificios.

Em 1926, é aprovada nova postura referindo que «Quando os predios ameacem ruina, e
necessitem de ser reparados ou demolidos, logo que a intimagdo seja feita (...) e o proprietdrio
intimado ndo cumpra o determinado na intimagdo pode a Camara Municipal (...) ordenar que,

pelos seus servigos, seja feita a reparagdo ou demolicdo necessdria (...)»'®

As preocupacdes da altura tinham também a ver com a ordem na cidade, ja que a falta
generalizada de regras devia dar origem a uma “anarquia”, neste caso no que diz respeito
concretamente a actividade comercial que se desenvolvia nas arcadas, local por exceléncia
propicio & referida fungdo. Assim, em 1928, foi proposta e aprovada alteragdo a uma postura,
que determinava regras exactas para a exposi¢cdo de artigos nas arcadas e fora destas.'® No
entanto, esta alteragdo pouco acrescentava no que diz respeito aos edificios e ao aspecto
exterior dos mesmos e, mesmo a introdugdo de novas posturas em 1930, apenas nos revela que

tudo era pemitido, desde que sujeito a pagamento.!”

Apenas em 1931, surgem alteragGes as posturas que parecem apontar mais alguns aspectos no
que se refere & manutengdo dos edificios existentes, onde, além de se referirem as fachadas,
sdo focados «(...) 0s azulgjos e todos 0s revestimentos, motivos de ornamentagéo (...)»,

denotando j& alguma preocupagdo com a imagem exterior das edificagdes. '8

14 ldem (816), 21/05/1918, f. 97.

15 [dem (818), 13/04/1926, f. 62v.

16 «Os objectos expostos nas condigdes deste artigo, sé poderdo avangar até 0,20m pempendicularmente & parede
dos estabelecimentos sifuados debaixo das arcadas, e até 0,50m, entre os pilares dos arcos, de qualquer dos lados,
quando a distancia entre os mesmos pilares, for igual ou superior a 3 metros. Quando inferior aquela distancia so é
permitioa a exposicdo de um lado. Nos estabelecimentos fora das arcadas, € permitida a exposigdo de artigos
avangando até 0,40m perpendicularmente 4 parede, ndo podendo todavia ultrapassar a linha das regueiras.», ldem
(813), 11/10/1928, ff. 53v e 54.

17 «Licenga para disticos e letreiros colocados, esculpidos ou pintados nas paredes exteriores de qualquer edificio
ou estabelecimento (...) - 50800. (...) Colocagdo de mesas junto 4 parede dos cafés e cervejarias (...) — 10800. (...)
Colocagao nas fachadas dos edificios, de taboletas, taboletas bandeiras, lapides, placas, escudos, quadros, esferas
ou outros emblemas (...) - 20800», Idem (819), 11/12/1930, f. 17v.

18 «Em todos 0s predios particulares e suas pertengas, as faces ou paramentos exteriores das fachadas anteriores,
posteriores, laterais, empenas, telhados ou coberturas (...) sejam ou ndo vistos da via publica, serdo reparados,
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Ainda no mesmo ano, surgiram novas posturas no sentido de serem retirados, no prazo de trés
meses, «(...) todos o0s cartazes afixados nos edificios (...) e a proceder & limpeza de parte das
frontarias onde essas afixagdes tenham sido feitas (...)», proibindo também a afixagdo de «(...)
cartazes anunciadores nas fachadas de todas as edificagdes urbanas da cidade de Evora(...)»,
excepto nos locais determinados pelo Municipio, isto é «(...) nos tapumes de obras e nos cunhais
forrados de cantaria (...)» .1

Também na década de 30, surgiu a primeira proposta referente aos autores dos projectos de
obras particulares. A nova postura determinava que aqueles projectos deveriam ser assinados
por um técnico «(...) possuindo um curso que o habilite para a construgdo civil, professado num

estabelecimento oficial de ensino, nacional ou estrangeiro.»%

Mas, mais relevante, foi a introdugdo de novos artigos referentes a manutengdo de fachadas que
ndo fossem «(...) forradas com azulejos, marmores, mosaicos ou paramentos de cantaria (...)»,
obrigando os seus proprietarios a rebocar, caiar ou pintar sempre que se encontrassem em mau
estado de conservago. Este artigo aplicava-se também as fachadas com azulejos, marmore ou
cantaria, devendo estas serem limpas ou reparadas, caso estivessem em mau estado de
limpeza ou conservagdo, sendo ainda determinado o prazo de oito anos para as respectivas
obras de conservagao. O prazo era 0 mesmo para a manutengao de portas e janelas, «(...) assim
como as pegas ornamentais da parte exterior dos predios (...).»?' Nesta mesma acta foi ainda
introduzida a obrigatoriedade do termo de responsabilidade em «(...) fodas as construgoes
novas, modificagbes e ampliagdes e grandes reparagdes (...)», bem com a aplicagéo de taxas

para todo o tipo de obras novas e de conservagao de edificios.??

caiados e pintados ou limpos, conforme a natureza da sua construgdo. Juntamente com as reparagoes e
beneficiagbes a que se refere este artigo, serdo reparadas e pintadas, as canalizagoes exteriores de escoamento
das dquas pluviais, lavadas e reparadas as cantarias, azulejos e todos os revestimentos, motivos de omamentagdo
e ainda, reparadas e pintadas as paredes dos sagudes e dos patios interiores, assim como as portas, caixihos,
persianas, gradeamentos e tudo o mais quer deite ou ndo para a via publica.», ldem (819), 26/02/1931, f. 30v.

19 /demn (819), 19/03/1931, 1. 32v.

2 De acrescentar que a referida postura determinava ainda que «As disposipdes deste artigo ndo afectam os
funciondrios que nos respectivos quadros oficiais sdo considerados como arquitectos ou engenheiros de construgdo
civil, embora ndo possuam um curso completo, nem tdo pouco constructores civis que até agora se tenham inscrito
ou 0s j4 habilitados para a sua inscrigdo(...)», ldem (820), 22/02/1936, f. 157v. e 158.

2 Jdem, (820), 14/03/1936, f. 170 v.

2 Cf. ldem (820), 21/03/1936, f. 173 v. a 178.
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Como inicialmente referido, em 1937 surgiu o primeiro regulamento para a cidade e pode
considerar-se ja bastante exaustivo, pois era composto por 17 capitulos, num total de 253
artigos. No preambulo do regulamento encontram-se as consideragdes para a decisdo da sua
elaboragdo, entre as quais estdo o valor arquitectonico e histdrico da cidade que necessita de
«(...) defesa eficaz das caracteristicas construtivas que a valorizem como cidade do turismo;», a
necessidade de estabelecer regras e principios e a promogéo de «(...) uma acgdo disciplinadora
para terminar com a anarquia até hd pouco reinante nas obras de construggo civil e que tantos
prejuizos tem causado ao progresso e beleza da cidade;» » Esta afirmagdo leva-nos a concluir
que, mesmo com as alteragGés que foram sendo introduzidas nas posturas, era dificil controlar a

conservagdo dos edificios existentes e consequentemente a imagem da cidade.

No regulamento, sdo estabelecidas 3 zonas para a cidade, estando a Praga do Giraldo na 12
zona, designada cidade antiga, e todas as construgdes, reconstrugbes ou ampliagdes deviam
obedecer s caracteristicas arquitecténicas da cidade e, nas reconstrugdes, deveria repor-se o
«(...) aspecto exterior que tinha sido anteriormente deturpado pela aposicao de platibandas ou de

outros elementos arquitectdnicos contrdrios a estética citadina.»»

No que se refere aos materiais e técnicas construtivas, o regulamento parece ser muito preciso,
especificando os materiais, os tragos das argamassa e até a espessura total do reboco e
guamecimento. 2 No capitulo das condigdes estéticas das edificagdes urbanas, este aplicava-se
ndo s6 & zona antiga, mas também a algumas zonas de expansdo, pelo que apenas se pode
registar uma preocupagdo generalizada com a manutengdo das caracteristicas arquitectonicas
do local na construgdo e reconstrugio de edificios e ainda a conservagao de fachadas com «(...)
aprecidvel cardcter arquitectdnico (..)». Ha, no entanto, a excepcdo feita as “lojas” que é
concerteza responsavel pelo inicio da transformagdo e descaracterizagéo estética e morfo-
tipolégica que se verifica sobretudo nos pisos térreos dos edificios com arcadas da cidade. %

8 Requlamento Geral da Construgdo Urbana para a Cidade de Evora, Evora, Grafica Eborense, 1937, p.3.
(aprovado em sessdo de Camara de 15/04/1937, Actas da Camara d’Evora (821), f. 161).

2¢ Além da Cidade antiga, a 22 zona era a Estrada de Circunvalagdo e Avenida do Dr. Barahona e a 32 zona a
restante parte extra-muros, Cf. /dem, p.8.

% «Art. 322 - (...) Os tragos para as argamassas ordindrias de cal comum e areia, destinadas as alvenarias, néo
deverdo ser inferiores a 1:2. (...) Art. 352- (...) §2° - A espessura total do rebdco e do guarnecimento das paredes
deverd ser regular por um centimetro e meio.», Ibidem, p.25.

% «Art. 56%...) 2% - Quando os edificios a construir venham a ficar contiguos a outros jd existentes, procurar-se-a
manter, quanto possivel, uma certa harmonia arquitectdnica entre as fachadas duns e outros. Quando, porém, as
fachadas dos edificios j4 existentes tenham linhas que ndo convenha reproduzir, poderd ser autorizada uma
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Os acabamentos cromaticos e decorativos também s&o alvo de alguma regulamentagéo e,
apesar do evidente “fachadismo” caracteristico da época, ndo podemos deixar de registar a
aparente tentativa de manutencéo dos edificios existentes, mesmo ficando quase tudo sujeito ao

“gosto” da “Repartigdo Técnica”. 27

O capitulo referente a conservagdo dos prédios é talvez aquele que ganha maior relevancia para
a drea em estudo, ja que se trata de uma area devidamente consolidada. A introdugéo do prazo
méximo de quatro anos para a realizagdo de obras de conservagdo ganha alguma relevancia,
mesmo sendo do conhecimento geral que continuam a néo existir mecanismos adequados para
0 cumprimento desses prazos. A referéncia as cores suaves parece contradizer o ja exposto nas

condicdes estéticas das edificagdes da 12 zona, onde se inclui a Praga do Giraldo. %

fachada de diferente cardcter arquitectdnico. (...) Art. 582 - Na reconstrugdo de fachadas de prédios jd existentes
(...), deverdo sequir-se, quanto possivel, os preceitos nele estabelecidos. (...) Art. 60° - Nos prédios jd existentes,
cujas fachadas possuam um aprecidvel cardcter arquitectdnico, ndo serdo permitidas alteragdes que modifiquem, no
todo ou em parte, a arquitectura das fachadas visiveis da via publica. Nesses prédios, estas alteragbes so poderdo
ser permitidas quando se harmonizem com a arquitectura existente. § unico - Na parte correspondente as lojas
déstes edificios, poderdo tais modificagées deixar de subordinar-se a esta prescrigdo, procurando-se, no entanto,
ndo quebrar a harmonia arquitectdnica do conjunto.», Ibidem, pp. 34-35.

27 «Art, 632 - Os desenhos, pinturas ou esculturas decorativas, que sejam visiveis da via publica, so poderdo ser
executados quando 0s seus projectos, na escala minima de 1/20, forem aprovados pela Reparticdo Técnica. (...) Art.
65° - Nas fachadas dos edificios ndo poderdo ser aplicadas quaisquer céres, revestimentos ou fingidos, sem o
parecer da Reparticdo Técnica. (...) nos edificios jd existentes, quando se proceda a pintura das suas fachadas, serd
ésse parecer langado na requisicdo de licenga e constituird condicdo dessa licenga. §1°- Na 1% zona de construgdo
deve adoptar-se, para cér fundamental, o branco, como é tradicional, ndo podendo adoplar-se qualquer outra sem
autorisagdo expressa da Cdmara, sob parecer devidamente fundamentado da Repartigdo Técnica. §2° - A
colocagdo nos paramentos dos edificios, visiveis da via publica, de vitrines, tabuletas, candeeiros, antincios ou
quaisquer outros objectos com caracter de permanéncia e que possam influir no seu aspecto geral, fica, também
dependente do parecer da Repartigdo Técnica. (...) Art. 722 - Sdo proibidos nas frontarias dos prédios confinantes
com a via publica: {...) 2° - Pintura ou caiagdo nos socos ou ombreiras de cantaria, salvo eslando a cantaria
deteriorada, porque entdo poderd ser concedida licenga para a pintura, provada a deterioragéo.», Idem, pp.35-39.

2 «Art. 1732 - Em todos os prédios particulares e seus pertences, as faces ou paramentos exteriores das fachadas
anteriores, posteriores, laterais e empenas, os telhados ou coberturas (...), serdo reparados, caiados e pintados ou
limpos, conforme a natureza da sua construgdo, de quatro em quatro anos, ou, precedendo intimagao ao respectivo
proprietdrio, quando se achem em mau estado de conservagdo, mesmo que tal praso ainda ndo tenha sido atingido.

(...).§ 32- As cdres a aplicar s6bre o paramento exterior das paredes deverdo ser em tons suaves, ndo se permitindo
pinturas parciais nas fachadas, que perturbem a harmonia do conjunto. Sempre que raz0es de ordem estética 0
determine ndo s6 a cér como o revestimento das fachadas serdo fixados pela Camara Municipal. § 4° - Ficam
atingidos pelo disposto neste artigo, os pavilhGes, quiosques, mesas de refrescos, ou outras instalagdes na via
puiblica. Art. 1742 - Os edificios particulares que estejam ou venham a estar classificados «Monumentos Nacionais»,
serdo reparados e beneficiados nos termos e nos prazos designados no artigo anterior e seus pardgrafos, mas
observando-se 0s principios e normas estabelecidos pela Cdmara Municipal, que para cada caso pedird o parecer
da Direcgdo Geral dos Edificios @ Monumentos Nacionais. § dnico - Os prédios que a C4mara, ouvida a Comissdo
Municipal de Arte e Arqueologia, julgue merecedores de manterem as suas caracleristicas, quer sob o ponto de
vista artistico ou arqueoldgico, quer pela natureza especial da sua antiquidade ou construgdo, ficam atingidos pela
disposicdo déste artigo.», Ibidem, pp.73-76.
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As primeiras alteragdes ao Regulamento, que se conhecem, datam ainda de 19372°. No entanto,
s6 em 1942 foram introduzidas alteracdes directamente relacionadas com a questdo da imagem
dos edificios, em deliberagdes municipais de 27 de Maio, 11 e 18 de Junho.*® Apesar de terem
sido alterados varios artigos, apenas merecem referéncia a introducdo de novo paragrafo no
artigo referente as coberturas, que determina a utilizagdo apenas de «(..) telha do tipo «telha
romana» da qualidade que facilmente se tomna patinada.»' e a alteragao ao paragrafo sobre as
cores a utilizar nas fachadas dos edificios existentes, permitindo apenas a cor branca e retirando
a possibilidade de se aplicarem cores suaves, medida “higienista” entdo amplamente difundida

pela politica do Estado Novo.®

Em Fevereiro de 1945, Etienne de Grder conclui 0 Anteprojecto de Urbanizagdo da Cidade de
Evora, que s6 quatro anos mais tarde é publicado pela Camara Municipal de Evora com o titulo
de Ante-plano de Urbanizagdo da Cidade de Evora — Requlamento das Zonas, tendo sofrido

pequenos acertos em relagao a primeira versao.®

3 - i
.

o Ty g o, S

Fig. 3.1. Imagem da praga no final da década de 40 (DREMS)

Um dos aspectos mais relevantes do Ante-plano, tendo em conta as trés zonas de construgéo do
requlamento de 1937, é o zonamento astabelecido: a cidade passava a ficar dividida em quatro

zonas que incluiam a cidade intra-muros, a cidade extra-muros, a zona dos espagos livres e a

% Gf. Actas da Camara d'Evora (822), 25/11/1937, £. 110. ; ;

% “Alteragdes ao Regulamento Geral da Construgao Urbana para a Cidade de Evora”, em A Cidade de Evora, n1,
Dez. 1942, pp. 69 a 72.

31 «Art, 522 - § 42 - (novo) Na primeira e segunaa zonas, fica proibida a utiizagdo de «telha mecénica», chamada
marselha, s6 podendo ser aplicada a telha do tipo «telha romana» da qualidade que facilimente se torna patinada.»,
Idem, p. 71.

2 «Art. 173°- § 32 - (alterado) — A cor a empregar sobre o paramento exterior das paredes deverd ser branca na 12
@ 22 zonas (caiagdes e pinturas). Nao se permitem caiagoes ou pinturas parciais nas fachadas, nem a pintura de
portas e janelas em cores que perturbem a harmonia do conjunto.», Ibidem, p. 71.
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zona rural. As duas primeiras zonas subdividiam-se ainda em categorias que, no caso da cidade
intra-muros, incluiam a zona comercial e administrativa central, a zona de habitagéo central e a

zona de habitagdo operdria.3*

Também neste regulamento se nota uma maior preocupagdo em relagdo a manutengdo das
cérceas e, no caso dos edificios da Praga do Giraldo, é registado que aqueles conservardo a
actual altura.33 Também é dada particular atengdo a proteccdo e conservagdo da imagem da
cidade, pressupondo ja uma consciéncia da descaracterizagdo desencadeada pelas sucessivas
alteragdes introduzidas nos édificios, quando se refere que «Dada a importancia de Evora sob o
ponto de vista histdrico e arquitectnico, deve conservar-se o cardcter antigo das sua velhas
construgbes. Destas, as que foram estragadas no século XIX e no século XX, terdo de ser quer
simplificadas, quer restabelecidas no seu aspecto inicial & medida que isto for possivel.» 3 O
mesmo artigo acrescenta ainda que a cor branca serd a Unica autorizada na cidade intra-
muros.3’

A preocupagdo em manter as caracteristicas arquitectonicas do conjunto intra-muros da cidade®
é, mais uma vez, uma constante, apesar de aspectos como a cor e 0s pormenores construtivos
(cunhais, pilastras, comijas, frisos, elementos decorativos, molduras e guardas das janelas), tao

determinantes na questio da imagem urbana, ndo se encontrarem devidamente estudados.

% Etienne de Groer era arquitecto urbanista e professor do Instituto de Urbanismo da Universidade de Paris.

¥ Cf. Ante-plano de Urbanizagdo da Cidade de Evora — Regulamento das Zonas, Evora, Minerva Comercial,
Limitada, 1949, p. 3.

% «(...) a altura dos edificios que se quizer construir ou reconstruir ndo deverd ultrapassar: 1 ) - a altura das casas ja
existentes na rua ou na praga onde o edificio serd colocado;2) - vez e meia a largura da referida rua ou praga, no
caso das construgdes existentes ultrapassarem esta proporgo; 3) - 0 méximo de trés pavimentos.» Este artigo
acrescenta ainda que «Os edificios da Praga do Giraldo conservardo a sua altura actual.», ldem, pp. 4-5.

% |bidem, p. 5.

3 Cf. Ibidem, p. 5.

% «Art. 72 - Ndo se concederd autorizagdo para construir na parte intra-muros quando se trate duma casa que, pelo
seu aspecto ou pelo seu vulto, possa prejudicar um conjunto histdrico ou pitoresco ou modificar uma vista tradicional
sébre este conjunto, ou uma vista que dele se disfrute. Art. 82 - Cada construgdo nova, edificada na cidade intra-
muros, deverd estar em harmonia com os vizinhos edificios antigos, e o construtor deverd para este fim empregar
para as sua fachadas materiais e cdres tradicionais. Art. 9° - Dando autorizagdo para construir ou reconstruir, a
Administragdo Municipal, deverd ter em conta o conjunto da rua ou da praga na qual a constru¢ao serd feita, a fim
de que este edificio ndo possa desfear a rua ou a praga, pelo seu vulto, a sua forma, a sua altura, as proporgdes
das suas fachadas ou o seu telhado; - todos estes elementos devem estar em harmonia com as casa circunvizinhas.
Art. 102 - Serd proibido o emprego da telha mecénica dita de «Marselha» para o telhado. Unicamente serdo
autorizadas as telhas do tipo «romano» e da qualidade que adquire «patine» facilmente.», Ibidem, pp. 5-6.
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Em 1954 foi aprovada uma postura municipal proibindo a exposi¢do de artigos na entrada dos
estabelecimentos comerciais, visto dificultar o transito de pedes e prejudicar «(...) 0 bom aspecto
0a cidade (...).»* Também no mesmo ano, foram introduzidas novas altera¢des ao Regulamento
de 1937, no sentido de se articular com o Ante-plano de Urbanizagdo. No geral, essas alteragdes
incidiram nas zonas de expansao da cidade, salientando-se 0 aspecto da autoria dos projectos,
em que passou a ser obrigatorio, em obras de maior importancia, a assinatura por engenheiros,

arquitectos ou agentes técnicos de engenharia.?

Sete anos depois de ter entrado em vigor o Ante-plano de Urbanizagdo, em 1956, foi proposta a
sua revisdo, ja que, de acordo com o executivo camarario, se verificava uma evolugdo do
aglomerado.*! A sua concretizagdo veio a verificar-se dois anos depois, quando foi adjudicada a
revisdo do estudo ao Arq® Nickita de Groer, filho do Arg?® Etienne de Groer, autor do primeiro
estudo.®? De referir que, apenas em 1963, foi apresentada a autarquia a proposta de revisdo.”
No seu predmbulo referia que «(...) ndo era missdo o tratamento da parte antiga da cidade que

continua regido pelas disposigdes estipuladas no Ante-plano de 1945» 44

Ainda no ano de 1957, tendo em conta o Ante-plano de Urbanizag&o e a publicagdo recente do
Reguliamento Geral das Edificagdes Urbanas (RGEU), foi novamente actualizado o Aegulamento
Geral da Construgdo Urbana para a Cidade de Evora. A articulagdo com o referido plano
verificou-se na alteragdo do zonamento da cidade, como no caso da “cidade antiga’ que passou
a denominar-se “cidade intra-muros’. Foram igualmente alterados alguns artigos, sendo de
referir que no capitulo “das condigbes estéticas das edificagbes urbanas”, foram acrescentados
alguns aspectos, tendo em vista, mais uma vez, a conservagdo das caracteristicas da cidade. 45
Ainda assim, continuaram a ser ignorados os elementos decorativos dos edificios, néo se

verificando qualquer regra quanto ao tipo de materiais, acabamentos ou cores dos mesmos.

% Actas da Cadmara Municipal, (15), 08/01/1954, f. 82.

4 Cf. Actas do Conselho Municipal, 15/02/1954, ff. 132 a 134.

41 Cf. Actas da Camara Municipal (17), 26/10/1956, f. 199.

42 Cf. Idem (19), 04/07/1958, f. 77.

® Cf. Idem (25), 05/11/1963, 1. 39.

44 Ante-plano de Urbanizagdo de Evora, 1963.

s «Qs maleriais a empregar, as cores a usar nas fachadas, as coberturas e de uma forma geral tudo quanto nas
edificagdes ficar & vista, deve integrar-se nas caracteristicas estéticas da cidade e do conjunto dos edificios
vizinhos, (...)«Sempre que no projecto nada se indique, as cores a adoptar para os caixilhos envidragados serd
branca e as cores das portas exteriores e aros verde escuro ou castanho», a caiagdo e pintura em cores diferentes
das aprovadas ou das especificagdes (...) deste artigo implica (..) a renovagdo das mesmas, por conta do
proprietdrio, nas cores convenientes.», Actas da Camara Municipal (17), 22/02/1957, ff. 279 a 322.
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No ano seguinte, e tendo em conta os sucessivos indeferimentos que se verificavam nos pedidos
para colocagdo de publicidade, foi proposto que se estudasse «(...) este assunto por forma a que
0s interessados sejam previamente esclarecidos das caracteristicas a que devem obedecer 0s
desenhos dos seus reclames.»* Em 1960, foi também abordada a questdo da «(...) colocaggo
de cartazes na cidade (...) pelas fachadas dos prédios de varias cores e formatos (...)», propondo

a Camara a sua regulamentagéo.*’

A questdo da publicidade, mais concretamente no que se refere aos anuncios luminosos, s0 viria
a ser regulamentada em 1964, quando foi aprovada a respectiva postura, que determinava que
os pedidos deveriam especificar a posi¢do, o afastamento do solo e as cores a empregar,
controlando ainda a colocagdo nas arcadas, as dimensdes e as cores: «(...) S0 € permitido 0
emprego das cores azul, verde, branco, rosa e suas tonalidades. 0 emprego do vermelho e do

amarelo, s6 & permitido em combinagdes de um minimo de trés cores;» 48

A questdo das cores também jd tinha sido regulamentada e aprovada em 1962, no que se
aplicava aos edificios, tendo sido determinado que, na zona intra-muros 6 eram «(...) permitidas
as fachadas caiadas a branco e as ferragens pintadas a preto, verde garrafa ou castanho; (...)
Nos edificios de grande porte, é permitido o uso na cal das cores rosa-vermelho ou verde claro,
desde que tenha sido previamente obtida a aprovagdo camardria e das entidades

competentes;» 4

Ainda antes da revisdo definitiva do Regulamento Municipal de 1937, este teve uma ultima
alteragdo em 1966, referente ao pagamento de multas no incumprimento das suas normas. O
processo de revisio decorreu durante o ano de 1968, tendo a versdo definitiva sido aprovada em
sessdo de Camara de 17 de Dezembro desse ano, com a designagéo de Regulamento Municipal
das Edificagdes Urbanas.®’

4 Jdem (19), 17/10/1958, ff. 159 e 159 v.

4 dem (21), 16/05/1960, ff. 163 e 163 v.

48 |dem (25), 07/02/1964, ff. 103 a 104.

 |dem (23), 29/08/1961, ff. 19 e 19 v. Aprovado em Sess&o de Camara de 19/06/1962, Actas da Camara Municipal
(23), 1. 190.

50 Cf, Idem (28), 02/09/1966, ff. 85 v. e 86.

51 Cf. Idem (32), 17/12/1968, ff. 158 a 163.
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A publicagdo veio a concretizar-se em 1969 e o nome definitivo foi Regulamento Municipal das
Edificagbes Urbanas do Concelho de Evora. No capitulo referente a conservaggo dos prédios, a
dnica alteragdo concreta foi no prazo maximo para se proceder a obras de conservagao, que
passou de quatro para oito anos, como anteriormente determinavam as posturas.®> Qutra
inovacdo face ao anterior regulamento foi a introdugdo do artigo 44° referindo que «A Camara
Municipal tormara publico, no principio de cada ano, quais os prédios ou zonas em que devem
ser efectuadas as obras referidas no artigo 41%, bem como a realizagdo de obras de
beneficiagdo em qualquer altura, independendentemente das obras periédicas de conservagdo.>
4,
No capitulo referente as condi¢des estéticas das edificagbes da cidade, mais uma vez se
recomenda a integragdo de novos edificios no conjunto, «(...) devendo estudar-se e escolher-se
0s materiais, as cores a usar nas fachadas e as disposigbes das coberturas de forma a nao
prejudicarem o aspecto do conjunto»>* e os restantes artigos deste capitulo sdo muito

semelhantes aos do anterior regulamento de 1937.

A revisdo do Ante-plano de Urbanizagéo, elaborada pelo Arg® Nickita de Groer, ndo chegou a
adquirir plena eficacia, pelo que, em 1969, foi celebrado novo contrato com o Arg® Conceigéo
Silva®® para nova revisdo e actualizagdo do estudo, tendo os primeiros elementos sido
apresentados em sessdo de Camara de 3 de Setembro do ano seguinte. No que diz respeito a
zona intra-muros, apenas era indicado que «(...) qualquer intervengdo deve ser objecto de

52 « Art. 412 - 1. Todos os proprietdrios ou usufrutudrios sdo obrigados, de oito em oito anos, a mandar reparar,
pintar, caiar ou lavar as faces ou paramentos exteriores das fachadas anteriores, posteriores, laterais e empenas
dos prédios; os telhados ou coberturas (...). 2. Juntamente com as reparagdes ou beneficiagbes a que se refere o
numero anterior, serdo igualmente (..) lavadas e reparadas as canlarias, 0s revestimentos, motivos de
omamentagdo e, ainda, reparadas e pintadas as portas, caixihos, persianas, e gradeamentos(...). 3. Quando um
prédio atingido pelas disposigies deste artigo esteja ocupado, em algum dos seus pavimentos, por
estabelecimentos comerciais ou industriais e apresente parte da fachada correspondente a esses estabelecimentos,
guamecida de forma apropriada ou pintada de cor diferente da do resto da fachada, por iniciativa dos respectivos
inquilinos, compete a estes, imediatamente apds as obras de beneficiagdo do prédio, fazer a limpeza e pintura
dessa parte da fachada, sendo ao mesmo tempo reparadas e pintadas as armagdes exteriores, montras, tabuletas
ou alpendres pertencentes aos mesmos estabelecimentos. 4. S0 abrangidos pelas disposicbes deste artigo 0s
pavilhGes, quiosques e quaisquer outras construgdes semelhantes, instaladas na via publica. Art. 422 - 1. No pedido
de licenga para a realizagdo das obras a que se refere o artigo anterior, é obrigatdria a indicagdo da cor a empregar
na p/ntura externa, bem como apresentagdo da amostra da tinta, se pela sua simples descrigdo ndo se puder
apreciar devidamente.», Regulamento Municipal das Edificagbes Urbanas do Concelho de Evora, CME, 1969, p.9.

58 Aclas da Camara Mun/CIpal (32), 17/12/1968, ff. 158 a 163. De referir que, nas actas da Camara Municipal, ndo se
encontrou qualquer referéncia posterior a esta determinagao.

5 Regulamento Municipal das Edificages Urbanas do Concelho de Evora, art. 662, p.13.

5 Cf. Actas da Camara Municipal (34), 29/07/69, ff. 4 e 4v.
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estudo cuidado devendo ter-se sempre em atengdo que se deve procurar ndo prejudicar o

conjunto.»%

Também em 1970, a questdo da publicidade volta a ser discutida. E f4cil perceber que a Praca
do Giraldo era, e ainda é, a zona sujeita a maior pressao neste aspecto. Apesar de se manter em
vigor o Regulamento de 1964, atras referido, foi adicionado novo artigo que proibia «(...) a
afixagdo de cartazes, sefam de que natureza for, na zona intra-muros da cidade.»5"

A primeira proposta de altetagdo ao Regulamento Municipal é também de 1970, apesar da
mesma nao ter merecido aprovagao. A referida proposta tinha a ver com a obrigatoriedade de se

informar previamente a Camara antes da realizago de qualquer obra isenta de licenga.5®

O problema do estacionamento, até esta altura praticamente inexistente, foi também
equacionado e clarificado na década de 70, tendo sido aprovadas normas relativas aos locais

proprios para estacionamento e a sua devida identificagdo.5

A revisdo do Plano de Urbanizagdo, do Arq® Conceigdo Silva, ndo chegou a ser concluida, por
motivos relacionados com a altera¢éo do regime politico e, em 1978, foi elaborado novo contrato
para a revisdo do estudo com a CIPRO/Atelier 2.8 O Plano Geral de Urbanizagdo (PGU) foi
concluido em 1980 e em 1985 foi publicado o Plano Director Municipal (PDM), tendo sido um dos
primeiros do pais. Também em 1980, a zona de centro historico é classificada como conjunto

historico.6!

No que se refere ao PDM, na versdo publicada em 1985, este ndo teve qualquer aplicagao nos
aglomerados urbanos, ja que, conforme se pode ler no predmbulo do regulamento, «Sdo
excluidos da ratificagdo 0s planos gerais de urbanizagdo apresentados pelo Municipio de Evora,
conjuntamente com o PDM, para o interior dos perimetros urbanos por este definidos.»2

5 Cf. Idem (35), 03/09/1970, ff. 189 v. e 190.

57 ldem (35), 03/03/1970, ff. 16 v.a 17 v.

58 Cf. Idem (35), 13/08/1970, ff. 174 e 174 v.

59 Cf. Idem (40), 27/09/1974, if. 199 e 200 e /dem (42), 20/12/75, ff. 116 v. e 117.
8 Cf. Idem (45), 24/01/1978, ff. 247 v. e 248,

81 Decreto Regulamentar n234/80 de 2 de Agosto, alinea b) do n1 do artigo 4
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S6 em 1993, quando é publicada a 12 alteragdo ao PDM, as disposigdes para os aglomerados
urbanos passam a integrar o referido plano. No entanto, ndo acrescentam mais do que 0 novo
Regulamento Municipal das Edificagbes Urbanas (RMEU), que a seguir se refere. O PDM teve
ainda mais duas alteragdes pontuais em 1997, em aspectos sem incidéncia no centro histérico, e

encontra-se presentemente em revisio.53
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Fig. 3.2. Extracto do PGU, publicado no Didrio da Repiblica n®278, Il Série de 03/12/91(CCRA)

Mas, ainda antes da publicagdo do PGU, que s6 se verificou em 3 de Dezembro de 1991, entrou
em vigor o RMEU em 17 de Janeiro desse ano. As suas disposi¢des, no que se refere ao centro
histdrico, sdo bastante semelhantes as do PGU, com a determinagdo de classificagdes para a
maioria dos edificios do centro histérico «(...) em fungdo da sua qualidade (...):

A1-Monumentos Nacionais classificados por Decreto.

A2 - Imdveis de Interesse Plblico classificados por Decreto.

A3 ~ Valores Concelhios.

B1 - Edificio, edificios ou elementos arquitectdnicos interiores ou exteriores de qualidade.

B2 - Edificio, edificios ou elementos arquitectonicos interiores de qualidade mas com fachada

adulterada.

82 Plano Director Municipal de Evora, publicado no Didrio da Reptiblica n®1, | Série de 02/01/85
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C1 - Edificios com fachadas com interesse.
C2 - Edificios com alguns elementos na fachada com interesse.»®

No nosso objecto de estudo, e de acordo com a Planta de Zonamento do PGU, temos um
Monumento Nacional (A1) - Chafariz da Praga do Giraldo, um Imével de Interesse Publico (A2) -
Igreja de Santo Antdo, um Edificio a conservar (B1) - Edificio da Sociedade da Harmonia
Eborense - e os restantes edificios encontram-se classificados como Edificios com fachadas com
interesse (C1) e, no caso do 12 pisos das arcadas, Edificios com alguns elementos na fachada

IS

com interesse (C2) .55

As disposicbes respeitantes as categorias acima estabelecidas, referem ainda o grau de

intervencao a efectuar em cada edificio, consoante a sua classificagdo. 66

No que se refere ao aspecto exterior das edificagbes, apenas 0 PGU contem alguns artigos com
algumas orientagdes semelhantes as ja expressas nos anteriores instrumentos, acrescentando
ainda a proibicdo da «(...) utilizagdo de rebocos, tais como imitagdo de tijolo ou cantaria, de tipo
«tirolés» ou carapinha e ainda a utilizacdo de revestimentos de materiais cerdmicos vidrados ou

azulejados e de marmorites.» e, finalmente, ainda que levantemos algumas duvidas, a indicagao

63 12 alteragdo ao PDM publicada no Didrio da Reptiblica n?86, | Série de 13/04/93; 22 alteragao publicada no Didrio
da Replblica n151, | Série B de 03/07/97; 32 alteragdo publicada no Didrio da Repdblica n®283, | Série B de
09/12/97.

& Artigo 65° do Regulamento Municipal das Edificagbes Urbanas, Camara Municipal de Evora, 1991, p.30 e Artigo
402 do Hegulamento do Plano Geral de Urbanizagdo de Evora publicado no Didrio da Republica n®278, || Série de
03/12/91.

8 Chafariz da Praga do Giraldo — Monumento nacional, Decreto de 16/06/1910, Zona Especial de Protecgdo (ZEP)
publicado no Didrio do Govemo n® 101, 22 série, de 02/05/1950; Igreja de Santo Antdo — Imével de Interesse
Publico, Decreto n? 251/70 de 03/06.

8 «1. Nas edificagdes classificadas nas categorias A1 e A2 apenas sdo aultorizadas obras de conservagdo e
restauro. 2. Nas edificagdes classificadas nas categorias A3 e B1 sdo autorizadas obras de conservagéo, restauro e
adaptagdo. 3. Nas edificagbes classificadas na categoria B2 sdo autorizadas obras de conservagdo, restauro e
adaptagdo com alteragdo na fachada, desde que deste tipo de intervengdo néo resulte transformagdo significativa
do tragado anterior. 4. Nas edificagbes classificadas na categoria C1 sdo autorizadas obras de conservagéo,
restauro, adaptagdo e remodelagdo com a preservagdo integral da fachada. 5. Nas edificagdes classificacas na
categoria C2 sdo autorizadas obras de conservagdo, restauro, adaptagdo e remodelagdo com possibilidade de
alteragdo controlada da fachada, desde que da intervengdo ndo resulte transformagéo significativa do tragado
anterior. 6. As edificagbes classificadas nas categorias C1 e C2 que apresentem condigdes de ruina que
recomendem a demolicdo deverdo ser reconstruidas procedendo-se, no entanto: a) ao levantamento desenhado
rigoroso do edificio existente, acompanhado de documentagdo fotografica completa. b) A elaboragdo do projecto de
reconstrugdo que respeitard integralmente as caracteristicas exteriores da edificagdo a demolir.», RMEU, artigo 66°,
p.30 e PGU, artigo 432.
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da «(...) cor branca, conjugada com aquelas consagradas pela arquitectura do tipo popular — azul

- ou do tipo erudito - cinzento ou ocre.»57

Apesar de se referirem alguns aspectos construtivos a manter, tal como chaminés, platibandas e
guardas decorativas, 0s aspectos decorativos continuam a ndo ser objecto de qualquer
normativa que pudesse garantir a sua recuperagdo ou, pelo menos, a sua conservagdo nos

casos em que ainda subsistem. 68

Convém ainda salientar que o0 PGU, apds 1991, ja teve duas alteragBes em aspectos pontuais,
ndo relacionados com o centro histdrico, aguardando-se presentemente a publicagdo da sua

revisdo.s?

Consideramos que ndo ficaria completa esta abordagem dos instrumentos urbanisticos para o
centro histérico de Evora, sem referir a auséncia de um estudo tdo importante como um Plano de
Salvaguarda e Valorizagdo, mesmo apds ter funcionado o Gabinete Técnico Local, no ambito do
Programa de Recuperagdo de Areas Urbanas Degradadas, entre 1985 e 19887 ou, na presenca
do novo regime juridico dos instrumentos de gestéo territorial, um plano de pormenor para o

centro histérico com incidéncia na conservagao, recuperagao ou renovagao do edificado.”

87 PGU, artigo 56°.

8 Ant. 57° - A utilizagdo de elementos decorativos de exterior, tais como remates, platibandas, cercaduras,
pindculos, elc, apenas serd autorizada nos casos em que seja plausivel a sua justificagdo. Art. 58° Ndo é permitida a
demoligdo ou deformagdo de chaminés, platibandas, reixas, grades de ferro decoradas em varandas, agoteias,
mirantes e contra-mirantes ou quaisquer outros pormenores que tenham sido objecto de classificagdo. Art. 59° - 1 -
Nas edificagbes utilizadas ou a utilizar como estabelecimentos comerciais, quaisquer obras a realizar deverdo
respeitar o cardcler e a expressao arquitectdnica das mesmas. a) Nas edificagbes classificadas como de interesse
onde se admite a utilizagdo para fins comerciais, ndo serdo autorizadas qualquer obras que sejam susceptiveis de
provocar desarmonia nas fachadas; b) Ndo & permitido o rasgamento de vdos e envidragados quando tal ndo se
integre no espirito dos edificios; ¢c) Ndo & permitida a utilizagdo de revestimentos de cardclter exdtico; d) Néo serd
autorizada a utilizagdo nos estabelecimentos comerciais de portas metdlicas enroldveis ou outras de tipo industrial,
em que a caixa fique saliente na fachada, e) Ndo serd igualmente permitida a utilizagdo de instalagdo de montras
salientes das paredes exteriores.», ldem.

% Primeira alteragao publicada no Didrio da Repuiblica n? 168, | Série B de 20/07/93 e segunda alteragdo publicada
no Diario da Reptblica n® 92, il Série de 18/04/96. .

7 De acordo com as informagdes prestadas pela Camara Municipal de Evora, durante o funcionamento do GTL
apenas foi efectuado o levantamento da zona da Mouraria, tendo sido elaborados alguns projectos de recuperagao
de edificios.

71 Artigo 912 do Decreto-Lei n® 380/99 de 22 de Setembro.
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3.2. Antecedentes’?

No que se refere & imagem urbana da praga, é relativamente dificil recuarmos & sua origem,
quer por falta de informag&o bibliografica e iconografica disponivel, quer pela dificuldade em
transcrever os manuscritos existentes. No entanto, por uma questéo de tentar limitar no tempo
esta investigagao, decidimos iniciar a pesquisa na segunda metade do século XIX, altura em que
a praga comega a ganhar maior urbanidade com as intervengdes realizadas, como o seu

calcetamento e iluminag&o, e a perda da sua fungao inicial de mercado.

As referéncias & existéncia de arcadas que envolviam toda a praga sdo vagas € ndo se
encontram devidamente documentadas. No entanto, Tllio Espanca afirma que «(...) toda a
praca, na sua fei¢do primitiva, estava envolvida pelos arcos dos mercadores, construidos em
épocas, materiais e estilos diversos, facto que Ihe imprime, justamente por essa assimetria e
desconexéo arquitectonica, o seu caracter hibrido e pitoresco.»

Fig. 3.3. Vista da praga antes da sua pavimentag&o e colocagéo do gradeamento da fonte (CME)

Sabemos que a fonte da praga se encontra actualmente no seu estado original, com a reposigéo
da envolvente de marmore na década de 60 deste século. Mas, em 1863, desencadeou-se o
processo de substituigdo dos “bancos” de marmore por um gradeamento de ferro, sustentado por
pilares de marmore branco. Semelhante alteragdo ndo se deveu a uma questdo estética, mas
sim a problemas relacionados com a distribuicdo de &gua, tendo havido necessidade de
condicionar o acesso a fonte.”

72\er ANEXO 1.
73 Tulio Espanca, Evora, Lisboa, Editorial Presenga, 1993, p. 44.
74 Cf. Actas da Camara d'Evora (779), 01/06/1863, ff. 26 e 26v. e Idem, 15/06/1863, ff. 35 e 35v.
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E f4cil percebermos até que ponto a praga, nesta altura, continuava a ser um local de cardcter
marcadamente rural, quando, nesse mesmo ano, a autarquia proibiu o transito de veiculos e
animais no passeio central da praga, bem como partir lenha e matar animais no mesmo local.”
Esta medida decorria da sua pavimentagéo iniciada em Setembro de 1863.7 Mas, esta ndo foi a
Gnica medida tomada no sentido de libertar a praga das inimeras actividades que a
identificavam com uma imagem de ruralidade. Em 1865, a cmara proibiu também a venda de
«(..) hortalias, lequmes, e quaes quer outros objectos dos qual costumao concorrer aos
mercados desta cidade nas tergas feiras ou em outro qualquer dia da semana (...)seja sobre o
tabolleiro central da mesma Praga ou sobre o pavimento das ruas lateraes.»”

Com a continua transformagéo da praga em local urbano, a cdmara aceitou a colocagéo de doze
bancos na praga e também no ano de 1867 foi colocada a primeira iluminagdo com candeeiros a

petréleo.”

Um dos principais problemas que se colocava no final do século XIX, era 0 mau estado geral em
que se encontravam a maioria das construgdes e os constrangimentos que se colocavam na
passagem de viaturas. Assim, a cdmara deliberou «(...) melhorar e reparar a cadéa( ...)» situada
na praga, junto aos pagos do concelho, bem como «(...) fazer recolher na parede da igreja de
Santo Antdo o Passo (...)».7® O edificio, onde actualmente se localiza o BPI, no lado Nascente,
foi comprado em 1877 e, de acordo com o requerimento apresentado, foi solicitado & camara
«(...) levantar um tapume em volta dos predios que compraram para edificagdo de uma casa
para servigo do mesmo Banco [do Alentejo], afim de evitar que, durante a demolicdo e
construgdo haja algum prejuiso publico.»® Pelo referido, podemos concluir que deve ter sido
adquirido mais do que um edificio, até porque a frente do actual edificio é visivelmente superior a

maioria dos edificios, resultando obviamente numa alteragdo da imagem e tipologia urbanas.

O processo de transferéncia da Camara Municipal para o edificio que actualmente ocupa, na
Praga do Sertdrio, iniciou-se em 1881, quando o edificio dos Pagos do Concelho se tomou

75 Cf Idem (779), 28/09/1863, f. 74v. )

76 Cf. Manuel Carvalho Moniz, A Praga do Giraldo, Evora, 1984, p.119.

77 Actas da Cdmara d'Evora (780), 18/12/1865, f. 81.

78 Cf. Idem (781), 21/10/1867, ff. 54 e 54v.

79 [dem (782), 28/05/1871, ff.132V. e 133 e /dem (783), 21/07/1873, f. 52V. e 53.
% fdem (784), 19/10/1877,1. 158.
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«(...)deficientissimo e acanhado (...)» 8" Em 1888, o edificio dos pagos do concelho encontrava-
se devoluto, ja que foi apresentada a Camara a proposta de «(...) alargamento da rua do Pago
d'esta cidade, demolindo a arcada dos antigos pagos do concelho e espropriando as arcadas
sequintes (..)».82 Apesar da venda do edificio se ter concretizado em 1904 ao Banco de
Portugal, ainda foi proposto que se elaborasse um «(...) projecto de obras de reconstrugdo e
adaptagdo dos antigos pagos do Concelho e Cadeia (...)».* Esta proposta ndo chegou a ter
qualquer viabilidade, acabando o edificio dos Pagos do Concelho por ser totalmente demolido e
construido novo edificio para a referida instituigdo bancéria que, até 1986, data em que a

autarquia decidiu manter a imagem do edificio, foi alvo de muita polémica.?

Fig. 3.4. Rua do Pago (actual Rua da Republica) com as arcadas laterais que ligavam
ao edificio dos Pagos do Concelho (DREMS)

Na transicdo para o século XX, a praca, além de ja se encontrar calcetada e iluminada, comegou
também a possuir algum mobiliario urbano, como um quiosque de venda de tabaco, jornais e

revistas e alguns espagos de esplanada, tendo sido pioneira a Brasserie %

Néo conseguimos determinar, com exactido, a data em que foram demolidas as arcadas da
Rua do Pago, que ligavam com o edificio dos Pagos do Concelho. Em acta de 1902, é referido
um oficio de uma moradora, aceitando as condigdes de expropriagdo da sua habitagdo, para
«(...) demoligdo dos arcos até ao alinhamento do seu predio com 0s predios contiguos (...)»% e,

81 Jdemn (788), 22/08/1881, f. 61v.

8 [dem (792), 22/10/1888, f. 169v.

8 [dem (794), 09/01/1893, ff. 111 e 111v.

% O edificio foi concluido em 1908 e s6 em 1986 a Camara Municipal publicou um artigo informando que, ouvido o
.P.P.C., decidira manter a fachada do Banco de Portugal, José Manuel Ledo, “Agéncia em Evora: a questdo das
fachadas do edificio”, Revista Interna do Banco de Portugal, n® 12, Margo 1989, p. 27.

8 Cf, Jdem (795), 12/07/1894, £.51 e Idem (798), 01/08/1901, ff.89 e 89v.

8 |dem (798), 05/06/1902, ff. 188v e 189.
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no inicio de 1903, & efectuada a vistoria para a demoligdo do edificio dos Pagos do Concelho,
gque se encontrava em ruinas?’, devendo a demolicdo das arcadas ter-se verificado pouco depois

desta data.

Fig. 3.5. Imagem dos Pagos do Concelho, antes da sua demoligao (CME)

Em 12 de Novembro de 1906 deu-se inicio ao processo de colocagdo dos postes e consolas
para a distribuicdo de energia eléctrica, que iria substituir a iluminagdo a gas introduzida em
1890, deduzindo-se que esta Ultima veio a ser colocada em substituigdo da iluminagéo a

petroleo.%

Fig. 3.6 e Fig. 3.7. Algados do existente e do proposto para os Armazéns do Chiado (CME)

87 Cf ldem (799), 12/02/1903, . 58.
8 Cf, /dem (800), 15/11/1906, f.186v e Manuel Carvalho Moniz, Ob cit, p.119.
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E f4cil compreendermos até que ponto, nesta altura, ia a permissividade em alterar os edificios
existentes, através do seguinte requerimento: «(...), pedindo authorisagdo para modificar, em
harmonia com a planta que apresenta, 0s arcos fronteiros ao seu predio situado na Praga do
Geraldo, com 0s n% 29 e 30 — Deferido»® Também desta altura é a demolicdo de um dos
edificios mais antigos da praga, dando lugar aos Armazéns do Chiado, que foram concluidos em
1909.

Apesar do tabuleiro central ter sido colocado em 1863, os passeios laterais foram colocados
muito posteriormente, quer pela Camara - « A camara deliberou manaar proceder a conclusao
do passeio, lado norte da Praga do Giraldo, prolongando-o até a Rua Nova, em dois planos, o 12
até ao limite da parte externa dos arcos e 0 2° até a linha d'dgua fronteira.» - quer por
particulares - «(..) autorizagdo de construgdo de passeio desde a esquina da Rua da Cadeia com

0,80m até a Rua Raymundo com 4,0m, a Antdnio Lourengo Rodrigues» %

E também j4 neste século, mais concretamente em 1915, que se ddo os primeiros passos para a
manutencéo do aspecto dos edificios, ou pelo menos para a nogdo do seu valor, com a proposta
de proibicdo de serem «(..) caiados os esgrafitos ainda existentes nesta cidade.»'. Esta
afirmagéo, leva-nos a concluir que, muitos dos existentes, ja teriam desaparecido nos ditimos
tempos. Este é apenas mais um dos aspectos que nos indica a descaracterizagdo que a praga ia
sofrendo progressivamente, ja que, em 1918, também a afixacdo de publicidade ndo se

encontrava regulamentada.®?

Em 1919 é fundado o Grupo Pré-Evora, que iria ter um papel muito activo na preservagéo da
cidade.%3 Em 1922, esta associagdo envia um oficio & Camara «(...) sobre aprovagéo de licengas
que alterem a estética da cidade, cada vez mais apreciada por artistas e estrangeiros, e pedindo
que as plantas de obras apresentadas a sangdo da Camara, e que se tenham de realizar nas

8 Jdem (803), 22/09/1910, f. 21.

% /demn (802), 15/04/1909, f. 66 e /derm (803), 06/10/1910, f. 24.

9 ldem (808), 28/01/1915, f. 23.

% Cf. Idem (816), 21/05/1918, f. 97.

% Este grupo foi fundado por uma série de pessoas interessadas na defesa do patriménio de Evora, que comegaram
a reunir-se com o objectivo de instalar o Museu Regional e trazer de volta os quadros da colec¢io gotlca levados
para 0 Museu de Arte Antiga. O grupo comegou por se chamar Amigos do Museu, passando mais a tarde a
denominar-se Grupo Pré-Evora, no intuito de alargar a sua acgdo. Nos seus estatutos, pode ler-se que pretendiam
proteger «(...) ndo sé os monumentos de Evora, como também a estética citadina; Promovendo a conservagdo e
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principais ruas e largos da cidade, s sejam apreciadas depois de ouvido o Conselho de Arte e
Arqueologia (...) visto ndo haver em Evora um arquitecto.»%

A década de 20 marca o inicio de uma mudanca de posigdo em relagdo & preservagdo da
cidade, em grande parte motivada pelo surgimento do Grupo Pré-Evora que conseguiu evitar
inimeras transformagdes de edificios e espagos publicos, como o Largo da Porta Nova. Foi
também este grupo que conseguiu a classificagdo, em 1920, das Torres da Rua Nova e da Rua
da Selaria e 0 Arco de D. Isabel, solicitando também a classificagdo de outros, entre os quais as
muralhas de Evora. Foi ainda Celestino David, sécio-fundador do Grupo, que, dirigindo-se ao

Ministro da Instrugao, solicitou em 1928, a classificagao de Evora como Monumento Nacional.%

Ainda assim, mesmo com a influéncia da elite intelectual da altura, os problemas da cidade
continuavam a ser o estado de degradagio, salubridade e higiene da cidade, como podemos
constatar em acta de Novembro de 1923, em que a preocupagdo com o «(...) estado de aceio
em que se encontram muitos predios da cidade (..)» levou & regulamentagdo da postura
existente sobre as caiagGes, sendo proposta a criagdo de uma comissao para verificar o seu

cumprimento.%

Também no que se refere aos pedidos de alteragdes exteriores de edificios, sdo inumeros 0s
exemplos da permissividade que se continuava a sentir®’, mesmo com a crescente consciéncia

da necessidade de preservacéo da cidade.

Em 1938 foram mandadas refirar todas as montras da praga e a Camara deliberou proceder a
«(...) regulamentagéo da colocagdo dos reclamos, disticos e letreiros a fim de prosseguir na obra

restauragdo dos seus monumentos e curiosidades histdricas (...)», Estatutos do Grupo Pré-Evora, publicados na
Democracia do Sul de 04/03/1920.

% Actas da Cdmara d'Evora (811), 15/06/1922, ff. 18 e 18v.

% Cf. Democracia do Sul de 18/01/1928.

% Cf. Actas da Camara d'Evora (811), 10/11/1923, f. 153 e Idem (812), 05/07/1924, {. 2v.

9 «De Joaquim da Silva Nazareth pedindo para fazer um pequeno alargamento nas portadas do seu predio da
Praga do Geraldo com 0s n° 45-46 e 47. Deferido», Idem (812), 22/06/1926, {. 137; «De José¢ Joaquim de Almeida
(..) pedindo para modificar o(s) seu(s) predio(s) situado na Praga do Geraldo {...). Deferido.», Idem (819),
23/06/1932, f. 85v; «De José Joaquim de Almeida, pedindo para substituir por mosaico a parte da calgada que fica
em frente ao seu predio na Praga do Geraldo. Deferido.», ldem (819), 08/09/1932, f. 99v; «De Antonia Margarida
Leitdo Temudo, pedindo para modificar uma porta do seu predio situado na Praga do Geraldo. Deferido.», Idem
(820), 16/04/1934, £. 7v; «De Antdnio Augusto da Costa, pedindo para modificar a frontaria do seu estabelecimento
situado na Praga do Geraldo, n® 40 a 44. Deferido, ndo podendo modificar a abobada existente sobre o passeio.»,
ldem (820), 25/07/1934, f. 34.
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de reintegragdo da fisionomia da cidade na sua feicao incompardvel.»%® Mas, esta preocupagao
com a imagem do edificado, teve também o reverso da medalha. Primeiro, comegou por se
submeter a caia¢do ou pintura a cores a parecer da Comisséo de Arte e Arqueologia® para,
mais tarde, esta Comissdo exigir que se substituissem as cores existentes por branco.'®
Também, neste mesmo ano, a Camara oficiou o Banco de Portugal, no sentido de alterarem as

fachadas do edificio do referido banco.''

Fig. 3.8. Vista da praga, antes da demoli¢ao dos Armazéns do Chiado (CME)

Ja em 1942, continuando a polémica com as fachadas dos edificios dos Armazéns do Chiado e
do Banco de Portugal, a Camara impds a alteragéo das fachadas «(...) harmonizando-as com a
estética da praga»'® e em 1946 foi aprovado o projecto do novo alcado, apresentado pelo Banco
de Portugal, que nunca chegou a ser executado, j4 que, ainda no mesmo ano, foram
apresentadas duas propostas pela DGEMN, tendo a Camara decidido consultar a Direcgéo Geral
dos Servicos de Urbanizagéo, por preferir o algado proposto pela Instituicdo Bancaria.'® Em
relagdo ao edificio dos Armazéns do Chiado, 0 assunto foi encerrado com a compra do mesmo e
consequente reconstrugdo, na década de 50, pelo Montepio Geral. No que se refere ao edificio
do Banco de Portugal, foi aberto concurso para a remodelagéo da fachada em 1965, acabando 0
mesmo por «(...) ser anulado por nenhum dos projectos entédo apresentados satisfazer 0s fins em

vista»1% acabando por se manter a actual imagem.

% Actas da Camara Municipal (7), 28/05/1941, ff.59 e 59v.

% Cf. Actas da Comissdo de Arte e Arqueologia, 04/06/1938, f. 5v.
100 Cf, /dem, 01/08/1938, . 6.

101 Of, Actas da Camara d'Evora (823), 25/11/1938, 1. 101.

102 Actas da Camara Municipal (7) 26/03/1942, ff. 128 v e 129.

103 Cf, /dem (10), 08/02/1946, f. 76 v. e 05/04/1946, f. 101 v.

104 |dem (31), 20/05/1968, ff. 63 e 63 v.
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Mas, nos anos 40, em pleno auge do Estado Novo, foram muitas as imposi¢des de ordem
estética relacionadas com a imagem dos edificios e da cidade, como a imposi¢ao do branco em
substituicdo de cores suaves no revestimento de fachadas'®, chegando mesmo a constar em
acta que «(...) ainda hd alguns prédios na cidade que estdo pintados de cor diferente daquela
que determinam as posturas municipais.»'% Ainda sobre um projecto de alteragGes a efectuar
em edificio da praga, com os nimeros 7, 9 e 11, a Direc¢do Geral dos Edificios @ Monumentos
Nacionais, impds as sequintes condigdes: « 1 - Revestir 0s pilares das arcadas, correspondentes
a obra com cantaria lavrada a pico fino; 22 - Conservar os grafites da fachada principal; 3° -
Substituir a platibanda da fachada por beirado regional; 4° - Todas as caiagdes exleriores serem
a branco, e as obras orientadas pela Direcgdo dos Monumentos Nacionais;» "7

Fig. 3.9 e Fig. 3.10. Algados do existente e do proposto em edificio da praga, n%s 7, 9 e 11 (CME)

No entanto, devem ser realgados alguns aspectos positivos que as medidas propostas na
década de 40, ainda que na procura da “pureza” do cardcter da cidade, tiveram na conservagao
e revitalizagdo da imagem urbana da cidade. Assim, foi proposto, em sesséo de Camara,
«Inventariar o que é mau e o que & péssimo: as fachadas estilo mestre de obras, as platibandas
(..). E necessdrio inventariar para promover na cadéncia que for possivel, mas
persistentemente, a reparagdo de tanltos crimes contra a harmonia da cidade. Pequenas obras

15 Cf, Idem ( 7), 18/06/1942, f. 160.
106 [dem (9), 16/05/1945, f. 151v. :
107 Offcio de 11/12/1940, incluido no processo individual do edificio, Camara Municipal de Evora.
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que um pedreiro ou pintor em poucas horas podem realisar {...). E preciso sobretudo saber
orientar, aconselhar o modélo preferivel, dado que nesta cidade a virtude consiste em saber
copiar ésse manancial de motivos — janelas, palios, varandas, arcos, esgrafitos, etc, efc, que

estdo espalhados prédigamente por todos os cantos e ruas.»'%

"i!;; ’. 1 L
o 4'“' I!I l!!l!l‘!l!wa

Fig. 3.11. Imagem da fonte, antes de ser removido o gradeamento (CME)

Outras medidas relacionadas com a manutengdo do caracter e imagem da cidade, foram
surgindo nos anos que se seguiram: proibigdo do uso de telha marselha, devendo apenas ser
usada a telha romana, «(...) da qualidade que facilmente se torna patinada»;'® proposta a todos
0s comerciantes a colocagéo de candeeiros de ferro forjado, iguais aos existentes nas arcadas''
e que todos os proprietarios limpassem e caiassem os seus edificios;'" foi decidida a colocagao
de recipientes para o lixo, para garantir a limpeza da praga;'’? foi proposta a remogdo do
gradeamento da fonte, no sentido de ser reposta a balaustrada de marmore original;'"® todos os
projectos de alteragdes exteriores eram submetidos a parecer da Comissdo de Arte e
Arqueologia, de forma a evitar a modificagdo do aspecto caracteristico da cidade.'" Neste
contexto, foram efectuadas algumas melhorias no pavimento e iluminag&o da praga: «(...) tendo-
se cortado o tabuleiro central por forma a alargar as faixas de rodagem laterais» e aumentar 0S
lugares de estacionamento; no que se refere a iluminagdo, desapareceram «(..) fanto a
iluminagdo do tipo industrial como 0s candeeiros»; na praga foram colocados «/lampedes de

108 Actas da Camara Municipal, (7), 25/06/1942, ff. 165 v. e 166.

109 fdem (7), 11/06/1942, 1. 158.

110 Cf. Actas da Comissdo Municipal de Turismo, 19/12/1946, f. 56v.

11 Cf, ldem, 03/08/1949, f. 64.

112 Cf, Actas da Camara Municipal (11), 01/08/47, . 70 v.

113 Cf fdem (12), 07/10/1949, f. 134, 04/11/1949, . 146 e Actas da Comissdo Municipal de Turismo, 18/01/1950, f.
71.
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chapa de ferro tjpo antigo, pendentes de bragos de ferro forjado nas paredes»; nas arcadas foi
utilizada iluminag&o indirecta e na placa central e adro da igreja foram estudados candeeiros de

forma a ndo destoarem da restante iluminagdo. '

A preocupagio com a manutengéo das caracteristicas da cidade, surgida sobretudo a partir da
década de 20, acrescida a falta de recursos econdmicos que permitissem grandes ostentagdes,
contribuiram decididamente para que a cidade mantivesse as suas caracteristicas
arquitectonicas gerais.
1

No entanto, continuavam a surgir intervengbes que, pontualmente, iam descaracterizando os
edificios e que s6 um olhar mais atento permite registar. Os inimeros pedidos de obras
particulares pressupdem uma profunda transformagdo na tipologia das construgdes da cidade,
apesar de serem as alteragGes exteriores as mais visiveis e que mais contribuem para a
alteragdo da sua imagem. Sobretudo até a década de 70, continuaram a permitir-se intervencoes
nas fachadas dos edificios que, conforme os executivos camararios da altura e as orientagdes
superiores das entidades consultadas, iam alterando os vdos, os pormenores construtivos e

decorativos exteriores e as cores. 16

No que se refere ao acabamento cromatico dos edificios, continuava a verificar-se uma grande
auséncia de informagdo, quer nas actas verificadas, quer nos processos individuais dos edificios,

salvo algumas excepgdes em que, na generalidade, se refere o branco como cor a aplicar na

14 Cf. Actas da Comissdo de Arte e Arqueologia ,19/01/1950, ff.17v e 18.

15 Cf, Actas do Conselho Municipal, 28/02/1950, ff. 189 e 189v.

116 «(...)estabelecimento na Praga do Giraldo, nimeros vinte e um e vinte e dois, desta cidade, pedindo licenca para
substituir as duas meias portas (...) por uma vitrine de um Unico vidro, para servir de montra — Deferido», Actas da
Cémara Municipal (14), 14/03/1952, f. 64 v; «Requerimento (...) pedindo licena para obras de modificagdo da
fachada do edificio da sua sede na Praga do Giraldo, nimero sessenta e sete .Deferido», Idem (15), 27/03/1954, f.
108 v; «Requerimento (...) pedindo licenga para modificagdo da fachada do prédio sito na Praga do Geraldo desta
cidade - Deferido, de harmonia com a respectiva informaggo.» ldem (17), 14/09/1956, f. 178; «Requerimento de {...)
licenga para proceder a obras de reparagdo no prédio sito na Praga do Giraldo, numero setenta e seis - a Cémara
deliberou condicionar a obra & suspensdo dos mérmores na fachada do prédio.», Idem (19), 19/09/1958, f. 128,
«Requerimento (...) de licenga para modificado da fachada do seu estabelecimento situado na Praga do Giraldo,
nimero quarenta e seis: Deferido de harmonia com o parecer da Reparticdo Técnica», Idem (22), 30/05/1961, f.
159; « Deferir de conformidade com os pareceres da Repartigdo Técnica e da Direcgdo Geral do Ensino Superior e
das Belas Artes, o [requerimento] do Banco do Alentsjo submetendo também & aprovagdo, um aditamento a0
projecto de modificagdo da fachada do seu prédio nimero cinquenta e dois.», ldem (28), 28/10/1966, f. 129. Em
acta de 21/01/1969, sobre as obras que o Banco do Alentejo tinha em curso em dois edificios da praga, foi referido
que «(...) parte das obras a realizar nos antes referidos edificios ficaram abrangidos por uma drea que, segundo o
mesmo plano [Ante-plano de Urbanizagao] estd reservada a zona de espago livre.», |dem (32), 21/01/1969, f. 221 e
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caiagdo das fachadas e alguns casos pontuais fora da Praga do Giraldo, que nos fornecem
algumas pistas sobre outras cores da altura e sobre a utilizagdo de guarnecimentos creme,

concerteza de simulagio de pedra.'"”

Em 1962 foi aprovado um regulamento de cores para a cidade, apesar das normas ja incluidas
no Aegulamento Municipal. Novamente o branco é a Unica cor permitida para 0s acabamentos
dos edificios, excepto para os de “grande porte”, onde eram permitidos o rosa-vermelho e o
verde-claro. O préprio regulamento de anuncios luminosos, de 1964, propunha cores
semelhantes, adicionando ainda o azul e o creme e proibindo 0 uso de vermelho e amarelo,

excepto em composigdes com um minimo de trés cores.

Apesar das imposi¢des que ja se faziam sentir desde os anos 40, pensamos que a década de 60
marcou definitivamente o branco como cor da cidade, menosprezando 0s pormenores
decorativos e, eventualmente, algumas inovagdes do século anterior que tinham imprimido um
novo sentido estético aos edificios. Em actas de 1968, regista-se, sem duvida, o espirito da
época: «(...) hd ainda nesta cidade, pelo menos, duas casas cujas fachadas principais se
encontram azulejadas em verdadeiro contraste com as caracteristicas aqui predominantes e {(...)
com o ambiente da cidade, onde predomina a cor branca.»;'® «Por toda a cidade se vém muitos
prédios ao abandono, com falta de rebocos, caiagbes e pintura. No desejo de que ela possa
continuar a ser considerada como “Evora a Branca’(...)».1"®

Outra questdo que também contribuiu para a descaracterizagdo da imagem da praga, foi o
surgimento das variadas formas de publicidade. A partir da década de 50, os inimeros pedidos
de colocagdo de letreiros, placas, anuncios luminosos e cartazes, levou a que, em sessdo de

221 v; Deferido o requerimento «(...) para proceder a obras de modificagdo da fachada do seu estabelecimento sito
na Praga do Giraldo.», Idem (29), 18/04/1967, ff. 18 v. e 19

117 «(...) sobre a cor a utilizar na caiagdo do Paldcio Barahona, a Cimara deliberou fixar a cor de rosa-carregado, a
cor igual & existente, ou entdo o branco», Idem (13), 25/08/1950, f. 58 v.; «Requerimento (...) pedindo licenga para
caiar (...) a cor creme e no caso de ndo ser permitida a caiagdo dessa cor para a poder caiar a cor de “rosa-velho” ~
Indeferido», Idem (16), 15/04/1955, f. 105; «Deferido, com as seguintes condigdes: os pilares da nova varanda
serem de cantaria de granito; as fachadas caiadas de branco e 0s aros e portas a verde escuro», ldem (16),
29/07/1955, £. 173 v.; «Requerimento (...} solicitando que he seja indicada uma outra cor - que ndo o verde — para
caiar...)», tendo a Direcgao Geral do Ensino Superior e das Belas Artes mantido o seu parecer «(...) no sentido do
prédio em questdo ser caiado em tom verde-claro (...) e a Camara concordou» Idem (16), 26/08/1955, f. 187 e 187
v.; «as paredes devem ser caiadas a branco e os guamecimentos em tom creme; 0s aros dos caixilhos e portas
devem ser pintados a brancoy», Idem (17), 28/10/1955, f. 15.

118 fdemn (30), 05/03/1968, ff. 121 v. e 122.

118 Jdem (30), 16/04/1968, ff. 232 232 v.
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Céamara de Julho de 1955, fosse proposta a designacdo de locais para colocagdo de publicidade
«(...) revestidos de painéis de azulejos brancos, de forma rectangular, com um metro e vinte
centimetros a dois metros de largura, por quatro a cinco metros de comprimento».'20 Calculamos
que esta proposta nao tenha chegado a ter viabilidade, tendo sido aprovada em 1964 a postura
sobre a colocagao de anuncios luminosos, ja referida, e em 1970 proibida a afixacdo de cartazes

na zona intra-muros.

Mas, ndo foi apenas na Praca do Giraldo, como local central da cidade, que se foram
procedendo a transformagdes na sua imagem. Nos anos que decorriam, a grande maioria das
medidas estendiam-se a toda cidade, como a imposicao de retirar o revestimento de todos os
portais e janelas goticas, sem qualquer critério referente a funcdo desses revestimentos, a
preocupagdo na colocacdo da sinalizacdo de transito para ndo prejudicar monumentos e
edificios de interesse e a revisao de toda a iluminagdo existente nos monumentos e edificios de

interesse artistico.?!

3.3. Caracterizacao da Imagem Urbana Actual

; 75—(Portugal] PRAGA DO GERALDO EVORRA

Fig. 3.12. Postal do inicio do século ( Série Portugal, n° 75,
Edicdo Malva e Roque, Lisboa)

A Praga do Giraldo constitui um conjunto relativamente homogéneo, no que se refere a
morfologia e imagem dos edificios que a compdem, evidenciando um caracter quase unico no
contexto nacional. Sendo a sua origem de arquitectura de estilo predominantemente medieval, a

evolugao e as alteragbes que foi sofrendo, bem como a introducdo de elementos mais eruditos

120 |dem (16), 29/07/1955, ff. 174 v. e 175.
121 Cf. Actas da Comissao Municipal de Turismo,09/05/1960, f. 96v, Idem, 13/06/1960, f. 98, Actas do Conselho
Municipal, 24/04/1970, ff. 113v a 114v e Actas da Comissao de Arte e Arqueologia, 01/07/1977.
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nos séculos posteriores, sobretudo no periodo correspondente ao século XIX, em que se
imprimiu um novo sentido estético & praca, transformaram-na num espago testemunho da
historia cultural, politica e social da cidade.

Fig. 3.13. Tragado actual da praga (CME)

O seu espago publico é relativamente linear e encerrado, estando orientado no sentido
Noroeste/Sudeste, vulgarmente designado Norte/Sul. Deste espago saem dez vias, na sua
maioria do lado Poente (Sudoeste), onde os quarteirdes se caracterizam por menores dimensoes
comparativamente com o lado Nascente (Nordeste), onde apenas um arruamento marca a
divisdo de toda a frente urbana, facto explicado pela existéncia da cerca velha, que limitava o

primitivo nucleo romano.

O lado Nascente que, de acordo com Tdlio Espanca, marcou 0 nascimento da praca’?, é
caracterizado pelas arcarias ou arcadas, sendo os seus edificios constituidos por quatro pisos, a
excepcdo dos dois edificios junto da Rua Nova, que tém apenas trés pisos. Esta frente e
relativamente regular, existindo edificios com uma frente inferior a quatro metros, caracteristica

comum da tipologia da Idade Média.

122 Cf Tlio Espanca, Inventdrio Artistico de Portugal — concelho de Evora, vol. VII, Lisboa, Academia Nacional de
Belas Artes, 1966, p. 260.
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Fig. 3.14. Vista aérea do lado Nascente.

0 lado Poente, menos homogéneo em termos de cércea e morfologia dos edificios, € constituido
por edificios de trés e quatro pisos, sendo marcado pela grande volumetria do edificio da
Sociedade Harmonia Eborense, construido no inicio do século XIX.'?® A malha urbana marca
uma continuidade com o restante tecido para Sudoeste, que se desenvolve de forma regular

limitada por cinco arruamentos.

FrT]

TINE s L

Fig. 3.15. Vista Poente da praca.

No topo Norte, localiza-se a igreja de Santo Antdo de caracteristicas tardo-gdticas, construida no
século XVI. O exterior da igreja foi recentemente objecto de intervencéo, ao nivel dos seus
revestimentos, tendo sido caiado a branco, com os torredes ocre e rosa.'* Defronte da igreja,

123 Sequndo data inscrita numa porta, foi construido em 1827, no local dos antigos Estaus e Palacio Real.

124 Em contacto com a Direcgdo Regional de Edificios e Monumentos do Sul (DREMS), fomos informados que, apos
raspagem dos revestimentos, ter-se-ia chegado a concluséo que o ocre e 0 amarelo seriam as cores que mais se
aproximavam do original.
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localiza-se a fonte de marmore branco, também construida no século XVI, de caracteristicas
renascentistas.

No lado oposto fica o edificio do Banco de Portugal, no local dos antigos pagos do concelho,
construido no inicio do século. A sua fachada, caracteristica da arquitectura “austera” do inicio
do século, acabou por nunca ser alterada, ja que, apés 50 anos de polémica, decidiu-se que a
sua imagem jé fazia parte integrante da praga. Mas, mesmo ap6s determinada a manutencao da
fachada, ainda recentemente, em artigo da imprensa local, se referia, a propésito deste edificio,
que « (...) a despeito do seu bojo prenhe do cobigado ‘encaixe metdlico’, ostenta uma fachada
de tal dessincronizagdo mesoldgica que mais parece um jazigo (...) a mendigar uma prece de
sufrdgio a fronteira igreja quinhentista de Santo Antdo.»?5

Um dos aspectos mais relevantes da imagem urbana da praga, consiste no grande nimero de
janelas que todos os edificios possuem, caracteristica pouco comum da arquitectura medieval e
que facilmente se pode verificar comparando com outros locais da cidade, onde os vaos
existentes sd0 menos numerosos e de reduzidas dimensdes. Este aspecto pode ser explicado
tendo em conta a sua fungdo inicial, que ainda hoje se mantém, como local de espectéculos e
manifestagdes religiosas e politicas e que pode ser observado noutras pragas portuguesas e

europeias de caracteristicas semelhantes.

Fig. 3.16. Vista Nascente da praga.

No que se refere & composicdo das fachadas, estas sdo caracterizadas pelas arcadas (no lado
Nascente) no 12 piso, sendo os 22 e 32 pisos constituidos, na sua maioria, por janelas de sacada
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de caixilharia em madeira pintada a branco, soleiras em granito e guardas individuais ou corridas
de ferro forjado, mais ou menos elaboradas. O Ultimo piso é normalmente constituido por janelas
de menores dimensGes, sendo a maioria de guilhotina. As diferentes formas e dimensées dos
arcos do 1° piso, mesmo excluindo as posteriores intervengdes e reconstrugbes de edificios,

explicam-se pelas diferentes épocas de construgéo e tipologias dos respectivos edificios.

Mas, 0 aspecto mais caracteristico da praga é o indiscutivel valor estético e formal do conjunto,
mesmo verificando-se actualmente a utilizagdo do ocre, sem dlvida uma moda muito recente,

em quase todos os edificios.

Da imagem da praga e dos edificios em particular, fazem parte os frontes e molduras dos véos
de reboco moldado e os elementos de estuque utilizados nos pormenores dos vaos, pilastras,
cornijas e composi¢des que ligam as janelas dos varios pisos. Embora actualmente ja ndo
restem exemplos de esgrafitos, Flérido de Vasconcelos, num artigo publicado em 1966, refere
que alguns edificios tinham «(...) na cimalha junto do beiral, os caracteristicos frisos de
esgrafitos, que se harmonizam perfeitamente com os estuques das fachadas».'?® Acrescenta

ainda que as cores predominantes eram o azul e o amarelo.'?

Exceptuando um edificio com platibanda, junto & Rua Nova, todos os edificios tém beiral e

cobertura constituida por telha de canudo.

No que se refere ao pavimento da praga, este € composto por pequenos cubos de calcério preto
que envolvem um tabuleiro central rectangular de calcario preto e branco, construido em 1863,
posteriormente reduzido em 1931 e reajustado em 1949. A circulagéo viéria na praga faz-se,
actualmente, apenas pelo lado Poente, apds a Ultima intervengdo efectuada em 1988, que

implicou apenas um desnivelamento do pavimento na ligagdo com a Rua de Republica.

Do mobiliario urbano existente fazem parte os pontos de iluminag@o, que incluem as trés colunas
com lanternas em ferro forjado, localizadas no tabuleiro central da praga e a iluminag&o pontual

125 Citado em José Manuel Le&o, ob cit, p.24.

126 Florido de Vasconcelos, “Consideragdes sobre o estuque decorativo”, Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga,
1966, P.41.

127 Cf. Idem.
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com lanternas em consola, também em ferro forjado, nalguns edificios, a cabina telefénica e os
painéis informativos, na sua maioria, incaracteristicos. Recentemente foram colocados alguns
painéis, referenciando os estabelecimentos de cada rua no inicio das mesmas, que tém um
aspecto relativamente mais cuidado.

Fig. 3.17 e Fig. 3.18. Imagens dos painéis publicitarios da praga

Da imagem da praca, faz também parte a sua dindmica. Como local central da cidade, que
constituiu 0 ponto de crescimento da mesma para fora da cerca velha, € visivel o grande fluxo de
trafego e de pessoas, também justificado pelos dez arruamentos que aqui confluem. A praca
continua a ser o local privilegiado de localizagdo de servigos e, principalmente, de comércio.
Assim, justifica-se a sua intensa movimentacdo de dia, com especial incidéncia nas primeiras
horas da manha, hora de almogo e fim de tarde. As tercas-feiras s@o ainda caracterizadas pela
permanéncia de vendedores de gado que se deslocam a praga, vindos de inimeras localidades,
mais por uma questdo de ritual do que com o objectivo de negociar, j& que esta fungéo foi
deslocalizada da praca.

A praca continua igualmente a ser o local preferido para espectaculos, celebragbes e

manifestagdes de cariz politico, pelo que também de noite se toma num local vivenciado, para

que muito contribuem os cafés e esplanadas existentes no local.
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Por ultimo referimos um aspecto que, de forma muito objectiva, contribui para a imagem actual
da praca e que se refere ao do estado de conservacdo dos edificios. Da analise efectuada,
verifica-se que os edificios em mau estado de conservagdo, no que se refere aos seus
revestimentos, totalizam cerca de metade dos edificios da praga. O mau estado de conservagéo
deve-se, sobretudo, a problemas nos revestimentos e acabamentos das fachadas, provocados
por falta de manutenc¢do periodica e pelas agressoes climatéricas, em particular decorrentes das

infiltragdes de aguas pluviais.

Desta breve abordagem a imagem urbana actual, podemos deduzir que é o conjunto das suas
caracteristicas que concorre para todo o ambiente da praga. Aliado a sua dimensdo, nem
excessivamente grandiosa, nem demasiado acanhada, encontramos edificios que, isoladamente,
nao possuem grande valor arquitecténico e monumental, mas que, conjuntamente, na sua forma,
dimensdes, tipologia e pormenores decorativos, conferem a praga uma harmoniosidade propria.
Podemos ainda referir a pormenor das arcadas que, com o revestimento de granito ou com uma
pintura de simulagdo do mesmo, contrastam com o branco das fachadas e a igreja relativamente
discreta, ndo pretendendo todo o protagonismo do espago, como condicionantes desse caracter
que, acima de tudo, conseguiu sobreviver como um local com vida prdpria, dificiimente

comparavel com outras pragas de centros histéricos portugueses.
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4. ANALISE E CARACTERIZAGAO DOS REVESTIMENTOS E ACABAMENTOS DA PRACA
4.1. Aimportancia dos revestimentos e acabamentos das superficies arquitectonicas

Pensamos que se revela de extrema importancia, num estudo dedicado a salvaguarda da
imagem urbana, fazer uma abordagem aos materiais e tecnologias de construgdo como parte
integrante da preservagédo da identidade local. O processo de conservagéo e recuperagdo da
imagem urbana de um conjunto historico é indissocidvel da sua identidade e autenticidade

material.

Assim, numa tentativa de conservar e recuperar os antigos processos de revestimentos e
acabamentos dos edificios iremos abordar materiais como a cal, 0 gesso, as areias e 0s
pigmentos que entram na constituicdo das argamassas de revestimento, dos barramentos ou

guarnecimentos, dos estuques e esgrafitos ou no “simples” processo de pintura.

De referir, mais uma vez, que algumas destas técnicas surgiram da necessidade de se imitarem
materiais nobres, quando estes eram dificeis de obter pela sua raridade ou, principalmente,
pelos seus custos e também de se protegerem esses mesmos materiais, garantindo assim a sua

longevidade.

A nogdo da fungdo de proteccdo dos revestimentos, talvez a mais importante, tem vindo a
perder-se, assistindo-se & progressiva remogdo dos revestimentos e a sua substituicdo, por
novos rebocos incompativeis, nos edificios antigos. Nos (ltimos anos, deu-se inicio a uma

tentativa de reparac¢do de muitos desses erros, sendo alguns jd irreversiveis.

Ja os romanos e os gregos fingiam os mesmos materiais que revestiam, garantindo assim a sua
longevidade. Ja aqui estava presente a nogdo da Superficie de sacrificio!, pois é aos
revestimentos e acabamentos que cabe a fungdo de proteger as alvenarias, independentemente

dos materiais de que forem constituidas.

' Segundo Femando Henriques, «O conceito de superficie de sacrificio, apesar de apenas ter tido uma teorizagdo
recente com Marcello Paribene em Itdlia, corresponde a uma nogdo velha de séculos, bem compreendida e
enraizada na tradigo popular em quase todas as partes do mundo.», Fermando Henriques, Algumas reflexdes sobre
a conservagdo do patriménio histérico edificado em Portugal, em 22 ENCORE, Encontro sobre conservagéo e
reabilitagdo de edificios, Lisboa, LNEC, 1994, p. 74.
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Mas os revestimentos, além da referida fungdo primordial de protecgdo, trazem inimeras
possibilidades relacionadas com os proprios materiais que os constituem, assumindo assim a
sua fungdo estética. A procura de solugdes economicamente mais vidveis, que permitissem
simular os materiais das construgdes mais nobres, esteve presente, desde sempre, na
arquitectura. No entanto, é no periodo do Barroco que as simulagGes de pedra ou fingidos em
cunhais, pilastras, cornijas, molduras e frontdes, comegam a ganhar maior protagonismo,

atingindo o seu auge no final do século XIX com a valorizagao das artes decorativas.

Em Portugal este processo de revestimento, recorrendo a materiais que simulassem cantaria de
pedra, encontra-se por todo o pais e em todas as arquitecturas, mesmo em edificios
monumentais. No entanto, muitos destes exemplos estdo presentemente ocultos por inimeras
camadas de pintura, por ser a solugdo mais rapida e simples de revestir um edificio, sem se ter
em consideragdo factores como a compatibilidade, a reversibilidade, a manutencdo, a
durabilidade e, talvez ainda mais grave, deturpando completamente a leitura dos edificios e a

imagem urbana da cidade.

Fig. 4.1 e Fig. 4.2. Edificios do centro histérico de Evora, onde 0 ocre substitui
possiveis rebocos de simulagdo de pedra
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A constatagdo de casos em que as comijas se encontram pintadas de azul ou amarelo e 0 seu
remate é em pedra, ou a pilastra que na base do edificio é em pedra e na restante area tem uma
cor que em nada a simula, contribui decisivamente para a descaracterizagdo da nossas cidades,

comprometendo a sua autenticidade histérica, estética e material.

Evora ndo é excep¢do a situagdo descrita e, é ja com alguma certeza, que podemos afirmar que
0s revestimentos de simulagéo de materiais pétreos, vulgarmente denominados fingidos, tiveram
uma grande afirmagéo e utilizagdo na cidade, sobretudo no século XIX. Uma leitura atenta do
centro histdrico permite registar uma infinidade de exemplos onde os socos, os cunhais, as
pilastras, as comijas e as molduras e frontdes dos vaos eram (e em poucos casos ainda sao)
revestidos com rebocos moldados, guarmnecimentos ou pinturas a simular a pedra que, em muitos

casos, coexistiam com a prépria pedra.

Fig. 4.3 e Fig. 4.4. Fingidos de pedra da Igreja de Santo Antao (Praga do Giraldo) e pormenor do mesmo

4.1.1.Materiais

a) Cal

A cal constituiu, durante muitos séculos, o elemento principal de revestimento das construgdes
utilizada em culturas tdo distintas como o Egipto, Grécia, Roma ou india. No entanto, foram os
romanos que melhor exploraram as potencialidades da cal, os seus processos de fabrico e as
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