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Actualmente todos os edificios se encontram com os paramentos pintados de branco e, a maior
parte, tem as molduras dos vaos, os frontdes, as pilastras e os elementos de estuque em ocre.
Como excepgao, temos um edificio com os elementos decorativos a cinza-azulado, a igreja com
alguns pormenores a ocre e rosa e os edificios do Montepio Geral e do Banco de Portugal que,

além do branco, tem as cores da cantaria de granito.

Fig. 4.30, Fig. 4.31 e Fig. 4.32. Diferentes cores verificadas na Praga do Giraldo.

No edificio da Sociedade Harmonia Eborense, que presentemente se encontra com a fachada
branca e os cunhais, pilastras e molduras dos vdos com uma tonalidade perto do ocre, ja que a
dlitima pintura perdeu toda a coloragdo, verificou-se a anterior utilizagdo da cor salmao,
confirmando alguns testemunhos de que, no século passado, foi revestido com uma simulagéo

de marmoreado.

No entanto, nos edificios analisados, foram encontradas vérias sobreposi¢des de cores e, de
salientar, com algumas roturas cromaticas. Cores como 0 azul, a cor de pedra, o vermelho
“sangue de boi”, o cinzento e até o verde fazem parte das cores anteriormente utilizadas nos

vaos, frisos, pilastras, cunhais € composi¢des de estuques e esgrafitos.

Neste caso, significa que a cor tem 20% de preto e 50% de cromaticidade, sendo os restantes 30%, para perfazer
100%, a percentagem de branco; o R80B representa que a cor tem 80% de azul (blue) e 20% de vermelho (red).
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Fig. 4.33 e Fig. 4.34. Locais com maiores roturas cromaticas verificadas

O ocre e as suas diversas tonalidades constituem as camadas mais recentes de pintura. Nas
camadas anteriores verificamos também o uso do azul, do cinza e do vermelho sangue-de-boi. A
camada mais antiga € quase sempre constituida por um guamecimento muito liso com uma cor
que varia entre o creme e o cinza claro. De referir que estas Ultimas tonalidades foram de muito
dificil identificacdo no catalogo NCS, sendo que, na maioria das vezes, a referéncia apresentada
constitui a cor ou cores mais aproximadas. De registar ainda que estas tonalidades deviam ser
obtidas através dos proprios materiais que constituem os elementos construtivos, ou seja 0s
préprios inertes utilizados nos guamecimentos determinavam a cor pretendida de simulagéo da

pedra.

4.2.2. Estado de conservagao e principais patologias

Na praca verificam-se situagdes muito dispares quanto ao estado de conservagao das fachadas
dos edificios e, aparentemente, a falta de manutencao parece ser o maior problema no que se
refere aos revestimentos e acabamentos das superficies. Esta situacéo fica a dever-se também
aos diferentes proprietérios dos edificios, que incluem o Estado e outras entidades publicas,
instituicdes bancarias e particulares, verificando-se por vezes diferentes proprietarios no mesmo
edificio. Esta disparidade, aliada aos baixos valores dos arrendamentos em edificios alugados,
cria grandes dificuldades na realizagao de obras de conservagao.
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No primeiro levantamento efectuado no Verdo de 1998, verificimos dez edificios com as
fachadas em estado de conservacdo mediocre, apresentando graves problemas nas superficies,
como a existéncia de lacunas e a falta de coesdo e adesdo ao suporte das camadas de
acabamento e pintura. Nesta altura, identificdmos também nove edificios em bom estado de
conservacao das superficies e onze em estado considerado razodvel, ja que, em principio, a
solugéo passaria apenas por uma pintura de conservagao.

Dado o espago de tempo entretanto decorrido, foi efectuado novo levantamento no inicio de
Janeiro de 2000, tendo-se constatado, infelizmente, que em bom estado de conservagdo estdo
apenas sete edificios, sendo que também sete se encontram em estado razodvel, necessitando
de uma pintura, por esta se apresentar com algumas manchas de humidade ou descolorag&o.
No entanto, treze edificios encontram-se em mau estado de conservagéo, verificando-se alguns
dos problemas ja descritos, como as lacunas nos revestimentos, acabamentos e pintura e ainda
a falta de coesdo entre camadas e de adesao ao suporte. Faltam ainda mencionar trés edificios,
dos quais dois, que em 1998 se encontravam em mau estado de conservagdo, estdo em
intervencéo para uma instituicdo bancaria e um que sofreu intervengdo recente em apenas
metade da fachada, continuando a restante drea com a fachada em mau estado de conservagéo.

Fig. 4.35 e Fig. 4.36. Edificios antes e depois da intervengao realizada (em conclusao)

A falta de caiagdo periédica parece ser o maior problema dos revestimentos da praca, dando

origem a situagdes, verificadas nalguns edificios, de lacunas na pintura deixando o reboco a
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vista. Esta situacdo é agravada com as agressées climatéricas, sobretudo com a dgua das
chuvas que, por infiltragéo, capilaridade e condensagao, provoca o aparecimento de todo o tipo
de eflorescéncias. Este problema é bastante visivel, podendo observar-se manchas de humidade
e de fungos, sobretudo nas zonas mais expostas a chuva e por onde esta escorre,
nomeadamente junto as coberturas e as soleiras e peitoris dos vaos.

Fig. 4.37 e Fig. 4.38. Lacunas dos revestimentos e acabamentos das superficies

Também se verificaram problemas de adesdo da pintura ao suporte, resultando no seu
destacamento, e falta de coesdo entre as vdrias camadas sobrepostas de pintura,
essencialmente onde se encontra a utilizagao de cores. As camadas que se encontram com uma
melhor aderéncia ao suporte parecem ser 0s antigos guamecimentos de simulagdo da pedra. De
registar ainda alguns casos em que a Ultima camada de pintura apresenta descamagédo
superficial e descoloragdo geral, esta ltima verificada nas zonas onde se encontra a aplicagdo
de cores.

Fig. 4.39 e Fig. 4.40. Vaos que apresentam descamagao superficial e descoloragao
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De referir ainda, que existe uma grande diferenga nas patologias e, consequentemente, no
estado de conservagdo das frentes urbanas Nascente e Poente. Na realidade, esta (ltima
encontra-se virada a Nordeste, estando exposta ao sol apenas nas primeiras horas da manha.
Esta situagdo da origem & existéncia de maiores problemas relacionados com a humidade e ao
consequente aparecimento dos fungos que deterioram os revestimentos e acabamentos. E
também esta frente urbana que se encontra mais exposta a poluigdo do trafego e onde se
verificam os maiores problemas originados pelos pombos, que, certamente por preferirem a
sombra, deixam os seus dejectos nas superficies dos edificios introduzindo sais muito
perniciosos, tal como os nitratos, que, além de serem de muito dificil remocdo, provocam

profundas alteragdes nas cores.3?
4.3. Levantamento de tecnologias antigas com base em testemunhos orais

Dada a escassez de informagdo conseguida individualmente com cada um dos nossos
‘interlocutores™ e a triste conclusdo de se estar a perder o conhecimento dos antigos processos
de construgdo, optamos por sistematizar os dados obtidos num conjunto de procedimentos que

permitam indicar algumas tecnologias de revestimentos e acabamentos.

a) Rebocos de revestimento

Tragos (cal : areia) - 1:4; 1:3; 1,5:2 ( reboco para acabamentos)

As argamassas devem ser constituidas por cal aérea e areia das ribeiras peneirada. Para o
reboco ou guamecimento final, pode ser feita uma massa fina - caldo de cal - com cal e areia

muito fina (1:1), com ou sem pigmento, passada a costa da colher,

b) Fingidos de pedra

Tragos (cal branca: pé de pedra) - 1:3

Esta técnica era efectuada com penas de pavdo ou desperdicio para imitar a pedra, na maioria
dos casos 0 marmore, e era mais indicada para interiores. As cores mais utilizadas, por vezes
até misturadas, eram cinzento, creme, vermelho e amarelo.

Tragos (cal parda: areia) - 1:2

% De salientar que a “praga” dos pombos ndo deve ter muito mais do que uma década em Evora e na Praca do

Giraldo.
% Qs “entrevistados” foram o Sr. Abércio, o Sr. Serra e o Sr. Torres.
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Depois de extinta a cal, por aspersdo (com regador), esta é crivada, isto é peneirada com uma
ciranda com uma malha de 2 mm; depois da cal arrefecer, o que demora cerca de 24 horas,
junta-se areia fina*, também peneirada com a referida ciranda, e agua. Para conseguir uma

textura mais lisa, passa-se com um pano ou, mais recentemente, com uma esponja.

c) Estuques exteriores e rebocos moldados

Tragos (cal: areia) — 1:3; 1:4%

Para oramentos em estuque deve ser utilizada areia muito fina e, pretendendo-se maior
detalhe, serem executados em moldes de madeira ou chapa e colocados posteriormente. As
molduras dos véos e as comijas ou cimalhas também podem ser constituidas por uma primeira
camada com areia grossa e uma camada final com areia branca muito fina. Para moldar os
desenhos pretendidos, s&o utilizadas ferramentas apropriadas, como espatula, colher de ponta e
ferro de canto. A pintura pode ser executada no final. Para maiores espessuras devem utilizar-se

tragos mais fortes, ou seja maior quantidade de cal.

d) Esgrafitos®

Tragos (cal: areia ou pd de pedra) — 1:2

A cal utilizada deve ser a cal parda®, também conhecida como cal preta ou cal de mato e, antes
da camada de revestimento secar, é trabalhada com um colherim, através da utilizagdo de um

molde, e no final séo pintadas as partes profundas, depois de seco.

No caso da cal dos fomos de Barro Branco, em argamassas para estuques e esgrafitos, esta
deve ficar, pelo menos, 2 ou 3 dias em estdgio depois de derregada, para evitar futuras
“expansdes” depois do trabalho pronto. A areia mais utilizada é da zona de Céina e antigamente

era utilizada areia das ribeiras que, posteriormente, é filtrada por uma ciranda ou um crivo.

% As areias mais utilizadas sdo de areeiros como Céina e Pegdes ou, menos frequentemente, do Rio Sorraia.

% Actuaimente, de acordo com o Sr. Torres, € utilizado cimento em vez de cal, visto ja ndo haver cal de boa
qualidade, como a cal de obra que, sendo chamada cal parda ou cal preta, tem uma cor amarelada. Para a sua
extingdo, a cal era colocada no chao, em monte, regada com um regador e, no final, fitrada com um “oeiro”
(passador), para retirar as impurezas. :

% O ultimo “verdadeiro mestre” desta técnica, em Evora, era José Miguel Cordovil, formado pelo ICCROM, que
faleceu recentemente sem ter divulgado o seu trabalho.

% Segundo conseguimos apurar, ainda existem dois fomos de cal parda em Barro Branco, concelho de Borba.
Segundo o Sr. Serra, a melhor cal da regido era proveniente dos formos de Escusa (Marvao) e, para uma adequada
aplicagdo, deveria estar em estdgio 6 meses.
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e) Pintura por caiagao

Cal branca, com ou sem pigmento, ndo sendo utilizado qualquer aditivo na maioria das vezes.
Os aditivos utilizados antigamente eram a gordura animal, quase sempre sebo de borrego ou
vaca, e 0 aliimen que é uma gordura vegetal. Em relagdo as cores, 0 pigmento mais utilizado era

0 “pd de sapato” (cinzento) e 0 azul, este Ultimo essencialmente nas zonas rurais.

De referir ainda que, de acordo com todos os entrevistados, s a cal (de preferéncia a cal preta)
é passivel de conseguir a “trabalhabilidade” necessaria & execucdo de rebocos moldados,
fingidos, estuques ou esgrafitos, por ser um material de secagem lenta, comparativamente com o
cimento que, por secar rapidamente, ndo possibilita qualquer maleabilidade.

107



SALVAGUARDA DA IMAGEM URBANA DE NATUREZA HISTORICA DE EVORA
A PRACA DO GIRALDO

5. PROPOSTA DE INTERVENCAO NO AMBITO DE UM ESTUDO CROMATICO
5.1. Aimportancia dos estudos cromaticos

Tal como referido no inicio deste estudo, o acabamento cromatico dos edificios, como elemento
essencial na continuidade da imagem urbana, é uma questdo relativamente complexa e, até
muito recentemente, quase completamente esquecida nas intervences de conservagao e
recuperagéo de edificios e centros histdricos. A percep¢do dos acabamentos cromaticos envolve
diversos factores, entre os quais estdo o tipo de suporte do edificio, s materiais e técnicas com
que foram realizados os revestimentos e acabamentos, a iluminagdo exterior e o proprio

observador.

No processo de conservagdo ou restauro de um edificio historico, as decisdes quanto ao seu
acabamento cromatico continuam a ser, ainda assim, uma questdo de segundo plano ou até
totalmente ignoradas. As cores a utilizar irdo depender, na maioria das vezes, da moda e do
gosto da altura, com pouco respeito pela histdria e linguagem arquitectonica desse edificio e do
seu contexto. No entanto, deve considerar-se que a preservagdo da imagem figurativa ndo pode
ser dissociada de aspectos praticos quanto & concretizagdo dos revestimentos das superficies.
Isto sem esquecer que um estudo cromatico ndo se refere exclusivamente as superficies
arquitectonicas, envolvendo também uma multiplicidade de elementos que caracterizam e

identificam toda a imagem do local.

Fig. 5.1 e Fig. 5.2. Piazza Campo di Fiori, Roma
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O caso da cidade de Roma serve para ilustrar 0 quanto as actuais imagens de cidade, no que se
refere as suas cores, ndo correspondem exactamente a sua realidade histdrica, nem respeitam
os periodos sedimentados de transformacdo e consolidagdo da cidade. O estudo de Bente
Lange, / colori di Roma, veio provar que, estando Roma actualmente associada ao ocre e suas
tonalidades (colore leone, colore matone), outras cores foram utilizadas no decurso da sua
histéria, como o rosa e as cores de pedra (tons pasteis) do periodo Barroco, sendo o ocre uma

heranca relativamente recente relacionada com o periodo fascista.’

A reposicdo pura e simples da imagem cromatica original de um edificio, de uma praga ou até de
um conjunto histdrico, pode levantar novos problemas, sobretudo se a cor proposta for
completamente diferente da cor pré-existente e criar um choque com a envolvente construida ou
até natural. Assim, é fulcral que, além de toda a base metodoldgica de suporte, que envolve a
analise de documentagdo iconografica e bibliografica e a andlise visual e laboratorial, na
posterior sistematizagdo dos dados se utilize algum “bom senso arquitectonico” na escolha dos
acabamentos cromaticos a propdr, devendo os resultados serem ponderados por diversas

escalas e formas de olhar.

Fig. 5.3 e Fig. 5.4. Praga

Ainda no que se refere & andlise visual, é extremamente importante tentar compreender, na
leitura da imagem urbana, que a cor mantém uma relag@o ndo sé com o respectivo edificio, mas

também com o espago urbano da sua envolvente natural ou construida. A propria cor das

1 Cf. Bente Lange, / Colori di Roma, Edizioni d’Europa, Roma, 1993.
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superficies pode também estar relacionada com as potencialidades do material que lhe serve de

veiculo transmissor, na procura de significados eminentemente estéticos e linguisticos.

Em Portugal, apenas na década de 90 se comegou a falar da cor como um dos valores
arquitectonicos a conservar, garantindo assim a manutengéo da imagem urbana, excepcao feita
a estudos integrados em raros instrumentos de planeamento, como o caso do Plano de
Salvaguarda e Recuperagdo do Centro Historico de Beja de 1981, que incluiu um estudo de cor,
e de alguns Planos de Salyaguarda elaborados no dmbito dos Gabinetes Técnicos Locais
(GTL's), como Guimaraes ewLagos. Também o Laboratorio Nacional de Engenharia Civil tem
participado no desenvolvimento de metodologias de andlise cromatica, em colaboragdo com
diversas Camaras Municipais, de onde resultaram relatdrios como as Andlises Cromaticas para o
Projecto Integrado do Castelo em 1998 e os Estudos Cromaticos para o Centro Historico de

Sintra, em fase de publicacéo.

O enquadramento actual no que se refere a mecanismos de actuagéo no controlo da imagem
dos centros historicos, tem por base instrumentos como os Regulamentos Municipais e 0s
Planos Municipais de Ordenamento do Territério (PDM's, PU’s e PP’s), em que apenas (alguns)
se limitam a indicar as cores passiveis de serem utilizadas e, no que se refere aos materiais,
definindo normativas, no geral, proibitivas, sem referirem ou recomendarem claramente quais os
tipos de materiais e de técnicas mais adequadas para aplicagdo concreta em revestimentos e

acabamentos.

E particularmente comum encontrarmos normas como a proibigdo do uso da telha marselha e
outras, interditando o reboco tirolés, o uso de azulejos e mosaicos nos revestimentos, entre
muitos outros aspectos. Esta tendéncia para proibir uma vasta gama de materiais e técnicas de
construgdo, revestimentos e acabamentos, decorre das inumeras possibilidades que foram
surgindo no presente século, ao contrrio da escassez de recursos e materiais que antigamente
limitavam a pandplia de solugdes possiveis localmente, funcionando essa limitagdo como um
definidor natural que identificava com precisdo a imagem cromética de uma cidade, numa
relagdo estreita com sua envolvente natural, ja que era ai que se encontrava a maioria dos

materiais utilizados (veja-se o exemplo de Siena).
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As préprias cores estavam relativamente condicionadas, visto a natureza da cal limitar o tipo de
pigmentos compativeis, sendo que, actualmente, a diversidade de tintas existentes possibilita
uma vasta gama de expressao de cores e texturas. Muitas destas tintas, no entanto, acabam por
trazer outros problemas, principalmente por incompatibilidade com os antigos suportes e
envelhecendo mal, 0 que ndo se verifica na excelente patina que adquirem as tintas de cal com o
tempo. As paredes parecem respirar normalmente, envelhecendo com uma naturalidade que

hoje ndo acontece quando utilizamos os acabamentos impermedveis agora disponiveis.

Em outros paises europeus, como a Italia e a Austria, desde a década de 70 é possivel registar o
interesse em restaurar os revestimentos histdricos, através de métodos de analise de cor
(sobretudo em edificios monumentais). Apenas nos anos 80, a analise da imagem cromatica e
as propostas de planos de cor passaram a estender-se a dreas historicas das cidades, sendo
testemunho o Plano de Turim, como um dos primeiros exemplos contemporéneos de planos de
cor. Terracina, Siena e Viena seguiram o exemplo e tém actualmente em vigor planos de cor
baseados em pesquisas historico-documentais, andlises visuais e laboratoriais. Também em
Espanha se tém vindo a desenvolver alguns estudos de cor, com destaque para o plano de cor
para o centro histdrico de Barcelona e o estudo de algumas éreas de Valéncia.

Fig. 5.6. Imagem “histérica” de edificio em Turim (A.A.V.V,. Colore e Ambiente Sikkens nel Restauro, Azko, 1984))
Fig. 5.7. Edificio depois da intervengao (ldem)
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Apesar de nos referidos estudos existirem alguns pontos de contacto, cada plano adoptou uma
metodologia propria relacionada com uma abordagem especifica a cada cidade e ao seu proprio
contexto historico-arquitectonico e cultural. Referimos, como exemplo, o plano de cor de Siena,
por esta ser uma cidade com uma dimensdo mais aproximada a de Evora, comparando com

Turim ou Viena, e por estar mais disponivel para consulta, nomeadamente pela Internet.2

Este Plano encontra-se dividido em duas partes, estabelecendo a primeira as iniciativas a
desenvolver pela Amministrazione Comunale (equivalente a nossa Cémara Municipal) e 0s
requisitos e elementos necessarios para se intervir nas fachadas do centro historico. Dessas
iniciativas fazem parte: a) criagdo de arquivo com a catalogacdo de todos os elementos que
compdem a fachada; b) incentivo para as fachadas de mérito; c) incentivo para a formagéo de
mestres em restauro; d) acordo com as entidades responsaveis pelas infraestruturas para a sua
ocultagéo; e) elaboragdo de normas transitdrias; f) projecto para a reorganizagéo da sinalética e
sua afixagdo. A segunda parte define a normativa/regulamento para o tipo de intervengdes a
efectuar, especificando as diversas componentes a ter em conta numa intervengao: coberturas,
superficies da fachada, elementos de composicdo da fachada, infra-estruturas (electricidade,
telefone, gas), objectivos relacionados com a fungdo comercial e a sinalética e sua afixagéo. De
salientar que as intervengbes devem ser baseadas na andlise e caracterizagdo rigorosa da
fachada, recorrendo a andlises laboratoriais que permitam detectar a composicéo dos materiais

originais.®

Fig. 5.8. Edificio em Siena, Via S. Bandini (Plano de cor de Siena, www.comune.siena.if)
Fig. 5.9. Proposta para o mesmo edificio, no &mbito do Plano de cor (Plano de cor de Siena, www.comune.siena. )

2 Cf. www.comune.siena.it
3 Cf. Idem.
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PROSENO PUINCIPALE

Fig. 5.10. Fachada principal do mesmo edificio (Plano de cor de Siena, www.comune.siena.if)
Fig. 5.11.Proposta no &mbito do Plano de cor (Plano de cor de Siena, www.comune.siena.if)

5. 2. Bases metodoldgicas para a elaboracao de uma proposta

A metodologia seguida para uma proposta de intervengdo tem como referéncia algumas das
abordagens desenvolvidas nos planos de cor mencionados e a metodologia utilizada e
recomendada pelo LNEC. Assim, em primeiro lugar, procurou estudar-se a evolugéo histérica da
praga, como local per si e como parte integrante da cidade. As razbes que presidiram a sua
origem, bem como a evolugéo e transformacédo do espaco ao longo dos séculos, sdo elementos
importantes na procura da recupera¢do da sua imagem urbana. Este aspecto, focado no 2°
capitulo deste documento, relaciona-se com o capitulo seguinte, onde o estudo de
documentagao histdrica procurou, em primeira instancia, sistematizar a normativa para o local e,
em segundo lugar, a existéncia de dados referentes as alteragdes que a imagem urbana da
praca foi sofrendo, sobretudo a partir da segunda metade do século XIX. O terceiro ponto que
serviu de suporte a proposta de intervengdo, relaciona-se com a caracterizagdo dos
revestimentos existentes, com base na analise visual, na identificacdo cromatica de alguns
edificios, na andlise das amostras recolhidas, e a procura, quase ingloria, de técnicas antigas
que possam servir de base a futuras intervengdes. Procurou-se assim sistematizar o
conhecimento obtido, revertendo-o para algumas recomendagdes a seguir numa proposta de
intervencdo, com indicagéo do tipo de revestimentos, acabamentos e cores mais adequadas ao
contexto individual e geral de cada edificio.

A selecgdo da cor pode partir de informagdo concreta encontrada nos documentos histéricos
(iconograficos e bibliograficos), da andlise das cores da fachada ou por analogia com a época de
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construgdo e andlise filolégica do edificio. E extremamente importante ter em conta que o
“slemento” cor ndo deve ser analisado isoladamente, mas sim como parte integrante de um
contexto arquitectonico e natural. A cor interage com tudo o que a rodeia, pelo que ndo nos

devemos manter alheios aos condicionamentos da sua envolvente.

Assim, nas propostas de restituigio cromatica, as opges a tomar podem ir desde manter a cor
existente, devolver a cor eventualmente original, referenciar & cor dominante da praga, restituir
uma cor anterior, até a escolha de uma cor considerada como mais apropriada apds a analise
estética-histérica do edificio em causa, mesmo que essa cor nunca tenha sido utilizada. Estas
diferentes opgdes inerentes & fase final do processo de decisdo, sdo as mais complicadas de

gerir, pois a escolha de uma solug&o, em detrimento de outra, pode ndo ser evidente.

Pode ainda dar-se o caso de, em determinado edificio, a informagao ser inexistente ou escassa,
dos documentos histéricos serem pouco crediveis ou ainda da andlise directa e de amostras da
fachada apresentar grandes roturas cromaticas, criando uma enorme dificuldade na selecgdo da

cor.

De qualquer modo, defende-se que ndo se deve pretender criar uma imagem (inica ou unitaria
de um espago histérico, nem tratar cada edificio individualmente, de forma alienada e auténoma,
mas sim conseguir solugdes mais consensuais integrando os valores do contexto morfo-

tipoldgico, da sua linguagem e do seu contributo enquanto inserido num conjunto.

Também ndo se pretende esgotar este tema, ja que, conforme anteriormente referido, questoes
como a moda, a cultura e a politica, entre outras, irdo inevitavelmente estar associadas a
continuidade da imagem urbana da cidade e consequentemente a cor que esta assume no
tempo, ndo se pretendendo, com uma proposta de interven¢do ou um plano de cor, criar um

instrumento estatico e imutavel.
Recorrendo & classificagdo de Claudia Raimondo?, citada por José Aguiar, existem

fundamentalmente dois tipos de planos: os planos de cor impostos e os planos de cor propostos.
«Nos planos de cor impostos, a administragdo determina os atlas de cores, as suas modalidades
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e combinatdrias de aplicacdo & escala urbana (projecto urbano) e arquitectonica (projecto de
fachada), nos modos construtivos e no detalhe (método de aplicacdo e materiais da cor); nos
planos de cor propostos estabelece-se um diciondrio de cores-base e regras gerais sobre a
combinatoria a escala urbana e arquitectonica, fornecem-se informagdes e conhecimentos sobre
a histéria da cor e das praticas tradicionais, organizando o plano como um sistema de varidveis

controladas que podem orientar, guiar e coordenar escolhas individuais. »

No presente estudo evoluiu-se sobretudo para uma metodologia mais proxima de um plano
proposto, procurando fornecer alguma informagéo que possa servir de base & futura escolha de
solugbes cromaticas e que, tal como referido, possa integrar-se num processo dinamico em

constante evolugao.

5.3. Uma proposta de intervengao cromatica para a Praca do Giraldo

Pensamos que sera importante reforcar que a presente proposta resulta de uma visao individual

e, como tal, comporta todos 0s vicios que uma visao interdisciplinar poderia evitar.

Fig. 5.12. Vista aérea Nascente da Praga do Giraldo
Fig. 5.13. Vista aérea Poente da Praga do Giraldo

Importa salientar que o conjunto urbano da praga, com o lugar de destaque que ocupa na
cidade, ndo podera ser dissociado do que ird acontecer ao tecido urbano da restante urbe. No
entanto, a Praga do Giraldo pode constituir um ponto de partida para um novo tipo de abordagem

ao problema da conservagdo da imagem urbana do centro historico de Evora.

4 Claudia Raimondo, / piani del colore, Manuale per la regolamentazione cromatica ambientale, Rimini, Maggiolo
Editore, 1987, p. 35-37.
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Sob o ponto de vista conceptual, ha que integrar os principios estabelecidos na Carta de Veneza
de 1967, na Carta Interacional para a Conservagdo das Cidades Historicas de 1987 (Carta de
Toledo) e no Documento de Nara sobre a Autenticidade de 1994.5 Estes principios traduzem-se,
designadamente, no respeito pela autenticidade das intervencdes, 0 que pressupde um
conhecimento profundo do local e das suas especificidades fisicas e culturais, no principio da
intervengdo minima, mantendo tanto quanto possivel os materiais originais, nos principios da
reversibilidade, da compatibilidade e da retratibilidade/repetibilidade, na garantia da continua
manutengéo e no registo e documentacao de todos os passos efectuados.

L,

5.3.1. Principios gerais

Relembrando, mais uma vez, que o estudo da imagem urbana ndo se restringe exclusivamente
as fachadas, registamos alguns aspectos que, em nosso entender, deverao ser considerados no
ambito de uma futura interveng&o:
Deslocalizacdo do ponto de paragem de transportes publicos, evitando a circulagdo destes
veiculos na Praca do Giraldo’; na maioria das pragas europeias, com caracteristicas
semelhantes, tem-se procurado evitar a circulagdo de veiculos que, com a emissao de
gases (ambientes acidos) e poeiras (depdsitos negros), contribuem para a degradacéo das
edificacdes;
Elaboragdo de cuidadoso estudo de iluminagéo, nomeadamente prevendo novos locais
para colocagdo de pontos de luz ou relocalizagdo dos mesmos, bem como o tipo,
intensidade e temperatura da luz (para obter cores) adequadas, com base em novos pontos
de iluminacao;
Estudo de elementos de mobilirio urbano, eliminando os elementos existentes
dissonantes, como alguns painéis informativos, e prevendo novos elementos para afixacéo
de informagdo e publicidade, revendo e uniformizando os espagos de esplanadas (mesas,
cadeiras e sombrinhas), efc;
Ocultagdo das infraestruturas existentes, sobretudo eléctricas e de televiséo.

5 José Aguiar, Estudos crométicos nas intervengdes de conservagdo em centros histdricos, (dissertagdo de
doutoramento), Evora, Universidade de Evora, 1999, p. 549.

6 \Ver Capitulo 1.

7 Esta fungdo pode ser assumida pela Praga 12 de Maio que se encontra bastante proxima.
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5.3.2. Principios a observar em intervencdes nas superficies arquitectonicas

Alguns aspectos gerais a considerar, antes da intervengdo concreta nos revestimentos e
acabamentos dos edificios, sobretudo quando se vai trabalhar com cal aérea, sdo a garantia
adequadas condigdes climatéricas, sendo prejudicial um clima muito himido ou excessivamente
seco, pelo que, em Evora, a Primavera e 0 Outono sdo as alturas mais adequadas para planear

o desenvolvimento destas operagdes.

A existéncia de patologias, bem como as suas causas, deverdo ser rigorosamente identificadas
para posterior eliminagdo das mesmas. No caso das patologias mais frequentes encontradas na
praca, deverdo ser verificadas as coberturas e outros locais passiveis de induzir infiltracdes nos
revestimentos, para eliminar alguns dos principais problemas relacionados com a humidade.
Outro aspecto importante é o controlo do acesso de aves, como 0s pombos, as superficies dos

edificios.

Apds serem eliminadas as possiveis causas exteriores de deterioragao das superficies, devera
definir-se 0 grau da intervengdo a efectuar, que pode passar pela conservagao, restauro ou
renovagdo dos revestimentos e/ou acabamentos, opgdes que devem estabelecer-se como base
no efectivo estado de conservagdo das superficies dos edificios e ndo através da voluntariedade
e capacidade econémica do promotor:
No caso de edificios que se encontrem com os revestimentos e as camadas de
acabamento em bom estado, sem problemas de coesdo e aderéncia ao suporte, devera
apenas ser efectuada uma limpeza das superficies, caso se justifique, nomeadamente das
eflorescéncias provocadas pela humidade e pelos nitratos dos pombos, através de remogao
ou lavagem com materiais adequados. Este processo deve ser executado com muito
cuidado, quer porque as eflorescéncias costumam ser de dificil remogéo, quer porque certo
tipo de processos de limpeza sdo demasiado agressivos e acabam por retirar a patina do
tempo ou até camadas de acabamento das superficies.
Em edificios que se verifiquem alguns problemas de coesao entre as diversas camadas de
pintura e de adesdo ao suporte, deverd proceder-se, caso seja possivel, ao restauro das
mesmas. O mesmo se passa em relagdo aos rebocos de revestimento em que, no seu

processo de consolidagdo ou restauro, deve ainda ser considerada a reintegracdo de

117



SALVAGUARDA DA IMAGEM URBANA DE NATUREZA HISTORICA DE EVORA
A PRAGCA DO GIRALDO

lacunas com materiais compativeis, ou seja fisica, quimica e esteticamente similares aos
existentes.

No que se refere ao processo de renovagao, e de acordo com os edificios analisados, uma
renovagdo sO podera justificar-se em acabamentos, ja que os rebocos de revestimentos
observados parecem manter as solugdes originais, sendo que nos casos justificaveis

poderdo ser utilizadas solugdes pontuais de colmatagéo de lacunas.

Tendo em conta a estrutura da composicdo cromatica nos edificios em que foi efectuada a
identificagdo do tipo de revestimentos, acabamentos e cores, a presente proposta passa pela
repintura dos panos de fundo dos edificios com leite de cal sem qualquer pigmento. Nos
elementos de composi¢do da fachada, nomeadamente molduras dos véos, pilastras, cunhais,
cornijas e estuques com composicdes a simular elementos pétreos, poderia ser estudada a
viabilidade de remocdo das actuais camadas de pintura, j& que, em quase todos 0s casos
observados, se encontram anteriores guarnecimentos de cal e inertes a simular cantaria, em
estado de conservagdo que permitiria ainda o seu restauro, com preenchimento de lacunas de

integracdo cromatica.

No entanto, este processo implica ‘retirar’ algumas décadas de histdria aos edificios, ja que
houve locais em que foram encontradas catorze camadas de cor, o que pode significar cerca de
cem anos de testemunho de pinturas. Por uma questdo de coeréncia, e no caso de edificios
onde persistam estas camadas, podera proceder-se a restituicdo da sua adesdo, simulando o
claro escuro dos originais guarnecimentos, através de novos guarnecimentos ou pinturas com a

introducéo de pigmentos adequados (novas camadas sacrificiais e de regularizagao estética).

Nos casos em que se tenha que intervir nas argamassas de revestimento, estas deveréao ser de
cal e areia, com posterior aplicagdo de um guarnecimento, também de cal e areia, neste caso de
granulometria muito fina e com uma cor préxima da cor final pretendida. Recorrendo aos
testemunhos locais, 0s guarnecimentos devem ser efectuados em duas camadas, sendo a
primeira com areia de granulometria mais grosseira e heterogénea e a (ltima camada constituida

por inertes muito finos (areia de estucador) ou mesmo po de pedra.

8 De acordo com o levantamento efectuado, os edificios que apresentavam maiores problemas ao nivel dos
revestimentos (e também de estrutura) encontram-se actualmente em processo de renovagéo acritica.
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As cores dos guamecimentos encontrados situam-se entre o creme (granito amarelo) e o cinza
(granito cinza), o que é perfeitamente justificavel tendo em conta a coeréncia com os tipos de
rocha utilizada na construg&o, o que ainda hoje se pode observar em alguns cunhais, pilastras e

arcos e nos elementos de simulagéo de pedra que persistem.

Parece poder afirmar-se que 0s conceitos croméaticos que presidiram & definigdo da
apresentagéo estética da Praga do Giraldo, correspondem a um conceito de simulagdo de
materiais nobres, recorrendo a técnicas economicamente mais viaveis (massa ou pintura) nas
superficies de uma arquitectura aparentemente pobre e mais simples. Assim, defende-se que s6
uma solugdo desse tipo, introduzindo as cores da pedra nos elementos que a simulavam,
permite restituir a leitura arquitecténica mais adequada a interpretagéo do significado estético e
histérico dos seus edificios, devolvendo uma imagem urbana cultural e construtivamente mais

adequada a conservagao do local.

Propde-se ainda a recuperagdo da técnica do esgrafito nos frisos em que se verifique a sua
existéncia anterior, executado de acordo com processos mais correctos do que os que tém sido
utilizados (pintura do fundo a amarelo e de branco a face), nomeadamente sobrepondo uma
camada de pasta de cal (por vezes com p6 de pedra) e, posteriormente, antes desta secar,
retirando as areas em sintonia com o desenho pretendido através de um molde e deixando o
fundo & cor natural ou incorporado um pigmento inorganico a cor pretendida. Ndo tendo sido
possivel verificar a ocorréncia de esgrafitos nas fachadas, defende-se que se podera recorrer
aos testemunhos de Florido de Vasconcelos que, em artigo de 1966°, referia o uso das cores
azul e amarelo e de Vergilio Correia que afirmava que no Alentejo eram utilizadas nas fachadas
as cores negro, azul e vermelho nos esgrafitos.!® Se a origem dos esgrafitos em Evora remontar
realmente ao século XVII, como defendia Jodo Barreira'’, & provavel que as cores utilizadas
fossem provenientes da cor natural dos agregados e de terras corantes e portanto dentro dos
tons avermelhados e das cores de pedra entre 0 creme e o cinza.

9 Florido de Vasconcelos, Consideragdes sobre o estuque decorativo em Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga,
1966, P.41.

10 Cf Vergilio Correia, Efnografia Artistica, Edig&o da Renascenga Portuguesa, Coimbra, 1912, p. 26.

1 Citado por José Aguiar, Ob cit, p. 348.
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EXEMPLO DE PROPOSTA DE INTERVENGAO'2
PRACA DO GIRALDO, N%s 54 E 56

B
e = =

12 A presente proposta decorre da andlise individual dos respectivos edificios (fichas em anexo) em articulagdo com
0 contexto arquitecténico da praga e com os edificios onde foi efectuada a identificagdo cromatica. As cores
encontram-se o mais proximo possivel das cores referenciadas com base no catélogo NCS.
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PRAGA DO GIRALDO
1. FICHA DE IDENTIFICAGAO DO EDIFICIO

Localizagéo - Praga do Giraldo, 56

Classificagdo - Edificio com fachada com interesse;
1° piso - edificio com alguns elementos na fachada com
interesse (PU)

Epoca de construgdo - Séc. XIV/XV (com alteragdes
posteriores)

Uso actual - Sem uso

Cor actual - Branco (paramentos); cinza claro
(elementos decorativos e remates)

Alteragdes — Obras de alteragédo/adaptagéo e
conservagao

Observagées - O presente edificio encontra-se em fase
de concluséo de obras de alteragéo para instalagéo de
Instituicdo Bancaria (Fevereiro de 2000)
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