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RESUMO

Aparentemente origindrio de ltdlia, mas denotando influéncias mudéjares, o esgrafito
aparece em Evora nos finais do século XV e atinge o seu esplendor, como elemento de
valorizagdo do espago urbano pela decoracdo das fachadas, nos séculos XVl e XIX., A
cidade inframuros de Evora é um local privilegiado para o estudo arquitecténico, estético

e técnico do esgrafito.

A elaboragdo de um inventdrio, suportado numa base de dados informdtica, dos 99
esgrafitos visiveis ao nivel da rua na cidade inframuros, com a caracterizag@o detalhada,
contextudlizag@o cartografica e regisio fotografico, permitiv, para além do estudo
sistematizado da técnica, do reconhecimento do patriménio, do modo como tem sido
(des)valorizado e do seu estado de conservagdo actual, uma primeira descrigdo das

opc¢oes para a sua salvaguarda e preservagdo.

ABSTRACT

Architectural surfaces in Evora. Sgraffito: a confribution to its preservation.

Apparently originated in ltaly but denoting "mudejar” influences, sgrafitto appears in Evora
towards the end of the XV century and reaches its splendor, as an element of adding value
to the urban space, decorating and embellishing fagades, during the XVIIl and XIX centuries.
The historical city of Evora is a privileged place to study the architectural, the aesthetics and
the technique of the sgraffito.

A data based inventory of the 99 sgraffito visible at the sireet level in the historical city, with its
own detailed description, together with site information and photographs, enabled, besides
a systematic study of the technique, the recognition of this heritage, the way in which it
has been (under)valued and ifs state of conservation, the draft of a first set of options for its

preservation.
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1. INTRODUGAO

No &dmbito das superficies arquitecténicas, o esgrafito tem sido muitas vezes esquecido e, por
vezes, até confundido, com outras técnicas decorativas. No entanto, a sua importéncia no
panorama arquitecténico portugués, nomeadamente no Sul do pals, justifica a pertinéncia
do seu estudo aprofundado.

1.1 Estrutura da tese

O aspecto mais relevante desta tese, ndo sé pela natureza fotogrdfica, gréfica, cartografica
e documental, mas também pela criagdo de um corpus sobre o esgrafito em Evora, é o
inventdrio, 8o completo quanto possivel, dos exemplares existentes e visiveis na cidade
intramuros. Esta informagdo esta organizada e estruturada numa base de dados relacional,
em suporte informdtico, que se anexa a este frabalho {anexo 1). Apesar da impressdo das
fichas do inventdrio limitar a pesquisa, a compreensdo e a relagdo entre os diferentes tipos
de informacdo, foi incluida uma cépia das fichas. As fichas impressas est@o organizadas por
ordem alfabética do nome da rua e por ordem ascendente do nimero de policia (anexo
).

Esta tese estd organizada em seis capitulos:

1. Na“Infroduc@o” apresenta-se a temdtica dainvestigagdo, justifica-se a sua pertinéncia
ao nivel da preservagdo das superficies arquitectonicas e delimita-se o campo da
investigagdo. Em seguida enunciam-se os objectivos da investigagdo e fundamenta-
se a necessidade de construir o inventdario.

2. A '“Fundamentacdo” estd estruturada em duas secgdes. Na primeira secgdo, descreve-
se o conceito de esgrafito, a sua origem e evolugdo histérica, a técnica de execugdo
e o conhecimento existente sobre o esgrafito em Evora. Na segunda seccdo, faz-se
um percurso da teoria, da histéria, dos principios @ das normas sobre a conservag&o
do patriménio cultural, com especial enfoque nas superficies arquitecténicas, fazendo
paralelos entre o nivel intemacional € Portugal.

3. Na“Metodologia” expdem-se e justificam-se as opgoes metodolégicas em fungdo dos
objectivos da investigagdo. Descreve-se o processo de inventariagdo e justifica-se a
escolha dos instrumentos utilizados na recolha de dados.

4. No “Esgrafito” expdem-se os resultados do inventdrio. Primeiro, descreve-se o panorama
dos esgrafitos na regidio de Evora. Depois, apresentam-se e caracterizam-se 0s casos
inventariados, sob diferentes vertentes: as técnicas, os materiais e as formas de
alterac&o. Posteriomente, da-se a conhecer um levantamento exploratério sobre as
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superficies arquitecténicas, que permite contextualizar cartograficamente os esgrafitos

inventariados e enumeram-se as formas de protecgdo legal deste patriménio.

5.  Na “Proposta de Interveng@o” define-se e sistematiza-se um conjunto de principios
e recomendagdes que poderdo permitir ndo sé determinar as bases metodolégicas
adequadas & qualificagdo das intervengdes sobre os esgrafitos, mas, também, definir

estratégias para a salvaguarda e preservagdo deste patriménio urbano.

6. Nas "Perspectivas em Aberto” delineiam-se novos temas, questdes e desafios para
trabalhos futuros que poder&o ajudar a conhecer e, consequentemente, a valorizar o
patriménio dos esgrafitos e das superficies arquitecténicas executadas com argamassas

de cal.

A fim de facilitar a leitura do texto, evitando a referéncia constante a base de dados anexa,
reproduzem-se halgumas pdginas pares fotografias, imagens, desenhos e mapas de alguns
exemplos dentro e fora de Evora.

1.2 A temdlica

As superficies arquitecténicas sdo parte integrante da arquitecturq, constituindo a fase
Ultima e mais visivel de uma obra. A escolha — ao nivel de textura, cor, auséncia ou
proeminéncia de elementos decorativos — reflectem uma rela¢cdo directa com todo
o edificio e, simultaneamente, sdo a expressdo mais perceptivel em termos de imagem
urbanae, pelo que cada vez mais, o conhecimento e a identificag@o dessas superficies é
fundamental para o entendimento dos edificios antigos e para a definicdo da imagem
urbana.

Dentro da vasta drea temdtica das superficies arquitecténicas, onde estdo incluidos, entre
outros, os revestimentos pétreos e azulejares, a investigagcdo centra-se nos revestimentos
executados com argamassas fradicionais, designadamente os que utilizam a técnica
decorativa de esgrafitar. No esgrafito, a fung@o estética e decorativa sobressaem em
relacdo & fungdo construtiva, constituindo deste modo uma excelente manifesta¢do da

técnica e da arte da utilizaglio de argamassas (rebocos).

Infelizmente, a conservacdo de rebocos ou revestimentos, decorados ou ndo, ndo constitui
uma prdfica comum, em Portugal. Frequentemente, estas superficies sdo, ainda hoje,
totalmente destruidas em projectos, ditos de recuperagdo, que ndo consideram o seu valor
testemunhal assim como toda a informagdo gue as superficies, mesmo ndo decoradas,

podem fomecer.

De facto, a aptiddo documental que um monumento, um edificio, ou seu préprio

revestimento tém, em transmitir a histéria e a cultura de uma ou vdrias épocas, tem sido,

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.
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muitas vezes, subestimada. Um revestimento original tem a capacidade de fomecer, através
da observacdo e da andlise de materiais, dados sobre a arte, a arquitectura, a construcdo,
as técnicas, as feramentas e o sistema de produgdo, assim como sobre a sua prépria
histéria e sobre o lugar onde se ergueu. “Este aspecto cognitivo de um [revestimento] é

sem duvida o melhor documento de si mesmo.™

Os revestimentos, nomeadamente, os rebocos, os barramentos, as pinturas, os esgrafitos,
funcionam como “camadas de sacrificio”, ou seja, tém um papel construtive fundamental.
Para além da sua importéncia expressiva ou estética, funcionam como uma capaq,
que protege o imével e que é, frequentemente, reparada ou renovada, garantindo a
continuidade e a durabilidade da estrutura arquitecténica do edificio ao longo dos tempos.
Anteriormente, as reparagdes ndo incluiom a remogdo total dos rebocos. Picavam-se,
apenas, as dreas degradadas dos rebocos, recobrindo os anteriores acabamentos. Estas
camadas de reparagdo eram compativeis e repetiveis.« A compatibilidade, areversibilidade
e/ou a repetibilidade sdo conceitos actuais & luz do pensamento tedrico e prdatico da

conservacdo e restauro, que hoje se quer (rejaplicar.

De facto, o reconhecimento das superficies arquitectdnicas, como uma dimensdo
importante do patiménio construido e como partes integrantes e indissociaveis da
autenticidade material dos edificios histéricos, tem um desenvolvimento recente na pratica

disciplinar da conservagdo.

A preocupacdo crescente de conservagdo dos revestimentos arquitecténicos originais,
por forma a pemitir a adequada leitura e compreens@io do monumento, sob o ponto
de vista historico, estético, e ainda como testemunho da evolugGo tecnoldgica, esta
progressivamente a alterar a filosofia existente de intervengdo: da sistemdtica substituigdio
ou renovacdo de rebocos para uma posi¢dio antagénica de conservar e/ou restaurar estes
revestimentos. A titulo de exemplo, no panorama nacional, regista-se a recuperacdo dos
rebocos no Paldcio Nacional de Sintras, a conservagdo dos rebocos histéricos em Idanha a
Velhas ou a acgdo precursora e exemplar da Camara Municipal de Evora ao promover o

restauro da fachada com esgrafitos na rua 5 de Outubro’,

A razdo da escolha da cidade de Evora, intramuros, como drea de estudo, deve-se ao facto
de ser representativa em nimero e caracteristicas peculiares de técnicas de utilizacao das
argamassas de cal nos revestimentos exteriores, nomeadamente nos esgrafitados. A esta
escolha n&o foram naturaimente alheios o facto da autora residir na cidade de Evora, e de
que a recolha e registo dos esgrafitos seria realizada apenas pela autora, o que obrigou a
limitar a pesquisa a uma drea restrita, a cidade intramuros e, a restringi-la a uma s6 técnica

- o0 esgrafito.

Os esgrafitos de Evora, embora pouco conhecidos e insuficientemente estudados, sGo
valores fundamentais para a estética urbana e um recurso valioso para um novo tipo de

turismo cultural.
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1.3 Objectivos

Qualguer intervencdo num bem patrimonial inclui tarefas que directa ou indirectamente
tém como objectivo prolongar a vida desse objecto, afravés da manutengdo da sua
integridade fisica, cultural e funcional.

A conservacdo preventiva ou indirecta compreende uma série de operagdes de andlise e
conhecimento, assim como, um conjunto de operagdes de monitorizagdo e gestdo desse
bem patrimonial, sem contudo intervir directamente sobre esse objectos. Neste dmbito da
conservacdo preventiva, o objectivo principal desta dissertac@o &€ conhecer os esgrafitos
localizados nas superficies exteriores (fachadas) da cidade de Evora através da concepgdo

e construcdo de um inventdrio deste patrimdnio.

O registo de um bem patrimonial, num inventdrio ou a sua inclus@o num catdlogo, é uma
das primeiras tarefas no dmbito da conservagdo preventiva que pemite o conhecimento
desse patriménio e pressupde o seu reconhecimento como objecto que exige tutela e
proteccdo’. Segundo Igndcio Gonzdlez-Varasr o inventdrio é um dos instrumentos de tutela
gue implica a identificacdo, o registo e o conhecimento do objecto.

Considerando que qualquer intervencd@o no patriménio se baseia no conhecimento, é
necessdrio conhecer para conservar. Assim, o levantamento, o registo, a classificagdo,
a descric@io e a inventariagcdo dos esgrafitos constituem um primeiro passo para a sua
preservagdo, que poderd constituir-se como um imprescindivel instrumento de trabalho. De
acordo com os principios afirmados interacionaimente para a salvaguarda do patriménio
cultural, designadamente na Carta de Atenas", a constituicdo e conservagdo de registos
e de arquivos sobre patriménio, assim como a disponibilidade e acessibiidade desse
conhecimento, através da publicagd@o dos inventdrios, sGo os principais meios para permitir

a identificacdo e o reconhecimento dos valores patrimoniais.

No processo de inventariacéo dos esgrafitos foi realizada uma andlise visual [macroscépica)
com o objectivo, ainda, de diagnosticar as principais anomalias que afectam o estado
de conservagdo desse patiménio, de forma a permitir planear um conjunto de medidas
preventivas ou de monitorizagdo desses objectos.

A intervengdo directa sobre o bem patrimonial, independentemente de se tratar de
uma accdio de conservacdo ou de restauro, deverd ser sempre considerada como uma
medida excepcional e extraordindria, ao contrério das medidas periédicas de controlo e
manutengdo do objecto. Neste sentido o objectivo complementar da presente investigagdo
é a definicdo de uma estratégia de preservagdo e salvaguarda deste patriménio.

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.



O interesse cientifico da concepc¢do e constru¢do de um inventdrio sobre o patriménio dos
esgrafitos em Evora é também fundamental para a definicdo de uma estratégia global de
salvaguarda daimagem urbana de Evora, enquadrada num conceito de gestdo integrada
deste patriménio. Espera-se que este frabalho possa ser uma contribui¢do para a autarquia,
na gestdo deste patrimoénio especifico, o qual poderd ser integrado, na gestdo urbanistica,
de quase vinte anos, do Centro Histérico de Evora, depois de ter sido classificado como
Patriménio Mundial em 1986, pela UNESCO.
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um acto de vandalismo

Figura 001 - Grafito (incisdo sobre reboco) -
Gladiador no Coliseu de Roma

Figura 004 - Esgrafito. Santa Clara do Sabugueiro

Figura 002 - Grafito (incisdo sobre reboco) .

foto: Sofia Salema
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2. FUNDAMENTAGAO

Este capitulo estd estruturado em duas secgdes, que servem de fundamentos a este
trabalho. Na primeira secg¢do, descreve-se o conceito de esgrafito, a sua origem e
evolugdo histérica, a técnica de execugdo e o conhecimento existente sobre o esgrafito
em Evora. Na segunda seccdo, descreve-se a teoria, histéria, principios € normas sobre a
conservacdo do patriménio cultural, com especial enfoque nas superficies arquitecténicas,

fazendo paralelos entre o nivel internacional e Portugal.

2.1 O esgrdfito

Os termos esgrafitos e grafito sdo muitas vezes utilizados para designar a mesma técnica
decorativa® E pois necessdrio comegar por clarificar o significado destes dois vocdbulos

porque em termos técnicos e artisticos sdo solugdes decorativas distintas.

A palavragrafito derivadonome grego “graphos” que significa escrever, desenhar, inscrever,
incisdo (em latim “graffitum”, no singular, e “graffitti”, no plural). S&o, pois, correctamente
designados como grafitos (ou grafitti) os desenhos surgidos, na década de 80 nas fachadas
no Bairro Alto, em Lisboa. SGo também grafitos alguns desenhos ou inscricdes executados
com uma lémina ou um ponteiro que realiza uma incisdo ou um sulco sobre a superficie
de um reboco que ainda ndo ganhou presa. O grafito estd associado & grafia, enquanto

técnica de gravagdo com um estilete, como a grafia incisa sobre as tabuletas de cera.

O termo esgrafito provém da palavra latina “exgraffiare” e significa arranhar, esgravatar,
esgrafiar (em italiano “sgraffito”). José Aguiars, reforga esta ideia de esgravatar, recorendo
a origem do prefixo “es” que na lingua portuguesa exprime a ideia de separagdo,

afastamento, extraccdo, que por sua vez provém do latim “ex" - “para fora”.

Assim, deve-se aplicar a palavra esgrafito & técnica decorativa mural que recorre & incisGo
com um estilete metdlico ou outra ponta agugada para fazer as linhas de um ornato,
removendo, posteriormente, a camada superficial da argamassa enquanto esta estd macia
de forma a mostrar a coloracdo da argamassa subjacente. O termo esgrafito &, também,
usado na cerdmica, enquanto técnica ornamental que, através de uma ldmina, desenha
motivos decorativos removendo partes da superficie engobadas®, ficando o desenho com

a coloracdo base do barro.

No contexto deste estudo, utiliza-se a palavra esgrafito para a técnica decorativa mural
“baseada na sobreposicdo de diferentes camadas de argamassa de cal, com cores
diferentes. sobre a camada mais recente é desenhado um motivo. Posteriormente, sGo

removidas através de uma lamina ou estilete partes desta Ultima capa enquanto néo fez
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Figura 005 - Esgrafito - Mondowi, Piemonte Figura 006 - Esgrafito - Mondovi, Piemonte

foto: Sofia Salema
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Figura 007- Fachada esgrafitada em Mondovi, Piemonte

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Salema
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presa (endureceu), de modo a mostrar a camada anterior. O resultado é um jogo pldstico,
entre dois ou mais planos paralelos, muito expressivo de [chiaroscuro] claro-escuro e de

texturas (baixo-relevo)” .

Segundo SofiaSalemar, no esgrafito, usualmente “o primeiro plano, a camada de argamassa
mais superficial, é de colorag@o branca e textura fina, no(s) plano(s) subjacente(s) e
consoante a complexidade decorativa, ufiliza-se uma argamassa com uma textura mais
dspera e colorida, de coloragéo acinzentada (adi¢&o de carvéo ou palha cozida), de cor
avermelhada (com ftijolo partido), ou de coloragdo amarela/parda (afravés do emprego

de diferentes tipos de areia).”

A decoracdo no esgrafito € geralmente executada em negativo, pois remove-se o fundo
pelos limites do desenho o qual aparece a branco sobre um fundo mais escuro e colorido.
Esta técnica decorativa exige talento ao nivel da capacidade de desenhar e pintar, mas
também, requer do artista mestria e dominio na arte de rebocar, tanto ao nivel dos materiais

e da preparag¢do das argamassas como ainda da sua aplicago.

2.1.1 Descricdo genérica da origem da técnica e sua evolucdo histérica. Reflexos em

Portugal

A origem do esgrafito enquanto técnica decorativa é difusa entrosando, por vezes, com
a origem do grafito. O grafito surgev, primordialmente, em épocas pré-histéricas, com a
gravacdo de sinais simbdlicos, cenas tribais ou animais numa rocha, por meio de uma
ponta de silex. Mais tarde, no caso de civilizagdes evoluidas, como a mesopotdmia e a
egipcia, manteve-se enquanto técnica de incisédo em paredes rebocadas. Os egipcios
promoveram uma vasta divulgag@o do grafito epigrafico, utiizado na tumularia, com
sinais simbdlicos e escritos nas Idpides. O grafito estendeu-se, também, & ornamentagdo

figurativa em colunas, obeliscos e em paredes de vastas dimensdes.

O cromatismo do grafito destaca-se, sobretudo, pelos efeitos de claro-escuro obtidos pelas
sombras, resultantes dos sulcos mais ou menos profundos. Esta técnica é recomrente, com

vdrias formas, em quase todas as civilizagdes dos Andes ao Mar Egeu.

Segundo Bruno Gandolar, o esgrafito é inicialmente aplicado com duas cores com um
efeito similar ao usado actualmente na cerdmica. Esta técnica preconiza a imersdo do
vaso ou do artefacto numa terra liquida de cor contrastante & do fabrico e a remog¢do
desta camada por meio de estiletes metdlicos, de osso ou de marfim. O desenvolvimento
desta decoracdo incisa sobre cer@mica produziu belas obras artisticos, na arte grega, com
figuras elegantes obtidas através de um sulco Unico e cujas linhas definem minuciosamente

as pregas dos trajes, os bordados, a joalharia, as armaduras com elmos e o calgado.

A

e
RAFITO: CONTRIBUTOS PARA / \ [ VAGUARDA SOFIA SALENGR S

-

Figura 005
Figura 006
Figura 007

Figura 008
Figura 009




26

R

Figura 010 - Esgrafito - Roma (Via della Maschera d’Oro)

Figura 012 - Esgrafito - Mondowi, Piemonte

¥
foto: Sofia Salema
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Alguns autores” referem a utilizag@o do esgrafito enquanto técnica mural na antiguidade
cldssica. George Bankart® menciona a redescoberta do esgrafito durante as escavagdes
arqueolégicos das Termas de Tito. Nos vestigios postos a descoberto era visivel, nas fachadas
exteriores dos edificios, a utilizagdo de um reboco preto que, ainda fresco, era coberto com
uma argamassa branca de cal, na qual era desenhado um motivo decorativo, através
da utilizacdo de cartdes. Posteriormente, era cortado o contorno do desenho e removida
parte da argamassa branca de modo a mostrar a coloragdo negra subjacente. O autor
refere, ainda, que com o objectivo de dar mais contraste, no final do trabalho, era colorida

a argamassa de fundo com uma aguada de cor escura.

Durante a Idade Média, além da utilizagdo do grafito tanto na epigrafia como na
cer@mica, o esgrafito mural reaparece adquirindo uma fungdo em termos arquitecténicos,
nomeadamente como elemento de composicdo a branco e negro?', como por exemplo
no norte de Africa e no sul da Europa®. Em Espanha, conhece-se um exemplo da época
califal, que estd exposto no museu arqueolégico de Granada®. A partir do século XIV,
existem inUmeros exemplos de esgrafitos que testemunham a sua difusGo na Toscania

nomeadamente em Florenga, Prato e Pistoiaz.m

Num estudo sobre as argamassas histéricas e sobre os esgrafitos de Florenga, P. Giovanniniz,

refere os exemplos mais antigos desta técnica decorativa datados de:

1. Meadosdo século Xlll, nalgreja de Santa Cruz, onde foi descoberto um fragmento desta
decoracdo, realizado com uma sé camada de argamassa. Depois de afagada com a
colher era raspada a superficie por forma a mostrar uma textura que simultaneamente

era, também, mais escura e opaca por ter sido menos pressionada.

2. Terceiro quartel do século XIV, na Casa Davanzati, cujo estado de conservagdo do
esgrafito confirma a qualidade intrinseca da argamassa. A proposito deste facto o
autor recorda uma frase de Christel Thiem (que elaborou um inventdrio dos esgrafitos
em Florenca) “its conservation for longer than five centuries could not be imagined

without a tested technique".

Outros exemplos famosos (em Florenga) sdo o paldcio Ridolfi, do inicio do século XVI e

Paldcio Morelli, aproximadamente do mesmo periodo.

Paulo Favre? relembra, também, que o artista mais famoso nas decoragdes a esgrafito, em
Florenca, foi Andrea di Cosimo Feltrini que decorou a fachada palacio Lanfredini (1515) e a
do paldcio Sertini (1515-1520) que s@o caracterizados por uma decoragdo densa de putt,

mascardes, grinaldas, folhagem, vasos e animais.

Maria Errico® menciona que as regides da Toscania e da Lombardia foram intérpretes das
decoracdes esgrafitadas, imitando alvenaria de tijolo ou pedra, conferindo aos edificios

uma imagem cuidada e rica, que se manifestam numa concepgdo tipica dos modelos
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Figura 013 - Fachada esgrafitada em Roma.
(Via della Maschera d”Oro)

Figura 014 - Fachada esgrafitada em Roma (Via della Fossa)

- e i
Figura 015 - Fachada esgrafitada em Roma (projecto de Polidoro de Caravaggio para o Palazzo Gaddi)

do artigo de Maria Eriico, Stella Finozzi e rene Giglio

foto: Sofia Salema



de composicdo arquitecténica Toscana, baseada no controlo geométrico e sensivel ao
gosto da bicromia. A autora relembra que, frequentemente, os materiais empregues nas
construgdes eram reutilizados, ndo permitindo a produgdo de uma alvenaria regular e
uniforme. Neste sentido, impunha-se a necessidade de cobrir a alvenaria com um reboco
que funcionava como uma “superficie de sacrificio”. A protec¢do da estrutura para
preservar o material da degradagdo era uma prética muito recorrente na antiguidade. A
funcdo decorativa do reboco “junta-se a fungdo protectora numarelagdo reciprocamente

estimulante”».

E sobretudo, no Renascimento, em Itdlia, que se deu o mais intenso ressurgimento dos
grafitos e esgrafitos murais, atingindo o apogeu em Roma enquanto “moda” de decoragdo
de fachadas durante o século XVI. Maria Errico® reafirma que este tipo de decoragdo da
superficie exterior dos edificios nGo nasceu em Roma e que a sua origem é bastante antiga
a qual foi desenvolvida por mestres de outra origem étnica. No século XV, esta técnica
reaparece introduzida pelas maos de mestres Toscanos que afluiram a Roma durante o

pontificado Medici.

No estudo sobre as fachadas pintadas e esgrafitadas em Roma no século XV e XV, Maria
Errico= confirma que as decoragdes esgrafitadas comegaram a ser redlizadas em Roma,
com intensidade tipica de uma “moda” no final do século XV, atingindo o auge na segunda

e terceira década do século XVI.

Sobre este fenémeno decorativo, alguns autores,» referem o facto do contexto social e
cultural no qual se desenvolve o uso desta técnica ser diferente do de Florenca. Em Roma,
contribuiram, ainda, alguns aspectos de cardcter econémico. De facto, a sociedade
romana nagquela época era caracterizada por um “dinamismo social excepcional” e por
um “liberalismo intelectual” sobretudo durante os pontificados de Ledo X e de Clemente
VII, durante os quais chegaram a Roma muitos comerciantes, prelados e familias da alta
financa daToscdania, que se tornaram nos maiores mecenas/encomendadores daprodugdo
artistica daquele tempo. Este impulso inovador favoreceu, sobretudo, a ascensdo de uma

classe média urbana, que se caracteriza por afirmar o seu estatuto através da habitagdo.

Maria Erico®* menciona, ainda, que a auséncia de documentagdo histérica ndo permite
conhecer qual o custo de tal decoragcdo mas, a extraordindria expansdo do fenédmeno
faz supor uma certa economia de meios no plano executivo. A fim de confirmar esta ideia,
a autora dd como exemplo a actividade de Polidoro de Caravaggio que, com Maturino
Fiorentino, realizou aproximadamente 40 fachadas em quatro anos de actividade, o que
perfaz uma média de dez fachadas por ano. Tal rapidez, segundo a autora, ndo se deve sé
& qualidade artistica do executante mas também & prépria técnica do esgrafito. Menciona,
ainda, que em Roma a decoragdo das fachadas € realizada sobretudo em edificios j&
existentes (velhos), sendo bastante raro encontrar exemplos em que a concepgdo dos
ornamentos em esgrafito seja contempordnea do projecto do edificio.

T
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Figura 016 - Fachada esgrafitada em Roma - utilizagdo

Caravaggio e Maturino Fiorentino para o Palazzo Milesi na Via della Maschera d“Oro)

do artigo de Maria Errico, Stella Finozzi e rene Giglio
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No estudo acima mencionado, Maria Emico® confima que naquela época a técnica
atingiu resultados figurativos complexos e refinados. Mesmos os ornamentos geométricos
comecgaram a ser realizados de modo mais livre e fantasioso, superando os modelos reais
através da invencdo de novas formas, como no pdtio de Burcardo, onde se encontra
uma singular reinterpretagdo do motivo geométrico de ponta de diamante, ou do uso
descontextualizado de certos padrées decorativos, como no pdtio do paldcio Ricci, onde
o esgrafito imita um revestimento de embutidos em mdrmore que relembra as formas
adoptadas em pavimentos antigos. A autora afirma, ainda, que € frequente nos edificios
romanos encontrar decoragdes de motivo dito de ponta de diamante, com a intengdo
de reproduzir o revestimento em pedra de forma prismdatica. A maior parte dos motivos
decorativos tinham inspiracdo cldssica, ou baseavam-se nas virtudes pessoais do mecenas/
encomendador, na tradicdo do lugar onde estava localizado o edificio ou ainda na sua
utilizacdo. O uso frequente de alguns motivos deixa supor o uso repetido de alguns cartbes

de base, prevendo na execugdo pequenas variantes.

Maria Errico finaliza o seu estudo, mencionando que as partes decoradas nos edificios
romanos se sobrepdem ao suporte arquitecténico, com a intengdo explicita de corrigir as
proporgdes da fachada, através da variagdo dos seus valores dimensionais e, relembra

Golzio e Zander* que afirmam gue a regra de base € mais ou menos sempre a mesma:

1. Reduzr a verticalidade das fachadas estreitas com introdugdo de faixas horizontais

constituidas por frisos;
2. Enfatizar os vaos simples com ricas comijas /cimalhas para os tornar mais amplos.

Estes recursos tém, em sintese, o efeito de modificar a “escala aparente” de fachada

fazendo-a parecer maior.

Em Itdlia, conhecem-se muitos dos nomes dos artistas, como G. Vasari, Perin del Vago,
Polidoro del Caravaggio, Maturino Fiorentino, Peruzzi, Zuccari, que, no século XV, difundiram
pela Itdlia o esgrafito no estilo a “grottesche”, com as faixas do reboco classizante em
rodapé e painéis, além de mdascaras e elementos vegetais, esquemas de puttidangantes de
influéncia donateliana, grupos com musas e divindades mitolégicas, carigtides, pandplias
de escudos e troféus, bustos e medalhdes de homens ilustres. Iconograficamente, Paulo
Favrev refere que a decoragdo esgrafitada é bastante complexa devido a actividade
de George Vasari e de Bernardino Poccetti, dando como exemplo o Paldcio Ramirez
de Montalvo onde ambos trabalharam, o Paldcio dei Cavalieri, em Pisa, (1562-1564) e o

Paldcio della Bianca Capello (1570).

A influéncia italiana neste campo artistico espalha-se pela Europa. Na sua estadia em
Génova, Peter Paul Rubens* recolheu esbogos e desenhos de uma grande quantidade de
fachadas pintadas e esgrafitadas que compilou no volume *“os paldcios de Génova”, com

o objectivo de valorizar esta técnica na Europa.
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Esgrafiador utilizado na Maison Cauchie
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Em Espanha sdo visiveis inUmeros exemplos de esgrafitos em Granada e Segdvia,
relacionados com a arte isldmica, os quais apresentam repetigdo de um motivo geométrico
que cobre atotalidade do paramento. Nestes exemplos o trabalho dos esgrafiadores € mais
andnimo, conhecendo-se escassissimas referéncias ao oficio. Aqui, o esgrafitado, enquanto
decoracdo, de aspiragdo modesta, emoldurando apenas elementos construtivos, € uma
manifestacdo mudejar, embora a sua origem seja questionada. Afrma-se, num estudo
sobre os esgrafifos segovianos®, que a transigdo entre a decoragdo em moldura para
um procedimento de multiplicagdo da superficie ornamental, ou padronagem, através
da utilizagdo do relevo como motivo de ormnamento mural, € um conceito mudejar de

decoragdo.

Em Barcelona, surge um novo pdlo na arte dos esgrafitos. S&o do principio do século XVII os
primeiros edificios esgrafitados, de influéncia estilistica e técnica Italiana. E uma decoragdo
mural, essencialmente burguesa, que evita os motivos religiosos e utiliza geralmente
os temas mitolégicos, decorativos ou, por vezes, alusivos ao oficio do proprietdrio. Esta
técnica, importada de Itdlia, realizada iniciaimente por pintores, alcangou importéncia
como elemento ornamental, confirmada, no documento do concelho da cidade que, em
1650, define as agrupagdes dos diferentes oficios, distinguindo a fun¢do do esgrafiador
e indicando as suas competéncias. Por se tratar duma técnica elaborada e bastante
qualificada, que atinge expressoes pldsticas de grande complexidade, conhecem-se hoje

o0s nomes dos vdrios mestres esgrafiadores.

Na primeira metade do século XX o esgrafito, juntamente com outras artes da cal e do
estuque, foi utilizado na decoragdo exterior, seguindo as tendéncias formais da arte deco.
Num estudo sobre os esgrafitos nos inicios do século XX em Melilla, Anténio Bravo Nieto
faz uma breve interpretacdo comparativa sobre o esgrafito enquanto elemento e técnica

decorativa na arquitectura modemista e na arte deco.

Salienta-se, ainda, a Maison Cauchie de Paul Cauchie, em Bruxelas, construida em 1905,
considerada uma jéia da art nouveau cuja fachada e muitas paredes interiores estdo
revestidas esgrafitos. Como esta decoragdo foi concebida em conjunto com o projecto
arquitecténico a sua integragdo é perfeita na arquitectura. De temdadtica essencialmente
figurativa, onde predomina a figura feminina, sobressai a qualidade do fraco visivel nos
drapeados da roupa, nas linhas do rosto, na forma como os cabelos estdo arranjados, nas
flores. Estes tracos sdo sulcos realizados na argamassa, ainda humida, com um instrumento
que, para além de fazer uma incisdo, remove simultaneamente partes da argamassa por
forma a mostrar o tom escuro da argamassa subjacente, razdo pela qual esta decoragdo

é designada por esgrafitos e ndo grafitos.

SOFIA SALEMA
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Figura 020 - Desenho - Ermida de S&o Brds

Figura 022 - Esgrafito - Ermida de S&o Brds

Figura 025 - Esgrafito - Capela de N. S. da
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Figura 021 - Desenho - Ermida de S&o Brés

Figura 024 - Esgrafito - Capela de N. S. do Rosdrio, na “catedral”
de Idanha-a-Velha

Figura 026 - Capela de N. S. da Redonda, Alpalhdo
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Em Portugal, sdo escassos os estudos aprofundados sobre este tipo de decoragdo, situagdo
agravada pelo facto de ser dificil datar com exactiddo os exemplos da arte de esgrafiar.
Referenciam-se, no entanto, alguns testemunhos, exemplos ou referéncias da utilizagdo
desta técnica, em Portugal, por forma a demonstrar a sua permanéncia ao longo dos

tempos.

Constituindo, de alguma forma, caso raro nos esgrafitos portugueses, surge um dos
testemunhos mais remotos, na ermida de S. Brds, em Evora, cuja datagdo é atribuida, com
alguma seguranga, aos finais do século XV, pelo historiador Paulo Pereira«. A decoragdo
em esgrafito aparece, no cimo dos paramentos exteriores e dos contrafortes da gaiilé,
com dois motivos, o espinhado e os circulos tangentes, ambos sob fundo acinzentado.
Sobre a cal &, ainda, perceptivel uma decoragdo geométrica em relevo, possivelmente

esgrafitada, de motivo axadrezado no cimo do paramento exterior norte.

A partir do século XVI sdo j& numerosas as referéncias, assim como os testemunhos de
revestimentos esgrafitados, em Portugal. Durante muitos séculos entaipado, o Mihrab foi
posto a descoberto, em 1953, durante as obras realizadas pela DGEMN na Igreja Matriz de
Mértola. Na parede que antecede a drea poligonal do Mihrab € visivel uma decoragdo
com flores de quatro pétalas esgrafitada, que se estendia e revestia toda a superficie mural
que envolve o altar mor e o sacrdrio quinhentista. Este estd, também, decorado com o
mesmo motivo, esculpido em baixo relevo na pedra. A preservagdo deste esgrafito, de
fundo cor de areia e motivo floral branco, executado no século XVI, (apds 1535), dever-
se-d, sobretudo, ao facto de sé ter sido visivel durante um curto periodo de tempo, pois foi
entaipado apés a transferéncia do altar-mor para a parede nordeste da igreja em meados
do século XVI.« Manteve-se emparedado, no interior da Igreja, durante séculos, até 1953,
altura em que é posto a descoberto durante as obras de restauro promovidas pela DGEMN.
Foi recentemente objecto de uma intervengdo urgente de conservagdo, promovida pelo
IPPAR.

Na chamada “Catedral” de Idanha-a-Velha, foi recentemente restaurado um esgrafito,
com motivos geométricos que emolduram a datagdo e a decoragdo mais figurativa, com
temas zoomarficos, cruciformes e cabecas de anjo. Este esgrafito, datado de 1593, decora
a zona superior da parede sobre a cobertura em concha da Capela de Nossa Senhora do

Rosdrio.

Com algumas semelhangas no programa iconogrdfico, assim como na técnica de
esgrafitar, (ambas com a argamassa cor de areia como fundo), surge uma decoragdo
esgrafitada em conjunto com uma decoragdo pictérica, na capela-mor da Capela de
Nossa Senhora da Redonda, em Alpalh&o. Os esgrafitos, datados de 1564, circunscrevem-
se a um anel circular bem demarcado na abdébada, com temas de animais fantdsticos,

querubins, figuras, meio humanas meio vegetalistas, e enrolamentos.
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Figura 027 - Tecto da Igreja de S. Jodo Baptista, Amieira do Tejo Figura 028 - Esgrafito - Igreja de S. Jodo Baptista.
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Na Igreja de S. Jodo Baptista, junto ao Castelo, na Amieira , € visivel um notdavel e invulgar
revestimento esgrafitado a branco e negro, de estilo maneirista, inspirada em modelos
eruditos, que reveste o tecto em abdébada, dividido em caixotdes todos decorados por
grotescos. Nestes esgrafitos “a temdtica vegetalista prevalece, embora também possamos
encontrar figuras antropomdrficas e animais, formando em certos pontos desenhos de
grande complexidade, apesar do ar ingénuo que caracteriza as representagcées no seu
todo.”« O programa iconogrdfico desta capela foi objecto de uma andlise comparativa
com a Capela de Nossa Senhora da Redonda e com a Matriz do Crato por Jodo Salgado
Santosv. As semelhangas entre os esgrafitos da Amieira e os da Matrizdo Crato sdo evidentes:
a mesma hierarquia do espago € modo de distribuigdo iconogrdfica, a cor branca e negra
da decoracdo e a existéncia de figuras idénticas. Estas figuras hibridas (meio humanas, meio
vegetais) também estdo presentes na capela de Nossa Senhora da Redonda, pelo que se
pressupde que estas composigdes tenham recorrido as mesmas gravuras, “o que reforga a
teoria da circulacdo de desenhos entre os vdrios focos de produgdo artistica«. As figuras
de grotescos presentes na Amieira foram sempre utilizadas ao longo dos tempos, pelo que
é dificil datd-las de forma conclusiva. Patricia Monteiro afirma que serdo provavelmente j&a

dos finais do século XVI ou inicios do XVII.

Em Sines, na Capela de Nossa Senhora das Salvas ou Salas, - reconstruida por Vasco da
Gama, mas concluida apds a sua morte em 1529, conforme inscric@o sobre o portal - foi
recentemente descobertaumainteressante decoracdo esgrafitada a branco e cor de areia
nas nervuras da abdbada da capela mor, junto & ousia,® durante o restauro do retdbulo
em talha dourada, dos finais do século XVII. Os esgrafitos apresentam motivos de losangos,
semicirculos e outras formas geométricas que acompanham as nervuras da abdbada. Os
paralelismos entre a fipologia e a técnica decorativa desta Ermida e a de Sdo Braz em
Evora, assim como o facto da decoracdo esgrafitada ter sido destruida com a colocagdo
retdbulo, faz-nos pressupor que os esgrafitos sejam contemporéneos da conclusdo da
capela, nos finais do século XVI. Esta decoragdo, & semelhanga do que acontece em
tantos outros edificios do mesmo periodo, fazia parte de um programa comunicacional da
arquitectura que incluia, também, pinturas murais. Durante as sondagens arqueolégicas,
incluidas numa intervenc@o promovida pelo IPPAR, foram encontrados vestigios de
fragmentos de reboco com pintura mural removidos do seu suporte original, tendo sido

possivel reconstruir alguns dos motivos geométricos pintados.

No “tratado” da pintura portuguesa do século XV, a Arte da Pintura®, Filipe Nunes, a
propésito da definigéo da pintura a fresco, descreve a técnica de execugdo do esgrafito.
A Arte da Pintura é um pouco uma excep¢do para a época porque, tendo um objectivo
diddactico e destinado & formacdo, descreve elementos e fundamentos Uteis para bem
pintar, o que certamente a terd tomado muito lida e vendida na épocas. E, pois, possivel

deduzir que a sua vasta divulgagdo assim como os inUmeros exemplos, que com um olhar

PARA A A SALVA AR OFIA SALEMA

Figura 027
Figura 028

Figura 029



foto: Sofia Salema
foto: Sofia Salema

Figura 033 - Praga Lima de Brito, Araiolos
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Figura 034 - Casa dos Arcos, Arraiolos
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Figura 031 - Pintura actual sobre esgrafito com inverséo do efeito
claro-escuro - Terreiro de S@o Jodo, Montemor-o-Novo
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foto: Sofia Sdlema

Figura 032 - Pintura actual sobre esgrafito com inversdo do efeito
claro-escuro - Largo do Terreirinho, Montemor-o-Novo

Figura 036 - Esgrafito - Moura
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atento se podem encontrar, em conventos e Igrejas, pressupdem a difusdo desta técnica
decorativa durante o século XVIl, assumindo protagonismo enquanto decoracdo mural
e/ou de superficie.

A partir do barroco, com a popularizag&o dos esgrafitos, entre outros fipos de decoragdo
exterior, multiplicam-se as hipéteses temdaticas no sentido figurative do termo= assim como

de enquadramento arquitectonico.

Durante os séculos XVIIl e XIX, no “auge da cultura urbana, a técnica de esgrafiar é
utilizada, de forma popular ou erudita, por forma a explorar todas as suas potencialidades
comunicacionais, para exprimir uma intengdo estéfica urbana de apresentagdo visual
e comunicac@o arquitecténica™s. Ainda, hoje, s@o visiveis alguns exemplos em Evora,
Moura, ou em Montemor-o-Novo, onde infelizmente os esgrafitos sdo menos conhecidos
e valorizados. A cultura urbana, nesta época, “integrou, assimilou, adaptou naturaimente
elementos decorativos, técnicas e praticas de construgdo de outras épocas anteriores,
(re)aplicando e (re)interpretando desenhos ja utilizados anteriomente. ™ «

Resumindo, pode concluir-se, face aos inimeros exemplos observados, que o uso desta
técnica permaneceu, nomeadamente no Alentejo, ininteruptamente até aos infcios do
século XX apesar das vicissitudes deste tipo de revestimento que, por natureza, funciona
como uma camada sacrificial. A utilizagdo de argamassas vermelhas, pretas ou cor de
areia, o recurso a modelos mais eruditos ou populares, assim como a diversidade da
execucdo técnica do esgrafito, ndo permitem, de forma geral, determinar a sua origem.

Referem-se, no subcapitulo seguinte, opinides de alguns autores que se debrugaram, sobre

os esgrafitos em Portugal, em particular no Alentejo.

2.1.2 O conhecimento do esgrafito. Antecedentes e perspectiva actual no Alentejo

No dominio da investigagdo bibliografica, sobre o tema esgrafitos, o panorama existente é
pouco optimista. A cidade de Evora &, possivelmente, a Unica onde o estudo do esgrafito

mereceu algumas referéncias.

Na recolha bibliogrdfica para este trabalho, encontraram-se alguns autores que se
debrucaram sobre o esgrafito sem, no entanto, Ihe prestarem mais do que a atengGo
devida a um “sub produto™ artistico. Jodo Barreiras, em 1908, menciona a imporiancia do
esgrafito para aimagem urbana de Evora desta forma “(...} & sombra dos beiraes, usavam-
se os frisos de esgraffitos, de que ainda restam exemplares datados dos meados do século
XVII".% Em nota de rodapé, o autor esclarece que “os esgraffitos obtinham-se collocando
sobre a superficie caiada uma folha de metal com um omato em aberto, e raspando
em seguida a cal por meio de um garfo de femo. A cor cinzenta do barro ficava assim

O ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA SOFIA SALEMA

Figura 030
Figura 031
Figura 032
Figura 033
Figura 034
Figura 035
Figura 036



40

a descoberfo constituindo o fundo do desenho. Este também se obtinha cinzento sobre

fundo branco, arancando-se na folha de metal a recortar, em vez do fundo, o omato."

Num texto produzido, tal como o anterior, para a Exposic@o Nacional do Rio de Janeiro
(1908), Joaquim Vasconcellos® refere-se ao esgrafito como uma técnica importada “da
Itdlia talvez no século XV, mantendo ainda hoje motivos iradicionaes de uma elegéncia e
disting&o raras, em Evora e Beja, mas j& esquecido em Coimbra, onde teve e tem bellissimos
exemplares histéricos — o esgrafito nacionalizou-se, a ponto de ser um encanto de foda a
vida eborense, até na casa apenas remediada. E uma das formas mais expressivas e mais

econémicas da decoragdo portuguesa exterior, ainda hoje."s

Virgflio Correia, em 1937« faz uma pequena reflexdo sobre os esgrafitos. Depois de uma
breve descricdo sobre a técnica dos esgrafitos, menciona a facilidade e a economia
deste tipo de decoracdo, muito utilizada nas regides calcdrias do centro e sul do pals,
referindo alguns exemplos na regido artistica de Coimbra. Virgilio Correia coloca ainda
a hipétese do esgrafito ter sido importado da Itdlia durante o século XV, embora depois
se tenha popularizado entre nés “com motivos duma simplicidade rudimentar e pouco
variada"+, tendo coexistindo em paralelo a técnica erudita e a popular. Este autor aofima
ainda, a propdsito dos exemplos de esgrafitos, que as duas cores branco e vermelho que
se encontram “"com frequéncia nos velhos “esgrafitos” representam decerto a primitiva

bicromia importada de idlia"«,

Mdis tarde, num estudo sobre a arqueologia drabe em Portugal, Correia de Campos«
dedica um capitulo aos esgrafitos e & influéncia da tradigdo drabe. O autor pretende
comprovar que este tipo de decoragdo mural é de origem drabe, através da confimagdo
da existéncia de esgrafitos em construcdes desse periodo que foram objectos dos seus
estudos e observagdes arqueoldgicas. Esta tese contraria a colocada por Virgilio Cormreias
que afirma que a técnica foi importada de Itdlias. Fundamenta parcialmente a sua tese
em Torres Balbds« que afirma "que o esgrafito nasceu primeiramente da disposi¢do artistica
das argamassas das alvenarias”,® ndo pondo de parte, no entanto, que esta poderia
facimente ter a influéncia italiana e a origem drabe. Correia de Campos conclui, entdo,
que o esgrafito s6 poderd ter origem drabe porgue “se enconfram esgrafitos nas regides
mais montanhosas e inacessiveis do interior marroquino, onde nunca chegou a influéncia
europeia."s Correia de Campos identifica, em Portugal, alguns esgrafitos do periodo de
ocupagdo drabe que chegaram até aos nossos dias. Descreve e dd exemplos, come¢ando
pelas formas mais simples de esgrafito, como o “reboco cintado das argamassas na
alvenaria™s, que embeleza as paredes, e que é muito frequente nos monumentos drabes.
Identifica, de seguida, outros exemplos mais complexos e “de maior originalidade [que] se
enconfraram em dois dos mais importantes monumentos drabes do pais. O primeiro e mais
antigo é o da mesquita-fortaleza de Tomar, impropriamente designada de charola {...) ©
segundo dos monumentos drabes referidos é a mesquita fortaleza de $. Braz em Evora "»,
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Posteriormente, refere alguns dos esgrafitos existentes na cidade de Evora como os daIgreja
de $. Francisco, os da Sempre Noiva e os de um edificio na Rua Vasco da Gamaq, podendo
"conjecturar da sua enorme propaga¢do pelo pais, especiaimente pelo Sul"».N&o nos
cabe, aqui, andlisar as afimagdes de Correia de Campos, no dominio da arqueologia
ou da datagc@o de alguns monumentos. No entanto, considera-se pertinente sublinhar
a sua abordagem, de alguma forma pioneira, ao estudo dos esgrafitos, na tentativa de
identificar a origem desta técnica, na datagdo de alguns exempilos, infroduzindo aspectos
da metodologia arqueolégica que hoje urge reforgar, assim como no reconhecimento dos
inUmeros exemplos de esgrafitos existentes no sul de Portugal.

No Alentejo, e especificamente em Evora, muito se deve & dedicagdo de Tdlio Espanca
que, neste como noutros campos da histéria de arte, constitui uma referéncia quanto
a identificagcdo e divulgagcdo de muitas das técnicas de decoracdo de superficies
arquitectdnicas com cal, designadamente os esgrafitos e os estuques. TUlio Espanca faz
um breve enquadramento histérico, no primeiro capitulo do Inventario Artistico, intitulado
“Evoluc&o da arte na cidade de Evora”, onde designa o esgrafito como “uma das técnicas
arfesanais que, desde os alvores do quinhentismo se manteve ligada & arquitectura
manvuelina e d decoragéo técnica mudéjar” e caracteriza-0 como um “omato geométrico-
naturalista do comijamento e frisos de beirais de edificios religiosos e civis" e tendo uma
“feic@o original mas de influéncias italianas,

J& na década de 90, Ménica Braga e Alexandra Charruarz, com o objectivo de redescobrir
Evora sob outro olhar, organizaram duas exposicdes* sobre os estuques e esgrafitos
(exteriores} e publicaram um pequeno guia, muito interessante, que inclui, também, um
rofeiro com quatro percursos definidos no mapa da cidade, onde estdo sinalizados e
localizados exemplos de esgrafitos e de estuques. Neste guia, depois de um prefacio de
Florido de Vasconcelos e de uma introdugdo sobre a cidade de Evora de Raul Rasga, é
referida a dificuldade da pesquisa no que diz respeito aos executores, técnicas, materiais,
fontes e origem, dos estuque e dos esgrafitos. As autoras iragam ainda uma breve evolugdo
histérica destas duas técnicas, desde a época dos romanos até ao século XX. Levantam
hipéteses de datacdo através da andlise dos elementos identificados e do seu paralelo

com elementos semelhantes da iconografia artistica.

Do extenso trabalho de investigagcdo de José Aguiar sobre a conservagdo de superficies
arquitecténicas, tanto em frabalhos de cardcier mais genérico, como em estudos
temdticos, destaca-se a sua dissertagdio de doutoramento, que dedica um capftulo aos
esgrafitos e grafitoss. Depois de esclarecer, em termos de técnica, a diferenga entre o
esgrafito e o grafito, o autor traga um panorama sobre a origem e a evolugdo desta
técnica decorativa. Para José Aguiar, embora existam vdrios vestigios arqueoldgicos que
testemunham a divulgagdo do esgrafito na antiguidade cldssica, é “sobretudo em Itdlia, no
renascimento, que se deu o mais intenso ressurgimento dos grafitos e esgrafitos. No fim da
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primeira metade do século XVI, a inluéncia italiana neste campo artistico espalha-se pelo
Norte da Europa"*. Posteriormente, durante o revivalismo, em Itdlia, ressurgem novamente
os esgrafitos, que adquirem uma nova intensidade figurativa, que se populariza no auge
das artes decorativas, nos finais do século XIX. O autor refere que, em Espanhaq, € possivel
observar alguns exemplos de esgrafitos, relacionados com a arfe isiémica, utilizando a
repetic@o de um motivo geométrico que cobre a totalidade do paramento, em Granada
e Segévia. Na Catalunha, aparece um novo pdlo na arte dos esgrafitos, de influéncia
estilistica e técnica Iltaliana, com um cardcter mais burgués e cosmopolita. O autor,
posteriormente, descreve a express@o desta arte em Portugal, referindo que “entre os mais
antigos esgrafitos que ainda hoje existem, encontram-se alguns exempilos dos finais do século
XV, com influéncia das artes decorativas de inspiragdo islamica, e respectiva repercusso
na estética Manuelina®.” A partir do barroco, com a popularizagdo dos esgrafitos, assim
como dos estuques exteriores e dos grafitos, surgem novas hipéteses tematicas, assim como
de enquadramento arquitectdnico. Por fim, o autor descreve a técnica de execugdo dos

esgrafitos com referéncia &s praticas histéricas descritas em tratados ou manuais.

Muito se deve a José Aguiar no tocante & investigagdo, divulgagdo, promogdo e incentivo
de estudos sobre revestimentos com tecnologias de cal. Surgiram, recentemente, novos
olhares sobre os esgrafitos nalgumas teses de mestrado orientadas por este investigador.
Paula Cristina Mira, no levantamento e caracterizacdo dos revestimentos, englobado
numa andlise morfolégica e arquitecténica do edificado na drea intra muros do castelo
de Mourqg, constatou a existéncia de algumas decoragdes esgrofitadas, na parede da
entrada principal do convento. Faz uma breve interpretacdo sobre a origem desta técnica
com base no motivo geométrico do omato, seguida de uma descrig@o da técnica de

execucdo utilizada.

Eduarda Maria Vieira, na sua tese de mestrado®, considera que os revestimentos tém uma
import@incia expressiva e estética relevante, participam activamente na composi¢do
arquitectdnica, para além de funcionarem como "camadas de sacrificio”, que profegem o
imével e garantem a continuidade e durabilidade da estrutura arquitecténica ao longo dos
tempos. Confirma as referéncias histéricas &s técnicas dos revestimentos com tecnologias
de cal, a distingao entre esgrafitos e grafito, a origem desta técnica de esgrafitar e o seu

modo de execucdo.

Recentemente, no ambito do 3° Encontro sobre Conservagc@io e Reabilitagcio de
Edificios, Sofia Salema apresentou uma comunicagdo sobre os esgrafitos em Evorae',
Nesta comunicacdio é dado a conhecer o valor patrimonial destes rebocos decorados,
procurando enfatizar a necessidade de salvaguardar a sua autenticidade material, por
forma a permitir a adequada leitura e compreensdo do edificio sob o ponto de vista

historico, estético e testemunho da evolugdo tecnolégica.
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No &dmbito do mestrado de Recuperacdo do Patriménio Arquitecténico e Paisagistico da
Universidade de Evora, encontrémos, ainda, algumas referéncias ao esgrafitos. Margarida
Donas Botto= referencia algumas técnicas decorativas paralelas & pintura mural que
surgem, nuns casos, com a intengdo de se articularem com a pintura ou, como no caso
dos esgrafitos, de substituirem a prépria pintura. A autora refere a grande divulgacdo nesta
técnica de esgrafitar no sul do pais, e faz um breve apontamento sobre a sua técnica e
origem. Afirma a propdésito desta “origem ainda difusa mas parecendo enfrosar influéncias
jtalianas com motivos claramente islémicos — elementos naturalistas estilizados, geoméiricos,
espinhados”s.

Ana Ldcia Barbosa= no seu frabalho sobre o Mosteiro de Nossa Senhora da Saudagéo,
descreve "o tecfo da nave da Igreja, executado em alvenaria de estugque esgrafitado”
o qual “apresenta motivos geométricos com base em figuras octogonais semelhantes ao
padréo dos azulejos da nave. Nas molduras que rematam as cornijas das paredes de topo
aparece uma decora¢cdo zoomérfica, em paralelo com a decoragdo ceniral em circulo,
de simbologia solar. A técnica de revestimento a estuque esgrafitado constitui uma arte
especifica de Montemor-o-Novo desde o século XVI até ao século XVill"=,

Relativamente as praticas de conservagao e restauro aplicadas aos esgrafitos em Portugal,
e mais especificamente em Evora, encontraram-se apenas algumas referéncias. José
Miguel Cordovil# deu apoio técnico, com métodos e praticas mais rigorosas, & intervengdo
de restauro nas superficies arquitecténicas exteriores decoradas com esgrafitos, do edificio,
sede da Regido de Turismo, na Rua de Avis, que se realizou em 1993/94. Infelizmente ndo
deixou nada publicado sobre esta intervengdio nem sobre a sua investigagdo e saberes

sobre os esgrafitos.

Recentemente, em revistas da especialidade, José Aguiarr apresenta a obra exemplar do
restauro das superficies arquitecténicas na Rua 5 de Outubro. A Cdmara Municipal de Evora,
através do arquitecto Nuno Lopes, tendo conhecimento da intengdo do proprietdrio (a
Mundial Confianga) de realizar obras na fachada deste edificio contrapds a possibilidade
de se redlizar uma intervencdo de restauro exemplar. Aceite a altemativa pelo dono de
obra, os frabalhos de conservagdo decorreram durante a primavera do ano 2000, sobre a
responsabilidade da restauradora Ana Sofia Lopes, fendo com base uma proposta técnica

e de consultoria de José Aguiar e Irene Frazéo.

Resumindo, o conhecimentossistemdatico e aprofundado daextensGo dos esgrafitos existentes
no nosso pals, ou mais especificamente no Alentejo, enquanto recurso decorativo dentro
do quadro da sua especificidade técnica, estilistica e iconografica e ao longo de toda a
sua histéria, ainda estd por fazer, apesar de alguns esforgos nesse sentido e da existéncia
de alguns trabalhos que, sem pretensdo de inventariar o acervo existente, constituem

referéncias ou indicadores da quantidade e qualidade do esgrafitos em Evora.
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2.1.3 Técnicas de execugdo do esgrafito: restituicdo por referéncias documentais

Embora a origem do esgrafito seja bastante mais remota do gue o Renascimento ltaliano,
pressupondo-se diferen¢as nas técnicas de execuglio ao longo dos tempos, a primeira
referéncia histérica escrita sobre a técnica de esgrafitars é de Giorgio Vasari {1511-1574)
que descreve e confiirma a sua utilizagcdo em Florenca e em Roma, durante os séculos XV
e XVI.

A reutilizagdo do reboco de origem vitruviana é retomada pela cultura arquitecténica do
renascimento. A (re)descobertada obra de Vitruviusinfluenciard o tratadismo arquitecténico
até ao século XIX, encontrando se nos Dez livros de arquitectura de Vilrdvio a sua primeira
referéncia. Como relembra Forcellino® os arquitectos do Renascimento apresentam uma
particular sensibilidade na utilizacdo de certos materigis. Os rebocos assumem grande
importancia porque, além de permitirem dar unidade a uma fachada, possibilitam a
decoragdo do edificio. Para dar énfase a este aspecto, o autor cita a obra de Leon Battista
Alberti, nomeadamente De Re Aedificatoria (1443-45) e Descriptio urbis Romae (1434).

Giorgio Vasari®, no século XVI, descreve exaustivamente a sucessGo das diferentes
fases operativas da técnica dos esgrafitos para omamentagdo de superficies exteriores,
Como refere, o esgrafito oferece vantagens tanto na rapidez de execug¢do como na
maior resisténcia & dgua da chuva, comparado com outras técnicas de pintura, como
o chiaroscuro. Vasari refere a execugdo do esgrafito em duas camadas. Na primeira
argamassa de cal e areia, é adicionada palha queimada gque lhe dd uma coloragdo
escurq, acinzentada. Posteriormente sobre esta aplica-se uma caiagdo: “pigliano la calcina
mescolata can la rena ordinariamente, e con paglia abbruciata la tingono d'uno scuro
che venga in un mezzo colore che trae in argentino, e verso lo scuro un poco piU che tinta
dimezzo, e con questa intonacano la facciata. E fatto cid e pulita col bianco della calce di
trevertino, I'imbiancano tutta™. Posteriormente, sobre esta camada branca e lisa desenha-
se o omamento com o auxilio de cartdes (moldes). O desenho é marcado pelo processo
de estresido, em que o desenho é previomente feito em cart@io e seus contornos picotados
com a agulha. E, entdo, aplicado sobre o reboco, barramento ou caiacdo ainda humido
e, com uma boneca ou um trapo bem apertado cheio de carvao pé, bate-se, sobre o
picotado, de modo que, ao retirar o papel, figue na parede recentemente rebocada
um ponteado escuro com os limites do desenho. De seguida realiza-se o corte do limite
do desenho com um estilete, ou com um esgrafiador, de forma a mostrar a argamassa
colorida subjacente: “etimbiancata ci spolverano su i cartoni, o vero disegnano quel che ci
vogliono fare."” E di poi agravando col ferro, vanno dintornando e fratteggiando la calce, la

quale essendo sotto di corpo nero, mosira tutti i graffi del ferro come segni di disegno."»

Vasari, refere que o contraste de claro-escuro pode ser enfatizado retocando o fundo do
omato (a argamassa colorida) com uma aguada de tom escuro. Sublinha, ainda, que no
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caso de decoragdes com grotescos e motivos vegetais pode ser acentuado o efeito de
relevo afravés do sombreamento do desenho com uma aguada de tom escuro. “E si suole
ne’ campi di quegli radere il bianco e poi avere una tinta d' acquerello scurretto molto
acquidinoso, e di quello dare per gli scuri, come si de sse a una carta; il che di lontano
fa un bellissimo vedere; ma il campo, se ci e grottesche o fogliami, si sbattimenta, cioe
ombreggia con quello acquarello.™s

Esta descriclio, nomeadamente a coloragdo da argamassa de base, foi confirmada
num estudo sobre os esgrafitos em Roma, através das andiises laboratoriais efectuadas a
algumas amostras de rebocos, assim como nas secgdes estratigraficas onde sGo claramente
visiveis os fragmentos de carvdio e palha queimada que servia para pigmentar a camada/
argamassa de base da decoragdo.

No que diz respeito & camada mais superficial, branca, Vasari descreve, ouiro método
utilizado para os grotescos, em que aplica sobre o reboco colorido e seco uma argamassa
de "tempera a base de cal e cola misturada com &gua”. Posteriormente grava-se com
uma ponta agug¢ada gque penetra até ao fundo escuro, removendo parte desta camada
branca.

As andlises laboratoriais realizadas durante o restauro da fachada do Paldcio della Bianca
Capello (1570), cuja decoragdo é atribuida a Bemardino Poccetti, confirnaram que esta
camada branca era um reboco constituido por areia, cal e gesso: “una vera e prépria
mailta costituita dal 30% di calce, 15% di gesso, e per il imanente da sabbia sottile™:.
Também José Aguiar: a propésito da descricdo de Vasari sobre a técnica dos esgrafitos,
refere a aplica¢d@o de uma baramento de cal branca de travertino.

Face ao exposto e aos exemplos observados, parece confimar-se a existéncia pequenas
variacbes na técnica de execugdo do esgrafito, ndo esquecendo, porém, que estas
podem, também, ser o resultado de duvidas quanto ao significado rigoroso dos termos

utilizados por Vasari.

Paralelamente & utilizac@io do esgrafifo a duas cores (branco e preto), encontram-se
alteracdes cromdticas, na coloragdo da argamassa de fundo escuro, substituindo-se,
por vezes, a palha queimada por tijolo cozido (colorag&o do fundo avermelhada). Maria
Erico” refere que esta variante ndio aparece nos esgrafitos em Roma. Surge, porém, em
Fiorenca onde o graffito continuou a ser aplicado durante o século XVI e parte do XVII.
Aqui s&o experimentadas outras possibilidades expressivas. Existem nesta cidade exemplos
de esgrafitos policromos com fundos amarelos, verdes, vermelhos e azuis, com é o caso do
Corridoio vasariano del Giardino diBoboli (1589) onde os grotescosa branco se destacamde
um fundo verde e os painéis figurafivos de um fundo vermelho. A autora coloca a hipétese
da alteracd@o da cor de fundo ter sido motivada pela existéncia de inUmeros patios onde a
falta da luz associada & cor cinzenta do reboco criava um ambiente oprimido.
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Surgem, ainda, algumas solugdes desenvolvidas através da combinacdio de estilos e
técnicas, como no Paldcio Pepi, também em Florenca, onde os esgrafitos aparecem sobre
um fundo policromdatico pintado com a técnica de fresco. Em Portugal, nomeadamente
em Evora, a técnica do esgrafito surge associada com outras técnicas decorativas como
os “estugues” exteriores e a pintura mural.

Vasari, qguando compara a técnica do esgrafito com a do chiaroscuro, afrma que a
decoragdo chiaroscuro era conseguida, geraimente, através da subdivisdio em “jomata”,
enquanto o graffito eramais inerente ao sistema de “pontata®. Este Uitimo método baseava-
se na aplicagcdo em faixas horizontais de reboco, t@o compridas quanto a superficie a
decorar, pressupondo uma grande rapidez de execucdo que o cardcter repetitivo dos

frisos esgrafitados permitiam.

Em Portugal, a primeira referéncia escrita sobre esta técnica é de Filipe Nunes em Arte da
Pinturam, no inicio do século XVII. A propédsito da pintura a fresco, o autor descreve a técnica
de execuc¢do do esgrafito desta forma: "fambém custumdo fazer a fresco de rascunho em
paredes, figuras & lacarias & tudo o que querem como se vé em muilas quintas, & fazem
deste modo. Guamecem a parede de cal com preto, & depois de seca & feita toda preta
ddo Ihe outra méGo de cal acolher, ao modo de estuque, & quando se quer ir secando, ou
logo em fresco v@o abrindo o debuxo com hum prego, ou estilo duro, & véo rascunhando
© que querem, fazendo o rascunho amiudado os efeitos como quem rascunha, & fica
enttio aparecendo o debuxo em preto do preto que estava por baixo™. Nesta data, em
Portugal, os livros sobre arte e/ou técnicas eram praticamente inexistentes, estando estas
documentadas em livros estrangeiros e transmitidas por tradigd@o oral. A edicéio desta obra
teve um objectivo didactico destinado & formacdo, tendo se tomado numa obra muito
lida e vendida na épocaw. Embora Filipe Nunes n&o nomeie a técnica que descreve,
como esgrafito, o texto toma-a facimente identificGvel com este. Pode pois concluir-se que
esta obra é uma importante referéncia histérica, relativamente antiga, sobre a técnica e a

pratica de tal decorag@o mural, constituindo mesmo uma fonte primdria.

José Aguiar refere André Félibien que no final do século XVII (1674) descreve de forma
precisa a técnica de esgrafitar: * il y a encore une autre maniere de peindre de Blanc & Noir:
mais Qui ne fait qu'd Fraisque, & Qui se conserve & I'air; Iés italiens la nomment Sgraffitto,
Qui veut dire Esgratigné, parce qu'en effet ce n'est proprement qu'un Dessein esgratiné,
qui se fait de la maniere que je vais dire. On défrempe du mortier de chaux & sable & I'
ordinaire, auquel on donne une Couleur noirastre, en y mesclant de la paille brullé. De ce
mortier on fait un enduit bien uny, que I'on couvre d'une couche de blanc de Chaux, on
d’un enduif bien blanc & bien poly: aprés cel on ponce Ilés Cartons dessus pour desseigner
ce que I'on veut, & le graver ensuite avec un fer pointu, lequel découvrant I'Enduit ou blanc
de chaux qui cache le primier enduit composé de Noir; fait que I'ouvrage paroist comme
dessseighé & pume & avec du noir. Lorqu’il est achevé on passe sur tout blanc qui sert de
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fond une teinte d'eau un peu obscure, pour détacher davantage Iés figure, & faire qu’elles
parissent comme celles qu’on lavre sur de papier. Mais si I'on ne representer que quelques
Grotesques ou Feuillages, on se contente d’ombre seulement un peu le fond avec cette

eau, auprés des contours qui doivent porter ombre, "

Em 1898, em Portugal, Liberato Telles', cita Filipe Nunes, a propésito da pintura a fresco
sobre fundo de argamassa. Descreve pormenorizadamente a técnica decorativa no que
diz respeito as argamassas utilizadas, a cal e & forma de a extinguir, e aos pigmentos que
podem ser utilizados. Liberato define a técnica de esgrafitar embora ndo a denomine

como tal.

J& no século XX, Jodo Segurado= atesta, nos seus manuais de construgdo, a importéncia
do tipo e da diversidade das feramentas, na quadlidade, especificidade e beleza dos
acabamentos, para além dos factores como materiais utilizados e a forma e processo de
execucdo. Jodo Segurado descreve, ainda, de forma pomenorizada, todas as etapas
necessdrias & execucdo do esgrafito, ™ nomeadamente no que diz respeito & composicdo
das argamassas, aos aditivos utilizados para a coloragd@o das mesmas, ao processo de
fransposicdo dos desenho para a parede, ao corte e &s ferramentas utilizadas. O autor
nomeia este processo como grafito (graffito) ou sgraffio, nGo fazendo a distingGo entre os

dois termos.

Mais recentemente, numa perspectiva de reaprender os saberes, tém surgido, alguns
manuais ou guias praticos entre os quais o trabalho de Ignacio Garate Rojas sobre as
artes da cal=, o qual dedica alguns capitulos & descric@o dos materiais que compdem as
argamassas (rebocos e baramentos) e &s diversas técnicas de trabalhar e aplicar essas
argamassas, dando um especial destaque a técnica de esgrafitar. Salienta-se, ainda, o Guia
prdtica de la Cal y el Estuco®, no qual participaram inimeros investigadores e profissionais,
onde se descreve de forma clara e ilustrada os materiais e as técnicas relacionada com a

arte da cal e do estugue, nomeadamente os esgrafitos.

Nesta perspectiva, em Portugal, sublinha-se com apreco o trabalho pioneiro de
levantamento de informacdo disponivel referente as técnicas de pintura dos fingidos de
pedra e madeira em supotres de gesso, cal ou madeira, realizado por José Aguiar, Martha
Tavares e Isabel Mendenca, para o CENFIC, @ que incluf um capitulo sobre a execugdo
pratica de esgrafitos, utilizando neste caso, a descrigdo do estucador Oriol Garcia | Conosa
durante o I SIPAC. s

Com base nos documentos acima mencionados sobre a técnica base de execugdo dos
esgrafitos, complementada com algumas explicacdes de José Aguiar= e de Sofia Salemae
descrevem-se, em seguida, embora existam algumas variantes ou combinagbes com

outras técnicas decorativas, as vdrias etapas para a execug¢do dos esgrafitos.
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Como em qualqguer processo de decoragdo mural, o suporte tem uma grande importéincia.
Assim, a parede deve fer resisténcia adequada, ser executada com o mesmo material e

estar absolutamente plana, para evitar diferentes espessuras do reboco.

A técnica base, consiste na aplicagdo de um embogo™ (com 1 a 1,5 cm de espessurq)
aplicado com impulso, apertando-o com a colher mas deixando-o suficientemente rugoso/
dspero para pemitir a aderéncia da préxima camada. Neste embogo deve ser utilizada
uma argamassa de cal (cal aérea hidratada em pasta depois de peneirada) e areia grossa
(impa, lavada e seca) ao trago™ de 1:4 ou 1:3,5, devendo ser um pouco fiuida por forma a
escorregar sobre a colher. Sugere-se que seja aplicado a uma distdncia de 50 cm.

A segunda camada -uma argamassa composta de areia mais fina - pode ser colorida com
a adicdo de pigmentos (classicamente utilizar-se-ia carv@o ou palha gueimada para a
coloracdio acinzentada, ou tijolo partido para a cor avermelhada) ou através do emprego
de diferentes tipos de arela, como a areia amarela. O pigmento deve ser resistente &
alcalinidade da cal. Esta argamassa pode ser doseada com o trago 1:3, utilizando areia
de 5-8 mm (dependendo do efeito desejado). A argamassa, que ndo deve ultrapassar
os 5 mm de espessura, estardé mais seca que a anterior e deverd ser estendida com o
esparavel's apertando para obter uma aderéncia entre as camadas. A aplicagdo das
diferentes camadas de reboco deverd ser efectuada enquanto a camada anterior ainda

estiver hUmida mas ja se tenha sido iniciado o processo da cura/presa.

De acordo com a complexidade do esgrafito poderdo ser utilizadas diversas camadas de
reboco com diferentes colora¢des. Como recomendagdo geral, deverd ser, gradualimente,
reduzida a espessura da Ultima camada assim como, a granulometria da areia. Em muitos
casos, esta Ultima camada realiza-se em duas etapas, sobrepondo uma aplicagdo de
pasta de cal sobre outra idéntica. Noutros, utiliza-se uma argamassa de pasta de cal e po
de pedra {de mdrmore ou de pedra calcdria), fambém designado por “filer”, nalguma
literatura estrangeira. Esta camada era aplicada como as anteriores, ou seja, distendidas
com a talocha, com uma espessura entre os 3 e os 5 mm que, depois, era apertada com
a colher, adquirindo um acabamento muito liso (por vezes, passava-se um pano hdmido
quando a argamassa comegava a “puxar” para evitar uma fissuragdo excessival. Eestaa
superficie que se esgrafia/esgravata. Nos esgrafitos cldssicos a coloragdio desta argamassa
é a mais clarq, designada pelos espanhdis por “blanqueo” .

A operacdo de esgrafiar deve ser rdpida, devendo as ferramentas e utensflios estar
devidamente preparados. O desenho deverd ser tragado pelo processo de estresido's.
Em seguida realiza-se o corte pelo contomo do desenho com um estilete, ou com um
esgrafiador, ou, ainda, com uma navalha afiada. O corte devera ser obliquo ao plano,
formando um dngulo obtuso para evitar depdsitos de dgua. Posteriormente retira-se a
camada superficial do reboco de forma a aparecerem as diferentes coloragbes das varias
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camadas, utilizando um esgrafiador ou uma espdtula e um pincel seco para limpar as
poeiras. O trabalho deverd ser executado com grande rigor e cuidado, pois os tragos ndo
podem ser emendados ou apagados.

Mais recentemente, hd noficias de mestres artesdos que utilizam o molde desenhado em
papel vegetal, aplicando-o sobre a superficie, delimitando com uma agulha os contomos
do desenho directamente sobre ela. Embora seja mais rapido o processo de repeticdo, a
leitura toma-se mais confusa se o desenho for complicado e complexo.

Quando se pretende repetir os desenhos em grande extens&o, por exemplo napadronagem
de uma superficie, é preferivel a utilizagdo do molde negativo em chapa metdlica ou de

zZinco.

Aconselha-se que os trabalhos sejam executados durante a época temperada e hUmida
(no Outono e na Primaveray, evitando as geadas de Invemo e, a secagem muito rdpida no
tempo quente. Caso se efectue durante o Verdo a superficie deverd ser coberta com panos
humidos e o paramento sombreado para minimizar o efeito da secagem excessivamente

rdpida, provocada pelo calor.

Uma vez que a secagem muito rapida da argamassa pode provocar a sua fendilhacdo,
antes de iniciar qualquer trabalho de aplica¢do de argamassa, dever-se-a4 humedecer o
paramento por forma a que a parede ndo absorva a dgua da argamassa.

Sendo o esgrafito uma técnica decorativa realizada com a argamassa himida, enquanto
ndo fez presa (carbonatou} é, muitas vezes, classificado como uma técnica a fresco. O
reboco tem, entdo, que ser aplicado progressivamente d medida que se desenvolve a
decoragdio da parede. A decoragdo tem de ser planeada em secgdes, e como tal surgem
dois tipos de divisGo ou de jungdo entre os rebocos, conforme a técnica, e, sobretudo,
consoante a rapidez do trabalho redlizado a fresco. Quando o trabalho é répido, a
decoragdo pode ser executada sobre a superficie fresca, ao longo de toda a extenséo
comrespondente a um nivel na estrutura de andaimes. Neste caso as jungdes visiveis, apds
a execugdo, que se designam por “pontata”, comrespondem aos limites horizontais entre
os diferentes niveis. Quando o ritmo do trabalho é mais lento exigindo uma divisdo da
“pontata” de acordo com ofs) dia(s) de trabalho(s), aparece um novo tipo de jungdo

superficial cujo limite recebe o nome de “giomnata”.

2.2 Interven¢do no Patriménio

“A histéria da teoria da conservagdo & um instrumento fundamental, ndo como meio de
balizar intervengdes concretas actuais, mas como sustentdculo das modernas comrentes
de pensamento sobre o assunto.”s Neste sentido, apresenta-se, uma sintese da histéria da
ideologia patrimonial, em torno dos problemas da conservagao do patriménio cultural, tanto
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historicamente como no momento actual. Esta reflex@o é o resultado de uma compilagdo
critica de informacdo, por vezes dispersa, sobre esta problemdtica, nomeadamente no
contexto portugués. De facto, o conhecimento histérico das metodologias de intervengbes
no patriménio constitui um suporte de base tedrica excelente, indispensavel para qualquer

projecto de restauro e/ou conservagdo.

Embora o tema do fresco na pintura mural seja demasiadamente especifico e complexo
para ser incluido neste frabalho, uma vez que se trata de um revestimento artistico e
arquitecténico por exceléncia, e que constituiu uma excepg¢do na preocupacdo pela
conservacdo das superficies arquitecténicas, abordar-se-asob aformadeum apontamento,
porque se coloca a hipdtese de que a pratica do seu restauro possa de alguma forma ter
influenciado a preservac@o dos restantes revestimentos decorativos, nomeadamente o

esgrafito em Portugal,

2.2.1 Critérios, os precursores

O século XIX é um periodo importante para o patriménio histérico porque o restauro
constitui-se como disciplina cientifica com um corpo tedrico préprio'. O restauro deixa de
ser um acontecimento excepcional, para surgir como uma prdtica profissional sistemdtica
e fundamentada. Também durante este século as politicas de salvaguarda deixam de ser
assumidas com o cardcter esporddico, para emergirem como uma responsabilidade social

e institucionalte,

O restauro estilistico foi uma tendéncia dominante durante este periodo. A teoria e o
programa de restauro da unidade formal de estilo por forma a (rejestabelecer a forma
pristina elaborada pelo arquitecto Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) é um ponto de
referéncia indispensdavel para compreender as filosofias de intervencdo e a histéria do
restauro, embora a sua teoria tenha sido tantas vezes questionada e criticada. A Teoria da
“ndo intervencdo"” de John Ruskin, formulada em Inglaterra em 1850, teve eco enqguanto
resposta aos excessos e falsificagdes que produzia o restauro estilistico difundido pela

Europa.

Durante o século XIX, apareceram na Europa outras teorias altemativas ao restauro estilistico.
Em Roma, a escola do restauro arqueoldgico definia uma metodologia rigorosa para as
intervencdes em monumentos arqueoldgicos, iniciando uma tradigdo disciplinar que ngo

foi interrompida até & actualidade'.

Durante as Ultimas décadas deste século e, como reacgdo aos excessos produzidos
pelo restauro estilistico, surge o “método histérico-analitico”» que se opde frontalmente
& especulagdo invenfiva, admitindo reintegragdes baseadas na veracidade da

documentacao histéricam. O restauro histérico proposto por Luca Beltrami (1854-1933)=
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baseia-se em critérios especificos e Unicos para cadaintervengdo. Esta é a contribuigdo mais
importante deste método, fixando os limites deontolégicos do restauro na individualidade
de cada monumento, principio este que se mantém actual até aos dias de hoje.

As propostas de Beltrami d@o origem & famosa pratica do com’era e dov'eraz, isto &, a
reconstru¢cdo deliberadaproduzindocépias, historicamente documentadasdemonumentos
ou cidades destruldas. O caso mais pragmdatico destas teorias foi 0 da reconstrucdo de
uma copia da Torre de S. Marcos, em Veneza, que ruiv em 14 de Julho de 1902'», embora
durante a reconstrucdo se tenha optado por solugdes modemas de reforgo estrutural em

betdo aimado, permitindo um aligeiramento da estrutura e do préprio peso da Torre.

Enquadrado iguaimente dentro do método histdrico, Alfredo Andrade {1839-1915),
desenvolve, em ltdlia, inGmeras investigacoes andliticas e filolégicas, cheias de detalhes
construtivos que servem de suporte as suas intervengdes». Estes critérios filolégicos e
analiticos que se reconhecem nas suas obras permitem considerd-lo como um dos pioneiros

do restauro filolégico'z.

O final do século XIX e o inicio do século XX foi um periodo, particularmente, importante
para a histéria das ideias da conservagdo e para a definicdo e atribuicdo de valores
quadliitativos aos monumentos. Representativo deste pensamento é a contribuigao tedrica
de Alois Riegl (1858-1905)=. De acordo com Frangoise Choay'= esta é a primeira defini¢Go
do monumento de acordo com uma teoria de valores.

No édmbito especifico do restauro pictérico, durante o século XIX, ndo se evoluiu ao nivel
do pensamento tedrico, tendo o restauro permanecido ligado & pratica manual de atelier.
No entanto é, em [tdlia, nesta época, que surgem alguns contributos para a teoria do
restauro. Numa primeira fase, aparecem os restauros roménticos, caracterizados pelo gosto
& patina™, e por uma interpretagdo subjectiva da arte, feita pelo restaurador, que tem a
liberdade de fazer repintes, corrigir erros, e reintegrar lacunas no estilo do autor original. Num
segundo periodo, o conceito documental do texto pictérico é assimilado, de acordo com
as teorias de Camillo Boito e Gustavo Giavannoni, de que é representante Givan Batfista
Cavalcaselle, que considera que a obra de arte é um testemunho histérico e como tal
deve ser obrigatoriamente conservada na sua auvtenticidade. Cavalcaselle contribuiu para
afirmar o método filolégico no campo do restauro pictérico. Defende que a conservagéo
e a recuperagdo do documento ndo deve ter nenhuma alteragdo formal, e como tal
poderd exibir lacunas como prova de rigor e autenticidade (mantendo-as num estrato
interior, colorindo-as com uma cor neutra e focalizando a intervengdo na conservagdo
rigorosa dos materiais originais). Este tipo de intervencdes seguindo a metodologia filolégica
convive com o restauro amador e com o restauro roméantico até a elaboracdo tedrica de

Cesare Brandi, nomeadamente a carta de restauro de 1972,
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2.2.2 O restauro moderno, teorias e conceitos

Qualgquer abordagem actual & problemdtica das teorias e conceitos do restauro modemo
tem como ponto de referéncia obrigatdrio os pensadores italianos. A teoria de Camillo
Boito (1836-1914) ocupa uma posicdo intermédia e de sintese entre duas filosofias opostas
(Viollet-le-Duc e John Ruskin). As suas ideias influenciaram decididamente o pensamento
italiano e interacional durante o século XX, sendo considerado por alguns autores'' como
pioneiro das teorias modemas do restauro. A sua proposta constitul a base da doutrina do
“restauro cientifico” que tem, como primeiro axioma, a relevancia da instancia histérica
e a salvaguarda da autenticidade documental da obra de arte. A tese de Camilo Boito
consagra a concep¢do do monumento como uma obra arquitecténica e histéricar=,
exclui as falsificages, respeita os acrescentos, introduz a diferenga entre o antigo e o novo,
propde um conjunto de intervengdes minimas de restauro, contido dentro dos limites da

estrita conservacdo do monumento / documento.

Gustavo Giovannoni [1873-1947) é a personagem gue redne o pensamento sobre o restauro
clentifico em ltdlia durante a primeira metade do século XX, no seguimento das teorias de
Boito. A sua doutrina é pautada pelo rigor e coeréncia, exaltando o valor documental e
histérico em detrimento do aspecto formal da obra. Pode sintetizar-se a actividade de
Giavannoni em trés aspectos: a contribuicdo tedrica para a doutrina denominada restauro
cientifico; a sua parficipagdo decisiva na redacgdo da Carta de Atenas de 1931 e na
Carta de Restauro de 1932'= e a actividade como restaurador urbanista, tendo estendido
a sua acgdo até & envolvente do monumento.s

A Carta de Atenas é o primeiro documento intemacional que define um conjunto de
principios e normas aplicdveis & conservagdo e restauro de monumentos. Este documento
traduz as conclusdes da Conferéncia Intemnacional sobre a Protecgdo e Conservagdo de
Monumentos de Arte e de Histérig, realizada em Atenas entre os dias 21 e 30 Outubro de
1931, onde estiveram representados 20 paises=. Os principios definidos neste documento
podem ser considerados como a expressdo internacional da doutrina do restauro cientifico.
lgnacio Gonzdlez Varas, ao andlisar os contributos deste documento, destaca, pela
sua importéncia, os seguintes aspectoss: a cooperagdo intemacional e a colaboracdo
profissional; a preferéncia por acgdes de conservagdo e manutengcdo em detrimento
do restauro em estilo; a definicdo de principios e técnicas de restauro; o respeito pela
envolvente do monumento, e a necessidade do conhecimento sobre o patriménio histérico
e a promogdo da educagdo patrimonial.

Quando parecia existir um consenso sobre a forma de intervir no patriménio arquitecténico
com as contribuicdes de Camilo Boito e Gustavo Giovannoni, surgem novas circunsténcias
histéricas, como as destruicdes provocadas pela Segunda Guera Mundial as quais
obrigaram a um periodo intenso de reconstrugdo. Num quadro estritomente mais
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disciplinar, o pensamento estético e idealista de Benedetto Croce, influencia o conceito
de restauro. Estes factos contribuiram para o reequacionamento dos principios teéricos e
metodoldgicos do restauro, sem contudo, renunciar aos conceitos propostos pelo restauro
cientifico'=. Nesta revis@o de postulados o valor documental e histérico do monumento,
mantido como prioritério pelo método filolégico, perde importancia face ao valor artistico
da obra de arte, valor este, que se pretendeu salvar durante a fase de reconstruggo do
pés-guerra. Esta revisdo, que define as base do restauro critico, foi dirigida essenciaimente
por Roberto Pane, Cesare Brandi, Renato Bonelli e Giviio Carlo Argan'® “protagonistas de
uma nova escola de pensamento da qual resultou (quase directamente) uma nova carta
internacional de restauro, ainda hoje vdlida - a carta de Veneza de 1964 —e uma nova

carta italiana, a Carta del Restauro de 1972."«

Neste contexto, Cesare Brandi (1906-86) é uma figura de grande destaque, & frente do
Istituto Cenirale del Restauro {ICR), em Roma, do qual foi director desde sua fundagdo até
1940. Coordena o restauro de inimeras obras de arte e monumentos destruidos durante
a Il Guerra Mundial. Paralelamente, associando as suas pesquisas teéricas no campo da
estética e filosofia, com as prdticas e experiéncias desenvolvidas no @mbito do ICR, Brandi
desenvolve a Teoria del Restauro. Este texto constitui um documento fundamental na
reflexdo modema sobre a conservacdo, definindo as coordenadas tedricas do restauro
critico. Segundo José Aguiar, esta “nova abordagem sustenta-se num processo de andiise
critica, na qual se defende a potencia¢do das razdes histéricas e, sobretudo, se procura
garantir a fransmisséo da comunicacdo estética inerente a qualquer obra arquitecténica,

ou qualquer obra de arfe.™* .

Brandi define o restauro como “el momenio metodolégico del reconocimiento de la obra
de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad estética e histérica, en ordem a
su trasmisién al futuro™=, isto &, condiciona o primeiro acto do restauro ao reconhecimento
e & identificagcdo da obra de arte enquanto tal, dando prioridade & instancia estética
relativamente & instancia histérica. Brandi reconhece e defende o caracter cientifico
do restauro, considera que este requer competéncia histérica e técnica, e critica as
teorias precedentes que preconizavam a manutengdo dos monumentos apenas como

documentos histéricos, relegando a um segundo plano sua imagem figurativa.
Do conceito de restauro de Brandi extraem-se dois axiomas:

2) “se restaura solo la matéria de la arte™s, De acordo com esta idela justificam-se as
criticas as restauragdes baseadas em suposicdes sobre o “astado original” da obra,
condenadas a serem meras recriagdes fantasiosas, que deturpam a fruicGo da

verdadeira obra de arte.

3) “la restauracién debe dirigirse al restablecimiento de la unidade potencial de la
obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsificacién artistica
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o una faisificacién histdrica, y sin borrar huella alguna del franscurso de la obra de
arte a iravés del tiempo."« Este conceito de restaurar a unidade potencial da obra é
distinto do conceito de unidade estilistica, porque néo se deve alterar a veracidade
do monumento, seja através de uma falsificacdo artistica, seja de uma falsificacao

histérica.

O gue deve guiar a intervengdo &, portanto, um juizo critico de valor, ideia ja presente no
pensamento de Alois Riegl e que aparece, também, na Carta de Veneza {1944}. Segundo
esta carta, o julgamento do valor dos elementos em causa e a deciséio quanto ao que
pode ser eliminado ndo podem depender somente do autor do projecto. Dai a afimagdo
de que o restauro é um processo colectivo, que n&o pode depender do gosto ou do
arbitrio de um Unico individuo, antes deve ser sustentado por profundos conhecimentos,
seja do ponto de vista da técnica, seja do ponto de vista humanistico, relacionado com
os dominios da histéria, da estética e da filosofia, sem os quais ndo se pode assegurar a
legitimidade das escolhas efectuadas nos procedimentos de restauros,

Brandi define, ainda, como principios de interveng@o mais dois aspectos fundamentais: a
integragdo deverd ser sempre e facilmente reconhecivel, mas sem que, por isto, se venha
a infringir a prépria unidade que se visa a reconstruir, @ qualquer intervengdo de restauro
ndio deverd tomar impossfvel mas, antes, facilitar as eventuais intervengdes futuras. Com
estes pontos, mantém-se, como ja havia sido proposto por Boito ou Giovannoni, a regra da
reversibilidade e distinguibilidade das intervengdes contemporéneas nos monumentos do
passado, datando o restauro como acto histdrico indissocidvel da época presente que o
produziv. Tanto no texto de Brandi, como nas recomendagdes da Carta de Venezq, fica
clara a extensdo dos procedimentos de restauro para a envolvente da obra, como forma
de garantir a sua adequada conservagdo fisica e também a sua leitura como obra de
arte.

A actudlidade do pensamento de Brandi reside no principio de que o restauro é um acto
critico-cultural do presente e, portanto, condicionado pelos valores do presente; valores
que ndo se podem menosprezar nem se eximir & responsabilidade que o acto de restauro
traz em si, tanto para sua prépria geragdo quanto para as seguintesi«,

Dentro deste novo contexto, e estando a comunidade cientifica empenhada em encontrar
consensos sobre a conservagdo do patriménio, baseando-se na experiéncia acumuladar«,
realizou-se, em 1944, o ll Congresso Intemacional de Arguitectos e Técnicos dos Monumentos
Histéricos, que decomreu, em Venezaq, entre os dias 25 e 31 de Maio. Organizado com o
apoio da UNESCO, do Conselho da Europa e do ICOM, teve a particibacdo de 61 palses
de todo o mundo, e deu lugar & fundagdo, durante este encontro, do ICOMOS. A Carta de
Veneza sobre a Conservacdo e Restauro de Monumentos e Sitios surge como resolugdo final
deste congresso. A influéncia deste documento ultrapassou o dominio quase europeu da
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anterior carta de Atenas, e reflectiu-se na elaboragéo de um grande nimero de legislagéo

de cardcter nacional ou regional para a protecgdo e salvaguarda do patrimonio.

Relativamente & sua doutrina neste congresso, de 1944, mantém os principios do restauro
cientifico pemitindo transmitir a autenticidade patrimonial e actualizando alguns preceitos
e metodologias comprovadas nos Ultimos anos pelo restauro critico'«. Ainda, hoje, os
principios definidos neste documento internacional s@o na sua generalidade vdlidos e
reconhecidos pela comunidade cientifica.

Ignacio Gonzdlez-Varas'®, numa andlise da Carta, destaca os seguintes aspectos:

1. ainclus@o dos valores de conjunto, como patriménio urbano e/ou paisagistico no
conceito de monumento a preservar. Esta nogdo aplica-se ndio sé &s grandes obras

mas fambém &s mais modestas.

2. com o objectivo de “salvaguardar quer a obra de arte, quer o testemunho histérico”
(artigo 3°)» com a colaboragdo de todas as ciéncias e técnicas que possam contribuir
para o estudo e preservagdo do patriménio (artigo 2°). Este documento distingue os
conceitos de conservacd@o e restauro. A conservagdo impde uma “manutengdo
permanente” (arfigo 4°) do monumento, cuja afectagdo a uma fungdo UOfit &
sociedade “n&o pode, nem deve alterar a disposicdo e a decoragdo dos edificios™
(artigo 5°) e que a conservagao do “monumento implica a conservacdo de uma zona
envolvente & sua escala” (artigo 6°). Isto significa que o "monumento é inseparével da
Histéria", e do meio onde estd inserido {artigo 7°), assim como da sua pintura, escultura
ou decoracdio “ndio se podem separar dele” (artigo 8°). O restauro por sua vez é
definido como "uma operacdo altamente especializada que deve ter um cardcter
excepcional" e tem como objectivo preservar “os valores estéticos e histéricos”
baseando-se “no respeito pelos materiais originais e por documentos auténticos”
(artigo 9°). Como assinala o autors, este documento redne equilibradamente o respeito
pela inst@ncia histérica e pela insténcia estética. Relativamente aos procedimentos
técnicos, recomenda a utilizacd&o de materiais e técnicas modemas para os casos
onde “as técnicas tradicionais se revelem inadequadas” e desde que a sua “eficacia
tenha sido comprovada por dados cientificos e garantida pela experiéncia” (artigo
10°). Afirma, ainda, gue “devem ser respeitados os contributos vdlidos das diferentes
épocas de construgdo”, no entanto a instancia estética poderd prevalecer, se através
de uma andlise critica, se remover elementos com pouco inferesse e que fomem visiveis
valores histdricos, arqueoldgicos ou estéticos (artigo 11°). Neste sentido, qualquer
construcd@o de obra nova “que se reconhega indispensdavel, por razées estéticas ou
técnicas, deverd harmonizar-se arquitectonicamente com o existente e deixar clara
a sua contemporaneidade” (artigo 9°). Neste documento sublinha-se, ainda, como
prioritdrio o respeito pela autenticidade do monumento, neste sentido “os elementos
destinados a substituir as partes inexistentes de uma edificacdo devem Integrar-se
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harmoniosamente no conjunto, distinguindo-se sempre das partes originais, a fim de
que o restauro ndo falseie o significado artistico ou histérico do monumento™ (artigo
12°).

Embora a Carta de Veneza estabeleca os principios, ainda hoje aceites pela maioria da
comunidade cientifica e técnica e, recentemente, se tenham desenvolvido concepg¢des
dindmicas do patriménio, tém surgido criticas sobre a abrangéncia da sua aplicagdo.
Alguns autores'z consideram-na como demasiado “eurocéntrica” e excessivamente
ceniralizada na preservagd@o dos “monumentos de pedra”, desvalorizando a natureza
precdria de alguns monumentos, como por exemplo, os templos budistas no Japdo, que
sGo preservados através de constantes manutengdes, que incluem a substituicdo dos
elementos de madeira. Estas e outras criticas constituiram motivo de reflexdo profunda
sobre o conceito de autenticidade durante uma conferéncia realizada no Japdo, em
Nara, em 1994 entre os dias 1 e 5 de Novembro. Segundo José Aguiar,'= “no Documento
de Nara, fica definitivamente assumido o principio da diversidade cultural na confrontacdo
dos valores patrimoniais, num momento em que a politica/cultura do palimdnio ganha
uma abrangéncia universal. A avaliagcGo da autenticidade desenha-se mais flexivel
(...} passando a depender dos diferentes contextos técnico-culturais de cada pals. A
principal consequéncia deste documento foi uma abertura substancial na interpretagéo
de doufrinas que se prefendiam de cardcter universal, como a veiculada pela Carta de
Venezaq, sobretudo no processo da sua transposicdo para as diferentes realidades locais.
Compreende-se a universalidade do tema “conservacdo”, mas passa a aceitar-se, muito
pragmaticamente, que os meios de conservar a autenticidade pairimonial dependerdo
sempre do maior ou menor grau de auto consciéncia da prépria especificidade cultural
das sociedades as quais os monumentos pertencem.”

2.2.3 Em Portugal

Em Portugal, como noutros paises europeus, a consciéncia da presenga de um patriménio
cultural e a necessidade da sua salvaguarda, estabeleceu-se durante o século XIX,
num periodo de afrmagdo do movimento roméntico. Alexandre Herculano e Almeida
Garrett sGo as figuras responsd@veis por este reconhecimento, assim como alguns dos seus

contempordneos como o principe-consorte D. Femando |I.

O romantismo, enguanto estilo patrio arquitecténico, adopta ¢ periodo medieval coevo
como a fundagd@o da pdtria. Este pressuposto induziu a prdtica do restauro estilistico. na
tentativa de desobstruir as construgdes medievais consideradas originais, demolindo ou
colocando as obras de fases posteriores dessas construgdes nos museus. Os monumentos
sQo vistos numa perspectiva monumental, celebrativa e representativo de acontecimentos

histéricos, valorizados no movimento romdantico. Fruto desta nova ideologia nascem
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os primeiros estaleiros de restauro, em meados de oitocentos, baseados em critérios
de recriag@o arquitecténica: o Mosteiro do Jerénimos (1842) dirigido por Valentim José
Cormreia, Rambois, Cinatti e posteriormente por Possidénio da Silva que concebeu um
plano de restauro inovador e de grande qualidade no qual incorporou a fotografia e o
modelo tridimensional do edificio; o Mosteiro da Batalha {1840) dirigido por Mouzinho de
Albuquerque; a Sé da Guarda (1899) por Rosendo Carvalheira Augusto; o Templo Romano
em Evora (1869) por Filipe Simdes (e Cinatti); a Sé de Lisboa (1863) por Augusto Fuschini; a Sé
de Coimbra (1893) por Anténio Augusto Gongalves; o Castelo de Leiria por Emesto Korrodi.
Alguns destes trabalhos prolongam-se até as primeiras décadas do século XX. Algumas
destas obras foram realizadas por iniciativa de instituicdes locais e associagdes privadas,
como é o caso da intervencdio de limpeza e desobstrug¢do do agougue que funcionava
no Templo Romano de Evora.

Para Jorge Custédio a teoria do restauro estilistico ganha audiéncia no final no século
influenciando Rosendo Carvalheira, Komodi e Fuschini. Segundo Paulo Pereiras, as
metodologias e critérios viollet-le-duquianos predominam nestes obras que, por sua vez,

inspiraram as intervengées no patriménio desde 1930 até cerca de 1960.

Em Evora, a consciéncia patrimonial surge em paralelo com o que se passa em Portugal.
As reaccdes iniciais foram essencialmente de protesto contra as demolicdes arbitrarias
dos edificios religiosos € contra o mau gosto das substituicdes realizadas=. Os iméveis
sdo restaurados com a mesma légica tradicional, no sentido de manter a edificagdo.
Excepcionalmente sdo realizadas as obras de desobstrugdo do Templo Romano e as obras

de restauro na Igreja de S. Francisco nas Ultimas décadas de oitocentos.

Chamando a atencdo para os perigos do restauro integral, surgem algumas vozes
discordantes Ramalho Ortigdo, Eca de Queiroz, Luciano Cordeiro, Sousa Viterbo e o
Conde de Sabugosa.

Com ideias claras e definidas, Gabriel Pereira merece destaque particular. Influenciado
pela teoria de Camillo Boito, cujos textos conheceu através de Alfredo Andrade'=, procura
distinguir entre restauro e conservagdo, estabelece uma relagdo directa enire o restauro
e as teorias de Violletde-Duc, n&o poupa criticas a este Ultimo e s intervengdes que pods
em prdtica. No artigo Restaurar e Conservar explica “Restaurar um edificio nGo é conservd-
lo, repard-lo ou refazé-lo; é estabelecé-lo num estado completo que é possivel que
nunca tenha existido. E foi esta a teoria que o arquitectd[\ﬁollet le Du] pds em prdtica.
Mas isso (...} é ridiculo, mesmo supor perguntas como esta: como fazia Miguel Angelo?
Ou Botaca?™«, Gabriel Pereira mostra-se, pelo contrdrio, favoravel s ideias de Camillo
Boito, caracterizadas pela perspectiva de conservag&o mais respeitadora da integridade
dos monumentos “Camillo Boito, a meu ver expde bem esta importantissima quest&o de
restaurar e conservar. O cumulo da habilidade destes sdbios. Diz ele, consiste em fazer
gue o novo pare¢a antigo, de modo que o anfigo e 0 novo se confundam.” Gabriel
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Pereira compara os “monumentos, quadros, eic., aos velhos pergaminhos; ndo quero
rasuras, emendas, interpolagdes de sdbios astutos; quero o texto tGo ingénuo e sincero
como a anfiguidade o legou, com as suas falhas, lacunas, estragos, manchas e dobras.
Tratar de o salvar, impedir a continuagdo, o progresso da ruina. E, quando for indispensdvel
algum concerto ou arranjo, que este salte & vista."«= O seu pensamento expresso neste
artigo constitui um Sptima referéncia nas teorias modernas da conservacdo e restauro dos
monumentos em Portugal e nomeadamente em Evora. Infelizmente a sua publicacd@o na

Arte Portuguesa em 1895 ndo teve mais consequéncias.

2.2.4 Critérios de actuagdo da DGEMN

Em 1929, é criada a DGEMN« com o objectivo de reunir num Unico organismo os servigos de
obras de edificios e monumentos nacionais. A DGEMN nunca elaborou um corpo tedrico
que definisse principios concretos de intervencdo nos monumentos. No entanto, fez publicar

algumas regras de acgdo, que, por vezes, expressavam conteudos contraditdrios.

Para compreender os critérios praticados, verificar as propostas de intervengdo e determinar
afilosofia de actuagdo subjacente é necessdrio analisar os diversos processos de restauro. A
coleccdo dos Boletins editados pela DGEMN constitui um bom instrumento de investigagdo.
Os Boletins sdo, segundo Maria Jodo B. Neto,« publicacdes de cardcter propagandista,
que pretendem divulgar a grande obra do regime. SGo constituidas por uma monografia
histérica, seguida da descricdio das obras realizadas e, por Ultimo, da documentagdo
gréfica e fotogrdfica que relatavam a situagdo antes e depois da actuagéio da DGEMN.

Esta iniciativa, que pode parecer inovadora no panorama nacional, é decomrrente de um
principio metodolégico expresso por Eugéne Viollet-le-Ducie, Com efeito, 0 pensamento
desenvolvido por Violletde-Duc, apesar de muito baseado na unidade de estilo, permite
sintetizar algumas implicagdes metodoldgicas que resultam em conceitos, muitos actuais,
para as modemnas teorias de conservagdo. Para Viollete-Duc, antes de qualquer trabalho
de restauro era fundamental compreender as caracteristicas e a época de construgdo
de cada parte do monumento, por forma a descrever e registar essa observagdo numa

meméoria descritiva e em pecgas gréficas.

Para os responsaveis da DGEMN a iniciativa da publicac@o destes Boletins representa uma
sequéncia natural de trabalho, e confirma que as intervengdes foram realizadas segundo
critérios tidos como seguros e comrectos. Tem que se analisar esta atitude enquadrada na
"politica propagandista do Estado Novo, cujos valores culturais encontravam no restauro

dos monumentos um campo de expressdo por exceléncia™s,

Neste contexto, salvo algumas excepgdes, os boletins ndo justificam os critérios adoptados,
a noficia histérica ndo inclui uma investigacdo documental, nem uma andlise arqueolégica

e/ou artistica e a descri¢dio dos trabalhos realizados é bastante esquemdtica.
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No Boletim n° 1 é publicado um texto do Director-Geral, Henrigue Gomes da Silva, que
tinha sido apresentado no | Congresso da UniGo Nacional em Maio de 1934, infitulado
“Monumentos Naciondis; orientagdo técnica a seguir no seu restauro™«, Este documento
constitui uma orientagdo técnica e filoséfica sobre as intervengdes que o Estado Novo iria
redlizar nos monumentos, conferindo-lhes a “a pureza da sua traga primitiva™se, procurando
refazé-los dos “atentados [...) cometidos nos séculos XVIl e XVIII™«, Ao longo do texto o autor
estabelece a comparag¢do entre seis intervengdes, consideradas exemplares, sublinhando
a diferenga entre os critérios seguidos antes e depois da criagdo da DGEMN. Do ponto de
vista metodolégico, segundo o engenheiro Gomes da Silva, deverd proceder-se, “antes
do inicio de quaisquer trabalhos, a um exame minucioso do estado do monumento e das
possibilidades de restauragdo™» por forma a que as intervencdes se redlizem em bases
sélidas, que ndo oferecam qualquer duvida.

Nas conclusGes expressas, quanto aos critérios a seguir pela DGEMN, Gomes da Silva

afirma:

1. Importa restaurar e conservar, com verdadeira devogdo patridtica, os nossos
monumentos nacionais (...} par que eles possam influir na educagdo das geragoes
futuras™;

2. O restauro deve integrar 0 monumento da sua beleza primitiva, expurgando-o de
excrescéncias e reparando as mutilagdes sofridas;

3. Serdo mantidas as construgdes de valor artistico de um estilo diferente desde que o seu
valor artistico assim o justifique.

O segundo critério apresentado por Gomes da Silva reflecte, ainda, um dos principios
da escola francesa de Viollet-le-Duc, ja ultrapassada teoricamente na Europa. O dltimo
constitui uma norma aceite pelas teorias modemas de restauro, colocando-se, contudo, a

questdo da avaliagdo destas excrescéncias.

No Boletim n° 24 é publicado, em 1941, um texto intitulado “reintegra¢éo dos monumentos”
que & de alguma forma uma resposta de Henrique Gomes da Silva ao texto critico
que Raul Lino publicara no IX Boletim da Academia de Belas Artes=. Raul Lino defende
uma intervenc@o sensata gque privilegia a autenticidade, a poesia, e o pitoresco. O seu
pensamento estd baseado no equilibro das teorias de Camillo Boito.

Em 1948, a DGEMN publica uma brochura a propésito da exposi¢do sobre os 15 anos de
Obras Publicas (1932-1947) do Estado Novo. No texto infrodutério intitulado “Monumento
Nacionais” existe alguma contradicdo tedrica relativamente s orientagcdes do engenheiro
Gomes da Silva. Neste texto ndo se utiliza a palavra restauro, surgindo, ao invés, o termo
de conservacdo, por oposicdo & reintegragdo, classificada como nogdo perigosa. Ao
longo do texto, desenvolvem-se ideias de conteldo tedrico e filosdfico, perfeitamente
enquadradas nas teorias modemas do restauro. Para Domingos Bucho este texto € da

autoria de Raul Lino,
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Ao nivel dos critérios de intervengdo da DGEMN, destaca-se, dentro uma pratica dominada
pela unidade de estilo {restauro integral), Raul Lino que critica a prdtica da reintegragdo
estilistica e propde novas alternativas. Contudo, a sua atitude ndo teve repercussbes
imediatas. S6 a partir dos anos 50 se inicia uma lenta mudanga de orientag&o nas praticas
de intervenc@o da DGEMN. Esta mudanga foi provocada pela evolugdio dos estudos da
histéria de arte ao nivel nacional, pela aproximagdo e colaboragcdo entre a DGEMN e
outras instituices da cultura com competéncia para a protecgdo das obras de Arte,
assim como pela representacéo de técnicos portugueses em questdes internacionais de
defesa do patriménio arquitectdnico, tal como a participagdo portuguesa na redacgdo
final da carta de Veneza. Esta carta mantém-se actual & luz do pensamento teérico sobre
o restauro e conservagdo, sendo considerado uma pecga fundamental para as filosofias
recentes de intervengdo.

2.2.5 O papel da DGEMN no restauro das superficies arquitecténicas

Para analisar o papel da DGEMN no restauro das superficies arquitecténicas hd que
distinguir as superficies decoradas com valor artistico, nomeadamente a pintura a fresco e
o esgrafitado dos restantes rebocos.

A histéria daredescoberta do fresco como técnica decorativa tradicionalmente usada para
revestimento de paredes e tectos &, em Portugal, relativamente recente, destacando-
se o trabalho pioneiro, infitulado “A pintura a fresco em Portugal nos séculos XV e XVI",1»
de Vergilio Cormreira publicado em 1921. A pintura mural encontrava-se em grande parte
desaparecida, deteriorada ou oculta porintervengdes posteriores e praticamente ignorada
enquanto elemento identificativo ou de referéncia historiografica. Esta situagdo inverte-se
com as contribuicdes e esforcos precursores de Vergflio Correia e com as primeiras acgdes
de restauro e divulgacdo deste importante acervo pela DGEMN.»

Os dois Boletins' publicados, em 1937 e 1961, dedicados & pintura mural, atestam o interesse
desta actividade artistica, no que diz respeito ao seu valor iconogrdfico e histérico bem

como aos problemas que se levantam no seu restauro.

Sdlientase que as intervencdes de restauro da pintura mural realizadas pela DGEMN
resultaram das obras levadas a cabo em monumentos, maioritariamente em edificios
romdnicos, cuja acgdo, orientada no sentido do restauro da arquitectura medieval, teve
consequéncias ao nivel da pintura mural tais como a necessidade de preservar os exemplos
visiveis bem como aqueles gque surgiam no decurso daintervengdo. “O ciclo dasrestauragcbes
empreendidas pela direcgéo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais veio trazer para
o estudo do fresco em Portugal, dois elementos de capital importancia: as pinturas murais
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da Capela da Gldria, da $é de Braga e as da Igreja de Bravdes. Independentemente
da acgdo restauradora, mas em consequéncia dela foram desvendados dois conjuntos
picturais notabilissimos™ e,

Como reflexo de uma filosofia de interveng&o que valoriza os elementos considerados
identificativos da nacionalidade® a maioria das intervengdes de restauro de frescos situou-
se no Norte do pais, zona onde a arquitectura romanica atingiu maior expressdo “ o que fica
dito(...) mosira que perdido o sentido da utilidade e o inferesse das decoragdes parietais
pictéricas, substituidas pelos revestimentos entalhados ou esmaltados, os frescos haviam
caldos no mais completo desprestigio. Acompanhavam na decadéncia a arquitectura
medieval, menosprezada, deturpada ou mascarada, do século XVI em diante™=. Segundo
Margarida Donas Botto esta situagc&o explica o reconhecimento tardio da pintura mural
do sul do pals, que s6 recentemente foi alvo de estudos e acgdes de conservagao. Os
Unicos exemplos meridionais referidos nos Boletins acima mencionados (Boletim n°® 106,
Dezembro 1961) s@o os frescos do edificio dos antigos Pagos do Concelho de Monsaraz
denominado o “Bom e o Mau Juiz" e os frescos da capela de S. Jodo Baptista, junto &
Muralha, também em Monsaraz',

Relativamente & metodologia de intervengdo, a DGEMN procedeu “com critério idéntico
dquele que anorteia nosrestantes frabalhos. Se se pode, com vantagem para o monumento
e para as préprias pinturas conservar in-loco a decoracdo parietal, ainda que posterior,
tanto melhor: mas se a manutencdo envolve risco de dano para a obra, ou circunsténcias

especiais indicam a intervengdo do especialista, nGo se hesita em remové-las™ =,

Hoje, adopta-se o conceito de conservagdo do patriménio integrado, pelo que a
exiraccd@o de uma pintura mural s6 se realiza em casos extremos e depois de verificadas
todas as hipétese para conservar no local. Da leitura atenta do boletim pode constar-
se que existiam, na época, poucas técnicas e tecnologias de restauro, nomeadamente
para combater a humidade, “os frescos nestas condicdes tém de ser refirados, tornando-
se impossivel muitas vezes a sua recolocaggo™”. No caso ainda, de existir sobreposicdo
decorativa optava-se pela remogdo das composigdes superiores porque as “pinturas
sotopostas sGo mais antigas™=. Os frescos removidos, depois de colocados sobre novo
suporte e restaurados, eram colocados em Museus'®. Este tipo de situagdo passava-se,

também, na Europa, nomeadamente na Catalunha* e em itdlia.

A prdtica de remog&o dos frescos, mesmo executada por técnicos experientes, implica
sempre a destruigéo parcial do suporte, no caso do stacco a masello, das argamassas,
no caso do stacco, ou da camada pictérica, o strappo, que é cortado e arrancado.
Embora existisse desde 1911, uma comissGo de inventariagdo e beneficiagcdo das pinturas
primitivas, a sua accdo resumia-se a pequenas intervencgdes terapéuticas em pintura
em tdbua, realizadas em Lisboa, na Academia de Belas Artes, por dois técnicos. Face &

dimensdo das intervengdes na pintura mural foi necessario um interc&mbio técnico com
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Itdlia, tendo se deslocado a Portugal Cecconi Pricinpe, para realizar tais campanhas de
restauro, nomeadamente de remocg&o das pinturas. Nos trabalhos de restauro executados
pelo italiano estagiou um aprendiz portugués que continuou os restauros depois deste
técnico se terido embora, “substituindo com vantagem de material e prego a colaboragdo
estrangeira™".

Face aoexposto, considera-se pertinente sublinharestaacgdode colaborac&ointeracional,
prépria do pensamento e filosofia contemporanea de preservacdio do pairiménio, entre a
DGEMN e outras instituicGes com competéncia e tutela na salvaguarda das obras de arte.
Embora esta cooperagdo possa ser interpretada como uma acgéo pontual, coloca-se
a hipdtese de que este relacionamento, ainda que embriondrio, se tenha mantido. De
facto, o Boletim posterior, dedicado aos frescos, menciona uma nova técnica de restauro,
presumivelmente importada, para a protec¢do da pintura mural ou qualquer outro tipo de

arte decorativa, que deverd ser aplicada antes de se realizar qualquer intervengdo.

Relativamente ao restauro dos esgrafitos, ndo hd qualquer registo de ter sido utilizadas
as prdticas de restauro aplicadas & pintura mural, nomeadamente a remogdo do
suporte, que é bastante dificil e dispendiosa, devido & prépria natureza do esgrafito e a
consolidagdo através de groutings, que pode alterar a colora¢do das argamassas. Porém,
estes revestimentos foram mantidos por uma contihua pratica de utilizac&o dos materiais
tradicionais. Note-se que o cimento s6 comega aser utilizado, nas sistemdticas intervengdes
de manutengdo, nos anos 50 porque era um ligante caro.

As restantes superficies arquitecténicas, monocromdticas e sem figuracdo, eram ignoradas,
ou ainda destruidas, na procura arqueolégica de elementos arquitecténicos primitivos, ou
porque eram considerados excrescéncias pelo que “picar-se-ia o estuque e ressurgia por

fim, intacta, a unidade arquitectural da primeira Igreja”»=.

2.2.6 Os primeiros debates e questdes contemporéneas em Portugal

Depois de formuladas as grandes teorias sobre o restauro durante o século XIX e na primeira
metade do século XX, a segunda metade do século XX, aparentemente restringiu-se &
proclamagdo de declaragées e principios, conhecidos como cartas e recomendacdes
internacionais®. Nas Ultimas décadas do século XX, assiste-se de novo, a um processo de
autocritica e de reformulagdo disciplinar, através de um debate polarizado, e por vezes
radicalizado, na continuagdo e reafirmagdo desta teorias e no ressurgir de novas. “Nunca
como no momento actual o conceito definido pela palavra restauro é interpretado e posto
e prdtica segundo principios e modalidades t&o diversa, sendo dificil fazer a definic&o

inequivocas,
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De uma forma global, pode dizer-se que hoje existem quatro linhas no pensamento tedrico
sobre a conservacdo e restauro: 1) permanece a tradigdo cientifico-filolégica; 2) surge a
doutrina da conservagédo integral, 3) mantém-se a continuidade do restauro critico, e 4) e
desperta a cultura da manutengdo.

O corpus tedrico metodoldgico do restauro cientifico formulado por Boito e Giovannoni,
pemanece(u) actual ao longo de todo o século XX. Segundo Ignacio Gonzdlez-Varas»
pode afimar-se que esta teoria é o pensamento que, devido & clareza e equilibrio de
principios, gozou de um consenso mais generalizado. Depois das reformulagdes do restauro
critico, nos anos sessenta, a Carta ltaliana do Restauro de 1972 reforga a tradigdo filoldgica,
com a proibicdo expressas de eliminar os fragos do passado da obra de arte ao longo dos
tempos.

A escola fliorentina encabecada por Piero Sanpaolesi define uma posi¢do coincidente
nalguns pontos com a doutrina da conservagdo integral que surge a partir dos anos setenta,
no circulo de influéncia da escola lombarda, que retoma os principios de Ruskin. O ponto-
chave desta doutrina é a estrita conservagdo da autenticidade da matéria, retardando
ou intemompendo o processo natural da degradagdo através da aplicacdo de métodos
cientificos™. Marco Dezzi Bardeschi, enguanto figura principal desta tese, defende a
autenticidade do objecto cultural, condena as falsiicagSes e propde uma cultura da
manutencdo, com acgdo de prevengao dos processos de decaimento, Esta doutrina tem
como primeiro axioma gue o objecto cultural é auténtico ndio s6 quando é original mas
também quando conserva os sinais do fempo e da histéria, garantindo desta forma a sua
individualidade assim como oseu caracterde objecto Unico™. Paralelamente dconservacdo
integral surge o pan conservacionismo que estende o conceito da conserva¢do a todos
os objectos testemunhos histéricos da actividade humana. Independentemente das suas
diferencas o restauro cientifico e filolégico e a conservacdo infegral partiham do mesmo

conceito tedrico de conservagdo e criticam o restauro critico.

Depois de formulados principios do restauro critico estes mantiveram a sua validade até aos
nossos dias. A actualidade destes principios reaparece num grupo de novos pensadores
tedricos entre os quais se destaca Renato Bonelli que responde directamente &s criticas
apresentadas pelos seguidores da conservagdo integral. Bonell fundamenta a actualidade
do método critico e justifica novamente os seus principios basilares ao reafimara autonomia
do valor figurativo da obra de arte e ao defender a necessidade de um juizo critico de

valor.

Por outro lado, Paclo Marconi defende uma pratica de manutengdo, admite o restauro
como forma de reprodugdo da obra de arte, porque independentemente da conservagdo
da matéria original pretende-se manter a sua expressdo e o seu significado cuitural. Estas
acgdes de manutencdo devem, porém, ser executadas com tecnologias fradicionais pré-
industriais. Esta perspectiva que salienta na fabrica construtiva, nas técnicas de execugdio e
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de elaboracdo, na manualidade e no artefacto é uma das contribuicSes mais destacadas
de Marconi. As diferencas entre esta doutrina e a da conservacdo integral sdo inUmeras.
Em termos de objectivos, a cultura de manutencdo refuta a ideia da degrcddcao do
tempo, como dado a conservar. Em termos metodolégicos, rejeita, ainda, a utilizacdo de
técnicas e produtos quimicos modemos e propde o uso das técnicas tradicionais para a
manutengdo'». Com este principio Marconi afasta-se também, da tradicao filolégica, cujas
bases foram langadas por Camilo Boito, da Cartas de Atenas {1931) e da Carta Italiana
do Restauro (1972), que promovem a utilizag&o de novos materiais da industria quimica
e das modemas técnicas de consolidagdo, privilegiando a diversidade de materiais e a

modermidade da técnica de restauro.

Segundo Paulo Pereira=, em Portugal, até aos anos 60, mantiveram-se os critérios
tradicionalistas de interveng&@o no patriménio. A partir da década de 50, os arquitectos
mais novos, com uma visdo modemna e influenciados pelo CIAM, desenvolveram um
importante trabalho: o inquérito & arquitectura regional (publicado com o titulo de
arquitectura popular portuguesa). O inquérito demonstrou a inexisténcia de um modelo de
casa portuguesa e evidenciou a coexisténcia de diferentes solucdes funcionais, formais e
construtiva da habitag@o. Mas o pals rural e a preto e branco, retratado no inquérito, iria
alterar-se, rapidamente, a partir dos anos 60 com a guerra de Africa e com o fenémeno
da emigracdo, que primeiro levou & desertificagdo das povoagdes e depois & remessa
de divisas pelos emigrantes e & aplicagd@o das suas poupancas em habitacdes nessas
povoagdes. A revolugdo de 25 de Abril de 1974 e a consequente democratizacdo vieram
acelerar o processo de mudanga. Posteriormente, o acesso a fundos da comunidade
europeia, associados & industrializagdo e & desafectagdo das actividades agricolas,
alterou a paisagem do pais a prefo e branco para o pais a cores. Com esta mudanca

muda também o contexto patrimonial.

O patriménio arquitecténico sé volta a ser noticia nos anos citenta=, devido & polémica
interveng&o das Amoreiras e ao “restauro” da Casa do Bicos=2, que optou por reconstruir
os dois andares em falta, reproduzindo a superficie arquitecténica dos silhares em ponta
de diamante. Se, por um lado, marcava a diferenga com a tradi¢c@o da DGEMN, por outro,
ndo tinha em consideragdo os preceitos da Carta de Veneza, que preconizada o restauro
crifico na disting&o da obra nova mas, também ndo os ignorava, quando proponha

reutilizacdo para evitar a perda do monumento=,

Na década seguinte, o projecto de valoriza¢@o de Sagres (de Jodo Carreira) suscitou uma
polémica sem precedentes, agora numa perspectiva doutrindria. O projecto optou por
integrar as construgées inventadas pelo Estado Novo, formalizando e reinterpretando com
a construgdo de trés corpos novos (de linguagem contempordnea) a correnteza de casas,
existentes antes da interveng&io da DGEMN. A polémica instaurou-se e, “pela primeira vez,
patrimonidlistas, arquitectos e ambientalistas encontravam-se profundamente divididos"=+

tendo sido, inclusivamente, defendido a demoligdo das novas construgdes. A obra ficou
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suspensa durante dois anos, tendo o IPPAR assumido a solucdo de terminar a obra nova,
tendo em consideragdo todo o historial do processo. No entanto, surgiram novas criticas,
relativas & reutilizag@o dos monumentos e & compatibilizagdo com a necessidade de
construir obra nova. Como afiima Paulo Pereira nunca mais se poderd falar de patriménio
arguitectdnico sem se referir ao “sindroma de Sagres"=s,

No tempo que medeia entre estes dois acontecimentos polémicos existe o do ciclo das
pousadas de iniciativa estatal. Mas, nestes casos, os critérios adoptados foram os da
interpretaco estrita da Carta de Veneza. Tratou-se de integrar, harmoniosamente, obra
nova e obra antiga, uma vez que os programas hoteleiros eram quase sempre incompativeis
com a redlidade fisica das pré-existéncias. O acrescento de obra nova necessdrio tornou-
se muitas vezes problematico e os resultados nem sempre foram positivos

Entretanto, a conservagao urbana (dos centros histéricos) foi “também ganhando acuidade
e profundidade metodolégica"= nos trabalhos desenvolvidos na Ribeira e no Barredo, no
Porto, logo apds 1974. Guimardes, € um dos exemplos com muitos resultados positivos. O
Gabinete do Centro Histérico, iniciou, nos anos 70, um processo, que ainda decorre, de
preservagdo urbana, valorizando os espagos publicos e privilegiando o tratamento dos
edificios de acompanhamento. Nesta operacdo, articularam-se os critérios do restauro,
da reabilitagdo e reutilizagcdo e da integra¢do de obra nova, geridos sob o olhar de uma
equipa multidisciplinar. Outros centros histéricos foram objecto de intervengdes integradas
como, por exemplo, o Porto (CRUARB=} e Evora, e mais recentemente Sintra, Lisboa
(Chiado) e Santarém, muitas vezes na sequéncia de candidaturas desses centros urbanos
a Patriménio da Humanidade.

De modo geral, duranie os anos 90, assiste-se a uma reserva relativamente as propostas
de reutilizacdo e infrodugdo de obra nova. Surgem projectos que podem ser considerados
exemplares em termos de restauro, pois optam, frequentemente por vezes por solugdes
integradas de restitui¢do, respeitando as exigéncias historicas do edificio original.

Hoje, ensaiam-se novos principios, “que partem do pressuposto que fodos os métodos
precedentes enconfram-se afinal activos e séo passiveis de ser adoptados, cabendo ao
monumento, alravés do seu estudo, determinar a intervencéio possivel e eventualmente
ideal."= Assim, ganha forma a tese do restauro objectivo defendida por Antoni Gonzdlez
Gomes-Navarro, director do Servei del Patrimoni Arquitectdnic de la Dispotacién de
Barcelona. Javier Rivera resume o método de Antoni da seguinte forma: 1) quanto ao valor
de conservacdo como documento histérico do monumento: procedendo ¢ indagagéo
das suas caracleristicas de maneira a garantir sempre a manuten¢do para o futuro de
toda a informagcdo que proporciona, juniando-lhe a necessidade de fraduzir e transpor,
por meio da conservagéo, a compreensdo e significado do monumento, para o que,
se necessdrio for, se terd, inclusivamente, que transformar para tornar mais evidente ou
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compreensivel a sua imagem. 2} quanto ao seu valor arquitecidnico, deverd manter-se a
heranca do criador do monumento bem como da sociedade que o viu surgir e, quando
tal for necessdrio, efectuar adaptagdes a novos usos; a eleicdo destas readaptacdes deve
analisarse a partir da éptica da adequada tipologia; mas também da sua capacidade

em manter vivo 0 monumento — que é o objectivo principal.” =

Em Portugal, Femando Henriques considera que “a posterior rejeicGo dos valores entdo
defendidos [pelo Estado Novo] para as intervengdo no patimdnio e o ndo preenchimento
por qualquer outra cormrente provocou um vazio que tem perdurado até ao presente,
do qual resultou a tendéncia para reduzir as intervengdes a meros aspectos de natureza
técnica.”» Contudo, na(s) Gltima(s) década(s), a refiexdo tedrica sobre a conservagéo e
restauro, em Portugal, conheceu uma actualizagdo e renovagdo de principios, conceitos e
metodologias, algumas baseadas nas teorias italianas. Tém surgido, timidamente, reflexdes
criticas e abordagens tedrico-praticas de reconhecido valor como a intervengdo no
claustro dos Jerénimos, onde foi aplicada uma patine artificial, que permitira uma transicdo
gradual entre o antes, o durante e o depois da intervengdo. O recente aparecimento
de uma praxis de conservacdo e restauro, qualificada e rigorosa, em paralelo com a
crescente formacdo de técnicos especializados e profissionais dedicados & conservacdo,
testemunham o interesse na preservacado e salvaguarda do patriménio cultural em Portugal
no final do milénio.

2.2.7 O reconhecimento das superficies arquitectdnicas. Como intervir hoje

EmPortugal,oreconhecimentodaimportanciadassuperficies (revestimentos) arquitectonicas
como uma dimensdo do patriménio construido, associado & autenticidade material dos
edificios histéricos, tem um desenvolvimento recente, na pratica da conservagcdo do

patriménio arquitecténico e urbano e ao nivel dos curriculos de formag&o e ensino .

No panorama intemacional, nomeadamente na Austria, na itdlia, em Franga e na Gra-
Bretanha este reconhecimento tem cerca de duas décadas e tem-se concretizado em
programas de estudo aplicados a casos concretos de preservagdo de revestimentos

antigos.

Estas experiéncias permitiram mostrar vantagens, ao nivel da prdxis e ao nivel econémico,
tendo como consequéncia a promogdo de algumas politicas de preservagdo sistemdtica
dos revestimentos originais. S&o exemplos a obrigagdo legal dos planos de cor para os
centros histéricos, em ltdlia, e a exigéncia da utllizacdio de solugdes e materiais antigos,

como a cal, na conservagdo dos centros histéricos de Viena, Wachau e Salzburg.

Relativamente & formacdo especidlizada em conservagdo das superficies arquitectonicas,
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s6 em 1996, surgiu o primeiro curso piloto organizado pelo ICCROM= (Intemacional Centre
for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property) em colaboragdo com
o BDA Ostermreichisches Bundesdenkmalamt. O ASC (the Examination and Conservation
of Architectural Surfaces Course), com a duragdo de 8 semanas intensivas, constitui um
excelente instrumento de formagdo e aperfeigoamento. Em Portugal, embora ndo exista
nenhum curso t&o especifico, regista-se como positiva a inclusdo desta drea nas disciplinas

de conservacao do patiménio, em algumas licenciaturas e mestrados.

Em 1964, a carta de Veneza introduziu os principios modemos de conservacdo,
nomeadamente os monumentos serem considerados uma heran¢a comum a todos e ser

um dever preservar a autenticidade das estratificagdes histéricas.

O principio teérico das cartas intemacionais de conservagdo do patriménio cultural foi
estabelecer que o valor universal do patriménio depende da sua autenticidade. Para
que um objecto seja elegivel pela UNESCO como Patriménio Mundial tem que cumprir o

principio da autenticidade. Este conceito € um pilar fundamental na Carta de Veneza.

Face ao processo de destruicdo dos revestimentos arquitecténicos, do esquecimento das
praticas de reparagdo e manutengdo, e consequentemente da importante perda do
patiménio e da compreensdo da sua histéria tecnolégica da construcdo, pode concluir-
se, das recentes recomendagdes e estudos, provenientes de centros de exceléncia na
conservacdo, como o ICCROM=, baseadas nos principios enunciados pelas cartas
intemacionais de conservacdo e restauro, que é necessdria uma politica de manutengdo
e reparacdo onde o uso dos materigis tradicionais deve ser encorgjado. Devem ser
desenvolvidos esforgos para preservar as superficies arquitecténicas, evitando a substituigdio
e reconstrucd@o de rebocos e a utiizagdo de tecnologias modemas. Estas s6 devem ser
equacionadas quando as técnicas tradicionais falham.

Considerando que o impacto de um edificio histérico em quem o vé &, em primeiro
lugar, emocional, e que este & influenciado pela aparéncia do revestimento do edificio e
tendo em conta que hoje ja se ndo guestiona a necessidade de preservar revestimentos
arquitecténicos decorados (por exemplo, os azulejos), a pintura mural ou a pedra, importa,
tal como o ICCROM recomenda, que as nogdes de patine, de autenticidade material e
de preservagdo dos diferentes layers sejam aplicadas aos rebocos monocromdaticos ndo
decorados, devendo as praticas e técnicas metodolégicas do restauro das pinturas murais
ser utilizadas na conservacdo dos revestimentos arquitecténicos e os materiais empregues
ser compativeis com os materiais originais»e. Deve ser incentivado o uso de materiais
tradicionais e fomentada a politica de reparacdo e manutengdo, apoiando a formagdo
qualificada de operdrios. Nestas recomendages consideram-se as vantagens estéticas
e econémicas neste tipo de intervencdo e salienta-se, a importancia de um trabalho de

equipa transdisciplinar no restauro e conservacdo.
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Por fim, o ICCROM aconselha, a melhorar os instrumentos de gestdo patrimonial e de
promover a educagdo patrimonial.
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3. METODOLOGIA

Neste capitulo apresentam-se e justificam-se as opgdes metodolégicas em fungdio dos
objectivos enunciados. Descreve-se o processo de inventariagdo e justifica-se a escolha
dos instrumentos utilizados na recolha de dados.

3.1 As opcdes metodolégicas

As opgdes metodoldgicas foram determinadas pelo objecto, &mbito e natureza deste
estudo. O seu objecto é estudar e conhecer os esgrafitos exteriores de Evora de forma
a contfribuir para a sua salvaguarda. Baseamo-nos no pressuposto de que qualquer
intervengdo no patriménio se fundamenta no conhecimento e que, portanto, é necessdrio

conhecer para conservar.

A recolha bibliografica permitiu referenciar poucos casos, alguns deles ja desaparecidos,
com esgrafitos. As referéncias eram meras indicagbes de localizag@o sem qualquer
descricdo e andlise. Verificou-se, ainda, que nessas referéncias havia, por vezes, alguma
indefinicdo terminolégica na utiizag&o nos termos esgrafito e grafito, frequentemente,

confundindo-as com trabalhos de estuque.

H4, pois, necessidade de um conhecimento mais extensivo, abrangendo a totalidade
dos esgrafitos visiveis do exterior, ao nivel dos amuamentos da cidade inframuros de Evora.
H4, também, a necessidade de descrever e andlisar caso a Caso esse mesmo universo,
circunscrevendo espacialmente o campo de andlise & cidade intra muros. Optou-se,
pois, por construir um instrumento, o inventdrio, capaz de recolher, produzir e organizar a

informagdo sobre todos os casos existentes, visfveis do exterior, na cidade de Evora.

3.2 Instrumento e técnicas

As palavras inventdario»« e catdlogo®* sGo frequentemente utilizadas como sindnimos. No
entanto, para Igndcio Gonzdlez-Varas sGo considerados “como dois instrumentos de tutela
que implicam niveis distintos de identificacdo, registo e conhecimento do objecto"s«.
Segundo o mesmo autor, os inventdrios sGo instrumentos de cardcter mais sumario, que
fazem uma listagem completa, e que se centram na identificacdo e descricdo do objecto,
como forma bdsica de conhecimento. O catdlogo somaa estes requisitos uma classificagdo

histérica-artistica ou cultural do objecto, exigindo uma investigagdo mais profunda?’,

No dominio da arquivistica, oinventdrio é, pelaordem hierdrquica dos niveis de classificagdo,
o instrumento de pesquisa que se segue ao guia. O catdlogo é o instrumento que dard
continuidade & descrigdio da série iniciada com o inventdrio. “"Neste sentido, a descrigdo
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sistematica de unidades documentais (por meios de catdlogos) sé deve se impor quando

a totalidade do acervo j& estiver devidamente descrita em inventdrios. "

Nalegisia¢do nacional, nomeadamente na Lei 107/2001 de 8 de Setembro, que estabelece
as bases da politica e do regime de protecgdo e valorizag@o do patriménio cultural é o
termo inventdrio (artigo 6°) que surge como principio fundamental da politica patrimonial,
enquanto forma de protecg¢do dos bens culturais. Este documento define “porinventariacdo
o levantamento sistemdtico, actualizado e tendencialmente exaustivo dos bens culturais
(...) com vista & respectiva identificac&o® (artigo 199},

Nos documentos intemacionais, nomeadamente na Carta de Atenas, pode-se ler que
“cada estado, ou as instituicdes criadas ou reconhecidas com competéncia para esse fim,
publique um inventdrio dos monumentos histéricos nacionais acompanhados de fotografias
e de descricdes"»», Posteriormente, em 1975, na declaragdo de Amesterddo, refor¢a-se
a ideia da necessidade de inventdrios enquanto instrumentos da gestdo qudlitativa do
espago urbano “O planeamento urbano e o ordenamento do teritério devem integrar
objectivos de conservacdo do patrimdnio arquitecténico (....) A fim de tomar possivel esta
infegracdo, € conveniente adaptar o inventdrio dos edificios, dos conjuntos e dos sftios de
valor arquitectdnico, de forma a incluir a delimitacdo de zonas periféricas de proteccdo.
E desejdvel que esses inventdrios sejam largamente difundidos, nomeadamente junto das
autoridades regionadis e locais, bem como dos responsdveis pelo ordenamento do territério
e pelo planeamento urbano, a fim de chamar atencdo destes responsdveis para os edificios
e para as dreas que merecem proteccéo. Tal inventdrio fornecerd uma base de trabalho
realista & conservacdo, constituindo um elemento qualitativo fundamental para a gestao
dos espagos.” = Em 1985, o Conselho da Europa, na "Convengdo para a Salvaguarda do
Patriménio Arquitecténico da Europa", retoma as preocupagdes e principios j& expressos
anteriormente, assim, com o objectivo “de identificar com precisGo os monumentos,
conjuntos arquitectdnicos e sitios susceptiveis de serem pro tegidos, as Partes comprometem-
se a manter o respectivo inventdrio e, em caso de ameaca dos referidos bens, a preparar,
com a possivel brevidade, documenta¢c@o adequada."=

NGo existindo, em Portugal, uma definicdo terminolégica rigorosa dos instrumentos de
registo dos bens patrimoniais, utiliza-se neste frabalho a palavra inventdrio para o conjunto
de acgdes como o registo, a identificag@o, a descric&o, a caracterizagdo, a datagdo,
a documentacdo e a classificacdo do esgrafito, enquanto uma das principais técnicas
decorativas de revestimento exterior, com argamassa, em Evora.

Perante a auséncia de um modelo de catalogacdo ou inventariagdo, foi necessdrio
conceber o inventdrio e definir tipos e niveis de classificac&o e modelos de verificagcdo
para ainclusdo dos bens inventariados num catdlogo.

O processo de constru¢do do inventdrio seguiu vdrias fases operacionais diferentes,
relacionadas entre si, mas ndo necessariamente sequenciais. A primeira consistiv na
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preparagdo do trabalho de campo, através da pesquisa bibliografica, o que permitiu fazer
uma listagem dos esgrafitos existentes.

A recente reedicdo do Inventdrio Artistico de Portugal=, em suporte digital, constituiu uma
boa ferramenta de trabalho porque, através da pesquisa livre por palavras-chave, permitiv
a criacdo de uma primeira listagem de frabaiho dos esgrafitos e dasualocalizago. Embora,
durante a pesquisa, se tenha-se constatado que Luis Keil, nalgumas situagdes se refere ao
esgrafito como “decoragdes”, dificultando a busca por palavras-chave, a elaborac&o de
uma lista de trabalho identificativa dos esgrafitos, ainda que n&o constituindo um inventdrio,
pemitiu planear todo o trabalho de campo, confimar a existéncia e localizagdo dos
esgrafitos, ocasionalmente o seu estado de conservacdo, e definir um periodo de tempo

referente a sua datagdo, etc.

A recolha de Ménica Couceiro Braga e de Alexandra Sofia Charrua= sobre os estuques e
esgrafitos (exteriores), em Evora, foi editada numa pegquena publicagdo muito interessante
a qual inclui, também, um roteiro com quatro percursos definidos no mapa da cidade
de Evora, onde estdo sinalizados exemplos de esgrafitos e de estuques. Este guia, ndo
pretendendo consfituir-se como um corpus dos estuques e esgrafitos de Evora, permitiu
alargar a nossa listagem de trabalho sobre a localizag@o dos esgrafitos. £ acompanhado,
também, de diversas ilustragdes que possibilitaram verificar o estado de conservacdo e
as alteracdes sofridas ao longo dos Ultimos 10 anos, constituindo deste modo um bom
instrumento de pesquisa.

Embora as referéncias sejam sumdrias, e por vezes, exista indefinic@o terminolégica na
utilizac@o das palavras esgrafito e grafito, e confusdo entre os trabalhos de massa e de
estuque e os esgrafitos, foi possivel elaborar uma lista com a localizag@o dos esgrafitos
existentes. Tomou-se, porém, necessdrio confirmar e validar a existéncia desses esgrafitos.

Em campo, numa segunda fase, para validar a istagem produzida e complementa-la
com Novos casos, d pesquisa sobre os esgrafitos foi articulada em trés grandes grupos de

tarefas:

2) olevantamentoincluindo a recolha fotogrdfica, o registo cartografico, a identificag¢do,

a descricdo, a andlise e a interpretagdo dos casos observados;

3) arecolha de dados histéricos, para permitir a datag&o das decoracdes, aiconografia,
o autor, a propriedade original, os restauros e transformagdes e,

4) o registo sobre o estado de conservagdo.

Foram incluidos no inventdrio todos os esgrafitos visfveis, do espago exterior inframuros
da cidade de Evora. Este corpus compreendeu, ainda, decoragdes em baixo-relevo,
semelhantes aos esgrafitos, cobertas com peliculas de finta ou de cal, perceptivels ou
legiveis do espaco publico.
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A falta de documentagdo bibliogréfica e/ou arquivistica obrigou a proceder & recolha
de informac&o através da observagdo directa in loco, validada constantemente por
verificagdes e comparacdes. Este processo, ndo linear, obedeceu, também, a critérios
e técnicas de classificacdo e catalogagdo: a localizacdo, o tamanho, a cor, etc. A
identificagdo, a interpretacdo e a classificacdo exigiram, ainda, operacdes de andlise,
comparacGo com outros esgrafitos, apoiada por documentagdo bibliografica e
documental. Estas tarefas, embora fossem realizadas em fases distintas, estiveram sempre
interligados pela articulacdo de material e informacdo.

Uma das técnicas escolhidas para a recolha e registo da informagdo foi a observagao
directa baseada no exame visual in loco. A observagdo directa tem potencialidades neste
tipo de investigag&o porque o préprio investigador tem os quadros tedricos de referéncia
sobre o objecto em estudo, o que lhe permite uma andlise aprofundada e critica. Exige,
no entanto, um cuidado de distanciamento critico, por parte do investigador, por forma a
obviarenviesamentos na andlise. Neste sentido, considera-se gue avalidade da observacéo
poderia ser complementada através dos recursos &s seguintes técnicas ou instrumentos:

1. Levantamento fotogrdfico, de todos os casos. Foram utiizadas uma mdqguina
fotogrdfica digital sony DSC-P1 de 3,3 mega pixels. € uma magquinareflex Nikon F80 com
uma teleobjectiva de 300mm para conseguir reproduzir o objecto numa escala maior,
recolhendo dados complementares & investigacdo. A recolha de dados foi feita de
forma sistemdtica ao longo do percurso. No entanto, alguns factores condicionaram
ocasionaimente a fotografia de exteriores, designadamente: o tipo de iluminacao,
durante o dia; a direcgdo, intensidade e temperatura de cor dependentes da hora;
o dngulo de visdo relacionado com a posicdo e o equipamento. Em certos casos, foi
necessdrio percorrer de novo o percurso a diferentes horas e/ou com equipamento
fotografico diferentes para que a prépria fotografia pudesse ser, também,
documentagdo técnica. Um outro aspecto importante do recurso & fotografia foi esta
ser um excelente complemento informativo e de peritagem no campo do diagnéstico
de anomalias. Os esgrafitos foram fotografados primeiro no contexto geral do imovel e
posteriormente pormenorizados;

2. Oregisto através do desenho elaborado peloinvestigador de pormenores considerados
relevantes em cada um dos casos. O apontamento gréfico em papelsemi-transparente
(papel vegetal) pemmitiu, de uma forma mais imediata, verificar se os motivos sdo
idénticos, simétricos e/ou ainda, fazer a breve andlise geomeétrica e formal do motivo

decorativo;

3. A observacdo detalhada e ampliada através da utilizag&o de um binéculo e de uma
lupa. O bindculo permite confirmar o detalhe e qualidade da técnica de execucdo do
esgrafito, designadamente na definicdo do motivo decorativo, na técnica de corte,
no tipo de argamassaq, ora no fundo ora no motivo, e na identificacdo estratigrafica
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das cores e pigmentos visiveis nas superficies do imével. A lupa foi utilizada guando
foi possivel a aproximagdo dos motivos esgrafitados para verificar as situagdes
acima descritas assim como andlisar o fipo de ligantes e agregados utilizados nas

argamassas;

4. A marcacdo cartografica do percurso de levantomento e da localizagcdo dos casos
de estudo. O percurso foi realizado, a pé, seguindo o mapada cidade & escala 1/1000,
marcando o sentido do percurso, a hora e o estado do tempo. O esgrafito depois de
identificado foi cartografado, assinalando a sua localizagdo.

5. O didrio de campo onde se descreveu cadaum dos casos, dmedidague se processava
o trabalho. Neste didrio apontaram-se as observagdes realizadas sobre elementos e
caracteristicas dos edificios, com decoragdes esgrafitadas para se compreenderem
os conceitos estéticos de apresentagdo da fachada, aquando da execugdo dos
esgrafitos. Os niveis estratigraficos, ao nivel das superficies arquitectonicas visiveis ou
perceptiveis, e suas coloragdes, o tipo e desenho da serralharia das guardas das
janelas, a forma da cantaria de pedra e o proprio desenho da molduras dos vaos
foram sempre assinalados neste guiGo, para uma mais cortrecta interpretagdo dos
conceitos estéticos de apresentagdo, da classificagdo e datagdo. Dada a dificuldade
em atribuir uma datac&o, com seguranca, a comparacdo de elementos decorativos,
como, a serralharia com exemplos datados constituiu uma boa ferromerﬂcn de trabalho.
Este processo comparativo foi auxiliado pela fotografia e pelo registo gréfico realizado
pelo investigador. No didrio de campo registaram-se, ainda, hipdteses de estudo sobre
a datacdo, a utilizacdo de moldes idénticos no caso de semelhanga dos motivos
decorativos em esgrafitos distintos, confrontando, muitas vezes, os registos graficos em
papel vegetal que, de uma forma rapida, permitiam confirmar tais hipbteses.

6. O levantamento métrico e topogrdfico, auxiiado por uma estacdo total (TPS) Leica
pcr 1105. A utilizagdo de uma estacdo total de teodolito motorizada pemitiu, além da
medicdo convencional de &ngulos horizontais e verticais, medir também a distancia.
Assim, foi possivel obter as coordenadas de qualquer ponto de um esgrafito. Apesar
deste equipamento medir em coordenadas polares (Hr, Vt e D), o préprio teodolito
converte as coordenadas dos pontos medidos para coordenadas rectangulares (X,
Y e Z), pemitindo executar o levantamento gréfico rigoroso do motivo omamental,
quando era impossivel redlizar o levantamento recomendo aos métodos tradicionais
do levantamento métrico e arquitecténico, por questdes de inacessibilidade. Com
este tipo de levantamento foi f&cil verificar e/ou confirmar algumas das hipéteses que
surgiram durante o trabalho de campo, designadamente quando ocorreram casos de
motivos oramentais iguais, foi possivel confirmar as mesmas dimensdes, e a utilizagdo
do mesmo molde. Os levantamentos do omato do cavalo alado existente no Paldcio
Costa-Patalins (Condes de Soure, hoje esquadra da Policia) e na Rua Gabriel Victor do

Monte Pereira n°20 e n°22 foram realizados por este processo.
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3.3 O processo em campo

O levantamento dos esgrafitos, em Evora, foi realizado durante os periodos de Junho a
Julho de 2001 e de Setembro de 2002 a Marco de 2003. Percomeu-se o espago publico,
ao nivel da rua, diversas vezes, no minimo duas, a diferentes horas do dia, por causa dos
angulos de incidéncia do sol. Para confirmar a observagdo anterior, foi repetido o percurso
(a diferentes horas do dia). durante o més de Janeiro de 2005,

A observagdo inicial foi realizada, durante os meses secos de Junho e Julho. Posteriormente
foi feita uma nova observagdo entre Setembro e Marco, por vezes em dias de sol, e, por
vezes, em dias parciaimente encobertos, apés chuvadas intensas. O facto da superficie
estar molhada pemite uma percepg@o das decoracdes e das coloragdes anteriores
cobertas pela presente superficie (reboco, baramento e/ou caiacdo),

A observagdo e o registo sistemdtico e uniformizado numa ficha de inventdrio sobre os
esgrafitos exigiram vdrias fases de execucdo. Numa primeira fase, houve uma observagéo
global de cada um dos casos e cartografou-se em mapa a sua localizacdo. Posteriormente
identificaram-se caracteristicas e categorias. Umas de cardcter permanente para todos os
casos, como a cor, locdlizagdo e motivo do esgrafito. Outras de cardcter especifico, como
os niveis estratigraficos, a técnica de execucdo, os conceitos de apresentag¢do estéticos.

Apés este trabalho de identificagdo, inventariacdo e classificagdo, procedeu-se a uma
leitura critica e construiu-se um guido de observacéo que permitiu ao investigador registar
de forma sistemdtica todos os pardmetros e pemitiu, também, a interpretagdo comecta
dos conceitos de apresentacdo estéticos do edificio e a comparag@o e discussdo de
dados.

Procedeu-se, entdo, a uma nova observagdo in loco para aferir, rectificar e validar os vdrios
registos e classificagdes das fichas individuais. Durante esta nova observacdo, procurou-se
que o registo dos dados n&o se tornasse numa operacdo relativamente mecanica devido
& pré definicdo de categorias do guido, para ndo perder informag¢do sobre a riqueza e
diversidade das técnicas de execugdo deste tipo de decora¢do esgrafitada.

3.4 A descri¢do e interpretacéio. O estudo do edificio como fonte documental

A descri¢cdo e interpretacdo de cada um dos casos registados no guiGio de observacéo
foi um processo longo e simulianeamente de investiga¢do aprofundada. Questdes como:
a datagdo da construgdo e/ou da decoracdo; os conceitos de apresentacdo estéticos
e, o respectivo guidio fundamentaram-se numa recolha extensa de documentagdo
bibliografica e foram validadas pelo constante confronto entre os dados e a interpretacdo

original, feita pela autora.
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De acordo com o exposto anteriormente, o cardcter cognitivo de um edificio é o melhor
documento de si mesmo=. Neste sentido a andlise estratigrafica= (redlizada apenas
através da observacdo cuidadosa) da sua materialidade fomeceu-nos informagdes Uteis
para o conhecimento histérico do mesmo. Durante, o trabalho de campo, esta leitura dos
paramentos da fachada do edificio foram observados e registados os seguintes aspectos:
a fébrica construtiva, os revestimentos, incluindo as patines, as unidades estratigréficas
murais e relagdes estratigraficas, as outras artes aplicadas (serralharia, pintura mural, e/ou

trabalhos de massa e estugue), assim como a envolvente, lesdes e patologias.

Um dos aspectos mais significativos neste tipo de andlise s&o as caracteristicasdaconstrugéo,
nomeadamente na definicdo das técnicas de construgdo, no tipo de andaimes, no tipo
de ferramentas ou no estudo complementar dos materiais utilizados, procurando n&o sé as

diferentes técnicas de produgdo como ainda a sua proveniéncia.

O resultado desta andiise foi registado em esquissos e apontamentos gréficos e
fotogréficos Infelizmente, devido & natureza desta investigac@o, ndo foi possivel fazé-lo
em documentacdo grdfica rigorosa (tipo levantamento fotogramétrico). As conclusbes
desta andlise reflectem-se na descri¢do e interpretacdo de cada um dos casos, isto &, no

conhecimento dos exemplos registados.

3.5 Estudo de outras fontes documentais. Recolha de dados fotogrdficos e grdficos

A Carta de Veneza define que o “restauro deverd ser sempre precedido e acompanhado
de um estudo arqueolégico e histérico do monumento.”# Este estudo deve ser fruto de
uma investigagdo cientifica que apoiard o projecto de intervengdo. Neste sentido o
termo “estudo arqueolégico” utilizado na Carta de Veneza significa mais a exigéncia de
uma investigac@o cientifica sobre o monumento do que a determinacgdo das técnicas e
procedimentos para o realizar.

Para o presente estudo dos esgrafitos, no ambito da histéria dos revestimentos da cidade
de Evora, com excepgdo da documentagdo histérica, deu-se especial dedicagdo a
recolha de informacdo fotografica e aos dados sobre antigos projectos de restauro e/ou

conservagdo.

Neste sentido, afotografia, cadavezmais assume maiorvalordocumental, face asalteragdes
sucessivas ao nivel da imagem urbana nomeadamente dos revestimentos e coloragdes das
fachadas. Foi consultado o Arguivo Fotogrdfico da Camara Municipal de Evora que possui
um importante acervo fotografico, (estimado em cerca de 200 000 espécies), construido
ao longo dos Ultimos 20 anos, que representa, hoje, um testemunho importante dos Ultimos
anos da histéria local. Foi examinado o arquivo corrente e as seguintes colecgdes: David

Freitas, Anténio Passaporte, grupo Pré-Evora e Pereira e Prostes com o intuito de verificar as
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seguintes situagdes: a existéncia de esgrafitos que hoje j@ ndo s&o perceptiveis ao nivel dos
amuamentos; a datagdo do esgrafitos, uma vez que as fotografias do espdlio do arquivo
est&o geraimente datadas, as coloragdes e apresentacdo do imével anteriores & actual e,

o estado de conservagdo.

A pesquisa de dados sobre projectos anteriores feve como objectivo recolher informacao
sobre a estrutura, estado de conservagdo, coloragdes antecedentes, tipos de argamassas,
fotografias e/ou desenhos, entre outros. Neste sentido foi consultado o arquivo de obras
da cdmara municipal, o arquivo da DGEMN e o do IPPAR=, A impossibilidade de analisar
todos os projectos existentes nestes arquivos obrigou-nos a examinar os processos onde, em
trabalho de campo, se tinha verificado a existéncia de decoracdes esgrafitadas. Sempre
que possiveis foram consultados os processos administrativos, os fotogrdficos, os de obras e
de desenhos, e inspeccionado in loco o edificio/monumento para conferir a execucdo e

realizagdo dessas intervengdes.

3.4 As fichas de inventério

Em cada uma dos fichas apresentam-se trés dominios de caracteriza¢cdo: mapa
carfogrdfico, levantamento fotografico, que inclui muitas vezes, uma representacdo
grafica e texto descritivo. Este ultimo inclui os seguintes campos: n° da ficha, localizagdo,
freguesia; posicdo topogrdfica esgrafito, tipo, cor e motivos decorativos: descric@o e
enguadramento na fachada do imével; leitura dos conceitos de apresentagdo; datacdo;
estado de conservago; tipo de protecgdo legal e referéncias bibliograficas. No campo da
descri¢do e da leitura, apresenta-se o relato da observacdo in loco e a interpretacdo do
investigador sobre conceitos, formas e meios de apresentacdo visual e de comunicacdo
arquitecténica do imével & data provavel da execugdo dos esgrafitos ou das superficies
decoradas. No campo estado de conservagdo, faz-se uma apreciac@o avaliativa e
eventuaimente descrevem-se os materigis utilizados que poder&o prejudicar as condigdes
de conservacdo. No campo bibliografico, referem-se as poucas referéncias sobre o caso
do esgrafilo em estudo que, em muitos casos, se resumem a uma simples listagem de
localizagdo.

Sendo um trabalho de campo de alguma forma inovador e sem documentac&o concreta
relativa a cada um dos casos, o estudo e a descricdo de cada esgrafito e o seu respectivo
contexto foram sofrendo reformulag&es resultantes da evolugdo do préprio trabalho. Este
processo permitiu ir enriquecendo cada uma das fichas devido & visdo de conjunto que se
ia conceptudlizando.

A execugdo/redaccdo final destas fichas foi o resultado de um processo de validagdo
constante que se concretizou, também, pelo confronto dos dados e da interpretacdo

original, com a do guidio de observagdo.
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3.7 A construgdo da base de dados

A criacd@o de uma sistema de gestdo de bases de dados justifica-se pela quantidade de
informacdo que precisava de estar organizada e estruturada. A opgdo de conceber uma
base de dados relacional para alem de armazenar e organizar a informagdo, pemitiv
a criacdo de relagdes entre tipos de informagdo distintos. Embora, individualmente estes
grupos de tipos de informagdo tenham um objectivo especifico, a construgdo de relagoes
entre os dados possibilita uma maior compreensdo da informagdo. A organizagdo da
informac&o permite, também, a elaboragdo de relatérios temdaticos sobre os esgrafitos,
nomeadamente sobre a sua localizacdo, estado de conservagdo, motivo do ornato,

datagdo, entre outros.

A base de dados criada, apesar de ndo se constituir como um sistema de informagdo
geogrdfica (SIG), isto €, uma base de dados informatizada, de base cartogrdfica, onde
é permanentemente canalizada toda a informagdo (geogrdfica, descritiva e grdfica),
devido aos elevados custos do software deste tipo, constitui um passo fundamental para
a implementag@o de um qualquer sistema de gestdo patrimonial. A passagem dos dados
para uma base cartografica poderd ser facimente conseguida com a articulagdo de

ambas as base de dados.

O sistema criado estrutura informacgéo de diversas fontes - texto, fotografia, desenhos
técnicos e cartografia. Esta base de dados poderd ser um 6ptimo instrumento de gestdo
patrimonial, mesmo ao nivel urbanistico, com objectivo da salvaguarda da técnica
de esgrafitar. Considera-se, ainda, que a criagdo da base de dados poderd permitir
uma actuacdo preventiva programada e hierarquizada de salvaguarda dos esgrafitos

inventariados.
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Figura 039 - Fonte da Rainha - Quinta da Amoreira da Torre,
Montemor-o-Novo

Figura 038 - Santa Clara do Sabugueiro
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4. O ESGRAFITO

4.1 A incidéncia geogrdfica do esgrafito na regiGo de Evora

O facto que serem escassos os estudos aprofundados sobre este tipo de decoragéo,
associada a falta da documentagdo arquivistica sobre superficies arquitecténicas, levou-
nos, no segundo capitulo, a apresentar uma breve panorédmica dos esgrafitos existentes
em Portugal, para demonstrar a permanéncia da utilizacdo desta técnica. A diversidade
geogrdfica dos exemplos entdo apresentados demonstra o sucesso da utilizacdo dos
esgrafitos no teritério nacional, com incidéncia na regido sul, tanto em versées eruditas

como em composicoes populares.

Neste sub-capitulo dos resultados, pretende-se, refor¢ar a caracterizagdo e justificar os
casos existentes e inventariados na cidade intframuros — o objecto do presente estudo
— comparando-os com exemplos de esgrafitos localizados e seleccionados na drea de
influéncia da diocese e/ou do distrito de Evora embora, por vezes, se mencionem referéncias

ou paralelismos com zonas mais distantes, ou com casos em Evora extramuros.

Embora Evora tenha sido das poucas cidades que j& mereceu algumas mencdes sobre
o cultural dos seus esgrafito, conforme j& se assinalou, a utilizagdo desta técnica ndo é

exclusiva deste ou de outros centros urbanos.

De facto encontram-se esgrafitos em lugares periféricos a qualquer centro urbano, como
por exemplo, na Igreja de Santa Clara de Sabugueiro, no concelho de Arraiolos, onde
foi recentemente posta a descoberto uma decoragdo exterior em esgrafito e azulejo. No
interior, o tecto da nave, em abdbada de bergo, dividida em caixotdes, estd “revestida
de pinturas estilisticamente atribuiveis & segunda metade do século XVII, de cariz populista,
mas denotando conhecimento dos modelos eruditos que circulavam através de gravura"
A intencionalidade da pintura e do seu programa comunicacional, datado do século X VI,
assim como a forma como a decoragdo esgrafitada envolve as trés cruzes, em azulejo azul
e amarelo, datados também do século XVII, faz pressupor que esta decora¢do seja mais
ou menos contemporénea dessa intencionalidade. O esgrafito, cujo motivo interpreta de
forma geométrica as pétalas de uma flor e se conjuga com uma composicdo de circulos,
foi realizado em duas camadas: um reboco de coloragdo negra e um barramento branco

com cerca de 3 a 4 mm, com inerte muito fino e com acabamento liso.

Na arquitectura civil, também em meio rural, mas mais préximo da cidade de Evora, nos
jardins da Quinta da Amoreira da Torre (perto de Montemor-o-Novo), existe um curioso
testemunho arquitecténico designado por Fonte da Rainha. De planta triangular, formando

um templete de trés colunelos, de estilo gético-manuelino, atribuivel ao mestre Francisco
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Figura 041 - S&o Bento de Castris
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Figura 045 - Santa Clara de Sabugueiro Figura 047 - Pormenor da porta de enfrada do
Convento de N. S. da Assungdo do Castelo, Moura




de Arruda, revestido por interessantes esgrafitos a branco e preto. TUlio Espanca= data-os
do século XVI. O programa decorativo acompanha e valoriza a forma arquitecténica, e
os motivos recorrem a elementos naturalistas, geométricos e simbdlicos. Estdo, também,
esgrafitadas as cruzes de Cristo, Avis e Santiago, “talvez como representagdo alegérica
das dignidades dos donatdrios do solar rural, que beneficiavam de comendas das mesmas
ordens militares"=. Estes esgrafitos foram objecto de uma intervengdo de restauro nos anos

90 realizada pela firma Mural da Histéria, que incluiu a reintegra¢do de algumas lacunas.

Ainda em drea agricola, no Paco da Sempre Noiva, perto de Arraiolos, é visivel, na fachada
posterior,uma decoragdo em esgrafito em largas barras com motivo de folhagem estilizada,
de fundo cor de areia e motivo a branco, que acompanha e omamenta as chaminés, vaos
e comija. Em 1997, durante uma visita ao monumento foi possivel reconhecer os esgrafitos,
entre outras técnicas de simulac&o de alvenaria. Esta fachada apresentava, ainda, uma
grande informagdo histérica da técnica e tecnologia da feitura de rebocos e deste tipo de
decoragdes com argamassas de call.

De facto, para além da cidade de Evora, que mereceu algumas referéncias pela utilizacdo
desta técnica de esgrafitar, existem outros nucleos urbanos que, pela quantidade dos
esgrafitos ou ainda pela especificidade ou qualidade artistica, merecem ser destacados

como & o caso de Montemor-o-novo, Moura, Juromenha, Monsaraz, Crato e Vila Vigosa.

Em Montemor-o-Novo e Moura a decoracdo das fachadas com esgrafitos assume um
protagonismo & escala urbana, semelhante ao de Evora. Este fenémeno urbano encontra
paralelo em decoracdes esgrafitadas em edificios religiosos, como no Convento da
Saudagdo em Montemor-o-Novo, ou na parede da entrada principal do convento, na
dreaintramuros do castelo de Moura, geraimente executadas antes da “moda” decorativa

com impacto naimagem urbana.

Noutros nucleos urbanos mais pequenos, encontram-se inUmeros exemplos de edificios
com pequenos apontamentos decorativos em esgrafito, geralmente, num friso ou sobre
um v&o. Muitos sGo de expressdo popular e revestem-se de notdvel importancia como
testemunhos culturais pois, frequentemente, sdo fruto de interpretacdes, desenvolvimentos
e melhorias locais de temas mais eruditos, como os grotescos, comuns a outras formas
expressivas como na pintura. Embora, nestes casos de expressdo popular, a tematica
vegetalista prevalega, sdo recorrentes, também, os temas geométricos, como, o motivo
que interpreta as pétalas de uma flor, visivel na arquitectura religiosa em S. Bento de
Castris, S. Clara do Sabugueiro, ou Juromenha. Menos vulgar é, com pequenas variacaes,
a composicdo geométrica de circulos que se observa, ora na arquitectura civil, como
no friso da Casa da Inquisigdo, em Monsaraz, recentemente restaurada, ora em edificios
religiosos, como em S. Clara do Sabugueiro, na Igreja Matriz de Juromenha ou no Convento
de N. S. da Assungdo do Castelo, em Moura. Estes temas foram sempre utilizados, tanto em

versGes eruditas como populares, no decorrer do tempo, ndo se mostrando caracteristicos
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Figura 048 - Convento dos Capuchos, Vila Vigosa

Figura 049 - Templete - Pago Ducal,
Vila Vigosa (pormenor)
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Figura 050 - Templete - Pago Ducal, Vila

foto: Sofia Salema



de um periodo ou corrente artistica particular. Neste sentido, o estudo aprofundado dos
motivos decorativos, mesmo dos geométricos, revela-se fundamental para compreender e

caracterizar o universo dos esgrafitos.

A Igreja Matriz do Crato constitui um caso interessante, ndo sé pelo complexo programa
iconogrdéfico, como também porque terd servido de modelo ao tecto esgrafitado da
Capela de S. Jodo Baptista, na Amieira=. O tecto de caixotdes da Capela-mor esta
decorado por grotescos a branco e preto, em bastante mau estado de conservagdo -
esgrafitos de inspirag&o lamenga e maneirista, que representam grifos, cartela, tondi, santos
e ramagens com enrolamentos. Os caixotdes da zona central apresentam os elementos
de maior importancia simbdlica como a cruz de Malta, uma rosa e o simbolo do cordeiro

mistico (referente a S. Jodo Batista, patrono daquela Ordem).

Vila Vicosa é destacada por alguns historiadores porque possui “um dos mais ricos acervos
de pintura mural a fresco e tfémpera que se encontram na paisagem artistica portuguesa”=s
onde o ambiente cultural e artistico difundido pelo Pago Ducal, durante o século XVl e XVIII
“traduziram um espirito de renovagdo e de afimagdo da Corte ducal enquanto espago
de vivéncia humanistica e de identificac@o nacional"=« Este ambiente, que se inicia no
século XVI e tem o seu auge nos séculos seguintes, pode justificar a qualidade artistica e
técnica do esgrafitos que decoram um pegueno templete existente nos jardins do Pald&cio,
ou os do claustro do Convento dos Capuchos. A cUpula da pequena construgcdo existente
no jardim estd& dividida em duas linhas de caixotdes dispostos em circulo, decorados
com esgrafitos renascentistas. Os caixotdes laterais situados no aranque da cUpula tém
figuras aparentemente simétricas de perfil, emolduradas num circulo. Os caixotdes centrais
mostram os anjos com atributos. Cromaticamente toda a composicdo cldssica tem
uma intencionalidade. Os esgrafitos no interior dos caixotdes foram realizados a branco
e preto: a argamassa de fundo de cor escura e o motivo decorativo a branco (onde é
visivel, também, um tom de marfim=s). As molduras dos caixotdes apresentam dois tipos
de acabamentos, um branco e outro de cor de marfim ligeiramente rosado. As paredes
rebocadas, fingindo alvenaria aparelhada, mantém a argamassa de cor de areia.
Emoldurando um éculo na parede, aparece um esgrafito de motivo vegetalista de fundo
avermelhado. Esta intencionalidade associada & qualidade técnica de execugdo e ao

programa iconogrdfico e comunicacional faz deste caso um exemplo de referéncia.

Sendo o esgrafito um revestimento e, como tal, uma camada sacrificial, com duragdo
limitada, periodicamente renovada, € dificil encontrarno exterior os exemplos mais antigos.
Um dos testemunhos mais remotos, jé referido, € o que se enconira na ermida de S. Brds,
em Evora, cuja datagdo é atribuida= aos finais do século XV, quando terminou em 1490
a sua construcdo. No cimo dos paramentos exteriores e dos contrafortes da galilé é visivel
uma decoracdo em esgrafito, com dois motivos geométricos, o espinhado e os circulos

tangentes, ambos sob fundo acinzentado. Na fachada lateral Norte é ainda visivel, sobre
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Colecgdio Pereira Prostes - Arquivo Fotografico CME
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Figura 052 - Ermida de S. Bras

Figuro 054 - Ermida de S. Bras
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Figura 055 - S&o Bento de Céstris
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Figura 056 - Templete - Patio dos Tanques - Convento de S&o
Bento de Castris




uma camada de caiacdo, uma decoragdo em relevo, presumivelmente em esgrafito, de
motivo geométrico: um xadrez com o quadrado ora cheio ora vazio. Este motivo pode-se,

também, observar nas fotografias do século XIX da Ermida.

O modelo arquitecténico da Ermida de SGo Braz, em Evora, influenciou fortemente a
tradic@o construtiva do Sul, nomeadamente, as pequenas Igrejas do periodo manuelino.
Esta tipologia de planta rectangular de nave Unica e capela mor de testeira recta, mais
estreita e separada do corpo principal por um arco triunfal bem marcado, cujas paredes
exteriores s@o ritmadas por contrafortes escalonados, rematados por pindculos conicos,
é recomrente até aos finais do segundo terco de quinhentos, servindo de arquétipo, com
algumas alteragdes, a inimeros edificios. Neste sentido, foi interessante constatar, que,
na capela de Nossa Senhora das Represas, no Alvito, cuja tipologia obedece a este
modelo arquitecténico, é visivel, sobre as vdrias camadas de caiagdes, uma decoragdo
em relevo, aparentemente esgrafitada, de motivo geométrico, tipo xadrez, onde surgem
altemadamente rectangulos cheios e vazios, semelhante & existente na fachada da
Ermida de Sdo Braz. Este paralelismo faz-nos pressupor que ndo sé era recorrente o0 modelo

tipolégico da Ermida de Evora, como também os seus formuldrios decorativos.

Este tema geométrico com formas rectangulares, ora cheias ora vazias, aparece
recorentemente em decoracdes esgrafitadas tanto em superficie, como em cunhais,
simulando alvenaria em pedra aparelhada, (Juromenha). Embora seja frequente encontrar
revestimentos, simulando e/ou fingindo materiais mais nobres, como a pedra aparelhada, o
mdrmore ou o tijolo, este tipo de motivo poderd ultrapassar o objectivo inicial e transformar-

se num tema decorativo semelhante aos revestimentos azulejares.

Outro caso digno de referéncia, também em Evora, é o esgrafito seiscentista (1687), presente
na decoracdo de uma capela, no segundo piso do claustro do Convento de S. Bento de
Castris, que surge juntamente com uma pintura fresquista, assim como a decoragdo de um
templete existente no pdtio dos tanques, cuja cUpula estd coberta de esgrafito. Existem
algumas semelhancas entre esta decoracdo e a da cUpula da Igreja do Convento de S
Anténio, em Viana de Alentejo, embora em escalas e técnicas diferentes, na hierarquizagdo
do espaco e na utilizagdo dos mesmos motivos florais inscritos no rect@ngulo. Em ambos os

casos, a decoracdo enfatiza e valoriza o espago arquitecténico.

A heterogeneidade dos exemplos apresentados, tanto em edificios mais modestos, como
nos de maior significado arquitecténico, nos de cardcter religioso, tanto da periferia como
dos centros urbanos, demonstra a constancia na utilizac@o desta técnica de esgrafiar,
justificada pela sua eficacia decorativa, durabilidade e relativa acessibilidade quando
comparada com outras artes decorativas. No entanto, sé um estudo mais aprofundado
permitiria confirmar a hipétese de existéncia de uma drea de influéncia da cidade de

Evora assim como a sua dimensdo e extensdo.
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Figura 064 - Rua Fria - “MPeixe"

Figura 063 - Travessa das Donzelas - *SA POTES CORDOVIL"
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4.2 O esgrafito em Evora

A pesquisa desenvolvida permitiu inventariar, no espago intramuros de Evora, 99 edificios
com decoracdes realizadas em esgrafitos. Foram incluidos todos os esgrafitos visiveis, do
espago exterior, assim como as decoracdes em baixo-relevo, aparentemente realizadas na
técnica de esgrafitar, cobertas com peliculas de tinta ou de cal, mas que sdo perceptiveis

ou legiveis do espago publico.

Embora, nos edificios religiosos, o campo iconogrdfico fosse muito mais vasto e distinto do
que o dos restantes edificios urbanos, optou-se por ndo os excluir, na fase de trabalho
de campo, porque a possivel existéncia de estudos sobre 0 monumento poderia ajudar
a compreender o universo dos esgrafitos em Evora deste inventdrio. O levantamento
confirmou a existéncia de dois pequenos registos esgrafitados na Sé de Evora e vestigios de
ter sido utilizada a técnica de esgrafitar na Igreja de S. Francisco. No entanto, face & pouca
expressividade dos esgrafitos na Sé de Evora e & substituicdo recente dos revestimentos na

Igreja de S. Francisco, optou-se por ndo incluir os edificios religiosos no inventdrio.

A auséncia de estudos especificos sobre os esgrafitos em Portugal, associada a dificuldade
em datar com seguranga um reboco ou um esgrafito, realca os casos em que tal é possivel,
permitindo de algum modo delinear um quadro da evolugdo do esgrafifo em Evora. Os
registos em esgrafito, de datas, como o da Rua da Moeda (1826) ou de desenho mais
requintado o da Rua Manuel do Olival (1748) confirmam a utilizag&o desta arte, nesse

tempo.

Outro caso que merece ser destacado € o esgrafito seiscentista (1673) muito repintado,
na residéncia dos Bispos Inquisidores, perto da Sé. A datacdo surge ao centro de um
friso também esgrafitado, de motivo floral localizado, sobre a verga de uma janela com
cantarias de granito. Sobre este friso, de forma rectangular, existe uma cimalha de reboco
moldado. Todo o edificio é decorado com um friso esgrafitado, na cimalha, com o0 mesmo
motivo de rinceaux, que continua nos algados no Largo Marques de Marialva, estes em
pior estado de conservacdo. O friso €, no entanto, interompido pontualmente por um
outro tema também em esgrafito. Em toda a extensd@o do edificio s@o visiveis cunhais e
guamecimentos de vaos, simulando alvenaria, que aparentemente fazem parte do mesmo

programa comunicacional dos finais do século XVII.

No Agqueduto da Agua da Prata, na fonte aberta em 1701 no Largo Chdo das Covas,
pode-se observar o registo na técnica de esgrafiar da data, assim como na outra face da
fonte, das armas do Rei de Portugal, D. Jodo V, da esfera armilar e da cruz da Ordem de

Cristo.

Como jd se referiu, em Evora, o trabalho dos esgrafiadores € mais anénimo, conhecendo-se

escassissimas referéncias ao oficio, tanto ao nivel do encomendador como do executante.
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Foi com grande satisfag@o que se registaram os seguintes casos:

1. na Rua de Avis, o Unico exemplo onde o esgrafito & utilizado como um padréo que
cobre toda a superficie da fachada (no edificio da Regido do Turismo), caracteristico
do século XIX, com mencdo, provavelmente, ao promotor da obra de nome “Joaquim
Calhau™;

2. na Travessa das Donzelas, também fazendo referéncia a duas familias tradicionais,
existe um esgrafito com motivos fito e zoomérficos (representando o ledo/urso e o cdo)

numa composi¢do com brasdes onde estd inscrito “SA POTES CORDOVIL":

3. na Rua Fria, & visivel na torre cilindrica rematada por um cone, decorada com uma
larga barra esgrafitada, com motivos de grinaldas renascentistas, da casa do tedlogo
Diogo Conforte Correia, neste caso com referéncia ao executante com a assinatura
de "MPeixe".

A falta de conhecimentos sobre o “oficio” poderia talvez ser colmatada através de um
longuissimo trabalho de consulta dos arquivos, nomeadamente da Igreja. No entanto n&o
€ possivel excluir que esta tentativa fosse em véo, devido & especificidade das superficies
esgrafitadas. Nalgrejade S. Francisco "haviareferéncias completas sobre os guarnecimentos
numa das campanhas de obras datada do século XVI, embora sem mencionar algum
tipo especifico de decoragéo, com indicac@o do Mestre de obras responsdvel: o Mestre
Eborense Martim Lourenco."=» No exterior desta Igreja, antes das recentes obras de
reparagdo dos rebocos exteriores, onde se optou por utilizar uma técnica mista de pintura e
grafito, com marcagdo a estilete da estereotomia para a reparacdo dos rebocos fingidos,
eram visiveis alguns testemunhos de decoracdes esgrafitadas, sobre fundo cor de areia, no
cimo dos paramentos exteriores, do lado sul e na torre. No entanto, a dificuldade de datar
estas decoragdes, associado ao facto destas terem sido constantemente renovadas, torna

dificil relacionar o Mestre de obras com os rebocos e decoracdes presentes.

Na sua maioria, cerca de 87,5% dos motivos decorativos sdo de temdtica vegetalista,
recomendo numa menor escala a composicdes geométricas. As Unicas excepcdes s&o o
motivo figurativo e os temas zoomérficos, de cavalos alados ou de peixes que terminam
em enrolamentos vegetalistas, que assimilam e utilizam os modelos eruditos, divulgados
em gravuras que circulavam, com alguma abundancia, em Portugal, a partir no século
XVI. Tais s&o os casos dos rostos humanos inscritos em circulos na Rua Miguel Bombarda,
do motivo dos cavalos, no Paldcio dos Condes de Soure e na Rua Gabriel Vitor Monteiro
Pereira, do peixe na Rua dos Trés Senhores, ou dos caes na Travessa das Donzelas. Outras
composi¢des de expressdo popular utilizam também, alguns simbolos ou formas de animais
como os papagaios e as catatuas, presentes no friso esgrafitado da Rua Mendo Estevens
33, o caso da cobra na Rua da Corredoura ou, ainda, a representa¢cdo da vida e das

tarefas no campo, na Pragca do Sertdrio.
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Figura 082 - Rua Mendo Estevens, 33
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Figura 086 - Esgrafito da Rua 5 de Outubro, 42 Figura 087 - Esgrafito da Rua Vasco da Gama,18
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A oportunidade de estudar um grande nUmero de casos, distribuidos por num periodo
cronolégico bastante amplo, permitiu reconhecer alguns elementos caracterizadores
da evolugdo do esgrafito, nomeadamente a forma de aplicagdo e o tipo de motivo.
Um dos aspecto mais constantes, em Evora, é o facto das decoragdes em esgrafito, no
exterior, traduzirem uma concepg¢do tipica dos modelos de composicdo cldssica da
arquitectura, visivel no emolduramento da fachada (soco, cimalha, e pilastras) e dos
vdos. Frequentemente, estes sGo, também, rematados por pequenas cimalhas, onde o
esgrafito surge normalmente em friso sobre a janelas ou sob o beirado. A Unica excepgdo
é o edificio da Regido de Turismo, com caracteristicas decorativas do século XIX, onde hd
alteragdo do conceito de decora¢do em moldura para uma concep¢do de multiplicagdo

da superficie ornamental.

Ao analisar os esgrafitos actuais numa fachada em Evora, pode observar-se a frequéncia
da utilizagdo dos mesmos canones. A regra de base €, aproximadamente, sempre idéntica:
aumentar aimportdncia e o significado arquitecténico e enfatizar os véos com ricas comijas
/cimalhas para ressaltar o valor arquitecténico. Estes recursos tém em sintese o efeito de

modificar a “escala arquitecténica” da fachada fazendo-a parecer mais rica.

No &dmbito deste conceito decorativo de moldura, é perceptivel uma variagdo dimensional
dos esgrafitos, ao longo dos tempos. Tal facto poderd ndo ser casual, pois nota-se o
engrandecimento progressivo dos motivos ornamentais, talvez seguindo a tendéncia dos
modelos reais que simulam. Pode-se observar este fendmeno quando se comparam os
esgrafitos do século XIX, que abundam na cidade de Evora, com o existente no Pago dos

Bispos Inquisidores, do século XVII, de dimensdes mais reduzidas.

Existem excepgdes, designadamente, nos testemunhos do século XV e XVI, como por
exemplo o friso da Ermida de S. Braz (fora do recinto fortificado) ou o friso de motivo
“rinceaux” do Paldcio dos Condes de Bastos, datados de meados do século XVI por Tulio
Espanca, ou, ainda, o friso esgrafitado, de motivo semelhante, existente na Rua Fria e no
Largo Marqués de Marialva no Pago dos Bispos Inquisidores. Esta excepgdo poderd estar
relacionada com o facto de se tratarem de obras com referéncias a modelos mais eruditos,

ou de esgrafitos refeitos em épocas mais recentes.

O desenvolvimento da cidade de Evora é marcado por dois periodos distintos. O primeiro,
durante a estadia nesta cidade da corte de D. Manuel, a qual originou um fortissimo
surto construtivo e renovador, que permaneceu durante vdrias décadas e que estimulou
o aparecimento de inUmeros artistas, construtores e arquitectos, que contribuiram para
este fendmeno de florescimento. O segundo, no século XIX, quando a cidade sofre de
novo um forte processo de transformagdo urbana, que, de alguma forma é responsavel
pela actual morfologia da cidade. Estes periodos, que correspondem a tempos Gureos na
cultura da cidade, apresentam, de um modo geral, maior dimensdo do motivo ornamental

em esgrafifo. A este facto ndo serd alheio o nUmero de artistas na cidade, assim como
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Figura 088 - Esgrafito do Paldcio dos Condes de Bastos

Figura 089 - Esgrafito da Rua Fria

Figura 090 - Esgrafito do Largo Marqués de Marialva
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a utilizacdo de modelos de referéncia mais eruditos. E perceptivel uma tendéncia em

aumentar o motivo decorativo.

Se, por um lado, aparecem esgrafitos com alusdo a modelos eruditos, por outro,
aparentemente diferente, as decoragdes em esgrafito de expressdo popular revestem-se
de importancia notdvel como testemunhos culturais. Algumas vezes sGo o resultado de

interpretacdes de temas comuns a outras formas expressivas.

De uma forma global, em Evora, tanto na cidade intramuros como na regido, os esgrafitos
aparentemente aparecem nos finais do século XV. Adquirem consisténcia numa gramatica
decorativa eminentemente geométrica, em diagonais, circulos € quadrados em jogos
de claro-escuro, como se observam na Ermida de S. Braz e na Quinta da Amoreira da
Torre. Posteriormente, sofrendo influéncias da gramdtica decorativa manueling,= o corpus
decorativo do esgrafito inclui, também, elementos renascentistas de influéncia italiana e
francesaq, visiveis em exemplos como Vila Vigosa, Amieira, Crato, Elvas ou Nossa Senhora da
Redonda ou em motivos “rinceaux”, como na Rua Fria, Paldcio dos Condes de Bastos ou
Largo Marqués de Marialva. Durante o século XVl a técnica de esgrafiar atinge um grande
desenvolvimento, visivel em muitos monumentos, geraimente conventos ou Igrejas, onde
o esgrafito assume protagonismo, enquanto decorag&o mural e/ou de superficie, como
Vila Vicosa, S. Bento de Castris, ou Convento da Saudagdo, Montemor-o-Novo. Durante os
séculos XVl e XIX, no auge da cultura urbana, a técnica de esgrafiar € (re)utilizada, de forma
popular ou erudita, por forma a explorar todas as suas potencialidades comunicacionais
e estéticas, para exprimir uma intengdo estética urbana de apresentagdo visual e
comunicacdo arquitectdnica. Esta cultura urbana integrou, assimilou e adaptou elementos
decorativos, técnicas e prdticas de construgdo de épocas anteriores, (re)aplicando e
(re)interpretando desenhos jé utilizados, como o motivo dos cavalos alados no Paldcio dos
Condes de Soure e na Rua Vitor Pereira do Monte, da flor de lis na Rua do Menino Jesus, do

motivo de peixe com enrolamentos na Rua dos Trés Senhores.

4.3 As técnicas e os materiais identificadas

Na sua maioria os esgrafitos inventariados localizam-se em cimalhas e janelas, ndo
permitindo uma observagdo macroscopica devido & sua inacessibilidade. Mesmo assim, &
medida que se identificavam e registavam novos casos tornavam-se perceptiveis diferencas
nas técnicas de execucdo. Apresenta-se, de seguida, uma descricdo das técnicas e dos
materiais identificados fazendo paralelismos entre a bibliografia consultada e os casos

inventariados e/ou outros exemplos mais acessiveis, existentes na regido.

Alguns autores= referem que a técnica original do esgrafito, utilizada no século XIll, em Itdlia,
era mais simples do que a adoptada mais tarde, durante o renascimento. Originalmente,

o esgrafito era executado com uma Unica camada de argamassa, cujo efeito decorativo
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Figura 095 - Moldura em esgrafito monocromatico -
Capela de S&o Jodo Baptista, Amieira do Tejo
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Figura 098 - Argamassa de cor cinzenta. Fonte da Rainha,
Quinta da Amoreira da Torre
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era monocromdtico e ndo bicromdatico. Durante uma intervengdo de conservagdo dos
esgrafitos quinhentistas na $é de Elvas foi posto a descoberto parte de um brasdo, em
esgrafito aparentemente monocromatico, executado com uma s6 camada de argamassa.
Estratigréficamente é visivel que, sobre o salpico e emboco, foi aplicado um reboco de cal
sem pigmentos adicionados, cujo acabamento é afagado. Sobre esta superficie lisa foi,
com exirema habilidade, tracado com um instrumento agugado, os riscos do desenho e
raspada a argamassa, dando textura. Esta decoragdo explora as ligeiras diferengas de tom,
conseguidas entre o reboco texturado e o reboco liso, afagado e com uma tonalidade
mais branca. Quando se afaga um reboco, as particulas mais finas da cal, utilizada como

ligante da argamassa, depositam-se na superficie tomando-a mais clara.

Na Capela de S. Jodo Batista, junto ao Castelo na Amieira do Tejo, no tecto em abdbada
divido em caixotdes, decorados a esgrafito branco e preto, surge na moldura que divide e
enquadra cada um dos caixotdes uma decoragdo muito simples, que contorna as arestas,
em esgrafito monocromdtico, de uma sé camada cor de areia. Em Evora, ainacessibilidade
dos exemplos n&o permitiu assinalar nenhum caso de esgrafito com uma s6 camada de
argamassa. No entanto, é provavel que uma observagdo mais préoxima (macroscépica)
com meios de elevacdo, permitisse confirmar este facto, tal como nos casos de Ameira e

Elvas.

A pesquisa bibliografica permitiu averiguar que os primeiros documentos, que descrevem
a técnica de execucdo do esgrafito, referem a coloragdo acinzentada da argamassa de
fundo, pigmentada com adi¢do de carvdo ou palha queimada. Em Evora, os exemplos
mais remotos como a Ermida de S. Braz e a Fonte da Rainha na Quinta da Amoreira daTorre,
testemunham o uso desta colorac&o. No entanto o nUmero de casos na cidade intramuros
é reduzido, correspondendo a menos de 4% dos edificios inventariados. E provavel que
este tipo de decoragdes esgrafitadas, com o fundo escuro, fosse largamente superior aos
quatro testemunhos que hoje se podem observar, devido & perda e renovagdo dessas
superficies. Acresce que o aspecto original de 81% dos esgrafitos inventariados, estd oculto
debaixo de camadas de pintura, ndo sendo, por vezes, visivel o tipo ou coloragdo da
argamassa de fundo. Dois destes casos encontram-se no Largo Luis de Camdes, onde
num dos edificios a decoracdo esgrafitada revela qualidade do trago, complexidade
do desenho, habilidade e destreza manual do executante e aptiddo na aplicagdo das
argamassas, visivel na camada superficial, constituida por um barramento tipo estuque
e na utilizac&o da argamassa de fundo pigmentada. Estas caracteristicas, assim como o
formuldrio decorativo utilizado, demonstram um conhecimento dos modelos e técnicas
eruditas, embora a tematica seja simples e ndo recorra a elementos figurativos, frequentes
em Barcelona e em Itdlia. Na intervengdo de conservagdo dos esgrafitos na Capela de S.
Jodo Baptista na Amieira=, foi possivel constar, ao nivel da observagdo visual, a existéncia

de carvdo na argamassa de cor escura utilizada como fundo da decoragdo.
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Figura 100 - Argamassa de cor cinzenta -
Rua da Republica/Pr. do Giraldo

Figura 101 - Imitag&o de cantaria em pedra -
Rua Mendo Estevens, 60

Figura 102 - Imitag&o de cantaria em pedra - Rua Sequeiro, 14
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Figura 103 - Imitagdo de cantaria em pedra -
Casa Garcia Resende - Rua S Mangos
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Um outro exemplo, do esgrafito abranco e preto é o vestigio visivel na cimalha de um edificio
na Praca do Giraldo. A morfologia e imagem desta praga, cujos edificios apresentam
caracteristicas relativamente homogéneas, ultrapassam o simbolo de lugar central na
cidade e evidenciam um cardcter quase Unico no contexto nacional. A imagem desta
praca, de origem medieval, encontra-se marcada por dois periodos distintos, o século XV
e XVI e o século XIX, coincidentes com épocas dureas da cidade. O segundo periodo,
que cormresponde & transformagdo da praga em espago publico urbano, € marcado pela
“introducdo e multiplicacdo de elementos e técnicas decorativas” 22, conferindo uma
nova estética & praca, presente na valorizagdo individual dos edificios. Helena Mourato,
no seu estudo da imagem urbana da Praga do Giraldo, ndo identificou nenhum exemplo
de esgrafitos. No entanto, cita Florido de Vasconcelos que, num artigo publicado em 1966,
refere que alguns edificios apresentavam “na cimalha junto do beiral, os caracteristicos
frisos de esgrafitos, que se harmonizam perfeitamente com os estuques das fachadas".
A identificac@o de um vestigio de uma decoragdo esgrafitada de fundo escuro e motivo
vegetalista nesta praga, onde predominam a decoragdo das fachadas com trabalhos de
estuque e de fingidos de vincado sabor erudito, no primeiro edificio da Rua da Republica,
vem confirmar a afirmacdo de Florido de Vasconcelos e evidenciar o valor do esgrafito,
enquanto técnica decorativa aplicada no espaco nobre da cidade, em conjugagdo
com outras artes como a do estuque. Este pequeno vestigio foi assinalado por Alexandra
Charrua durante a intervencéo de recuperagdo da imagem urbana da Praga do Grilado,
promovida pela Camara Municipal, em Maio de 2002, cujo projecto foi realizado por José

Aguiar.

Paralelamente & utilizacdo do esgrafito bicromatico (branco e preto), o caso mais frequente
em Evora (100% dos esgrafitos inventariados que ainda, mantém a superficie original) éo
esgrafito que utiliza como fundo da decoragdo uma argamassa de cal, sem a adicdo
de pigmento, cuja a coloragdo é obtida através da selecgdo dos agregados (areias).
A preferéncia pela utiizagdo da cor de areia no fundo pode, talvez, ser justificada na
origem desta técnica, assim como de outras técnicas de revestimento e acabamento das

superficies arquitecténicas, que surgem da necessidade de imitar materiais mais nobres.

José Aguiar# sublinha que os gregos € os romanos aplicavam argamassas simulando o
mesmo material de suporte para garantir maior longevidade. Em Portugal, é frequente,
encontrar revestimentos simulando cantaria, em todo o tipo de arquitecturas, desde a mais
monumental & mais modesta. A seleccdo cuidadosa dos agregados (areia) na argamassa
de revestimento permite uma melhor simulagdo do material que se quer reproduzir.
Neste sentido a utilizac@o de agregados locais permite através da cor e da vibragdo da

argamassa fingir a cantaria empregue nesse local.

A titulo exemplificativo, na torre do Castelo de Mour&o, € visivel um friso em esgrafito

sugerindo um enrolamento em diagonal. O corpo da torre apresenta ainda um revestimento
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Figura 105 - Imitagdo de cantaria em pedra -
Convento Novo, Evora
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Figura 110 - Esgrafito em pormenor
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Figura 111 - Capela de S&o Jodo Baptista - Amieira do Tejo
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Figura 108 - Esgrafito com fundo de argamassada de colorag&o
vermelha - Igreja de Benavila, Avis
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Figura 109- Rua Candido dos Reis, 45
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fingindo alvenaria, no prolongamento lateral da alvenaria de pedra aparelhada presente
nos cunhais. Em Evora muitos dos edificios inventariados mostram testemunhos ou vestigios

de acabamentos e revestimentos simulando cantaria em pedra.

O uso frequente da utilizagado do esgrafito a duas cores (branco e areia) poderd, também,
serjustificado pela simplificagdo da técnica. Esta variante permite reduzir umas das fases de
execucdo do esgrafito: a aplicagdo da argamassa pigmentada, que em Ultima insténcia
possibilita a aplicagdo do barramento directamente sobre o embogo. Levanta-se, assim, a
hipétese que esta variante seja uma evolugdo da técnica do esgrafito de uma sé camada,
utilizada no século Xl em Itdlia, e visivel na antiga de Sé de Elvas e na Capela de S. Jodo

Baptista. Este facto deveria ser confirmado através andlises estratigraficas.

A alteracdo da coloracdo da argamassa de fundo escuro, substituindo a palha queimada
por tijolo cozido (coloragdo do fundo avermelhada), que Virgilio Correia, afirma ser
representativa da primitiva bicromia importada de Itdlia, nGo aparece nos esgrafitos, em
Evora. Assinala-se, todavia, o vestigio nesta cidade de um friso esgrafitado que se encontra
pintado, na Rua Lopo Serdo. Esta decoragdo surge a meio piso, entre o primeiro e o segundo
andar, localizado possivelmente na cimalha antes da ampliagdo do edificio. Embora o
esgrafito esteja coberto com vérias camadas de tinta, é visivel uma coloragdo rosa. N&o foi
possivel confirmar se se trata da colorag@o base daargamassa. O Unico exemplo de esgrafito
com aplicac&o da argamassa de fundo vermelho que se assinalou foiuma inscrigdo, coma
data de 1696, na fachada principal da Igreja de Benavila, também designada por Capela
de Nossa Senhora de entre Aguas, em Avis. Este raro exemplar exterior jG apresenta alguma
degradagdo, com lacunas de material. O facto de estar datado, assim como o de ser um
dos raros exemplos de utilizagdo de tijolo moido na colorag&o da argamassa, merecia que
fosse objecto de um estudo e de uma intervencdo de conservagdo. Regista-se, ainda, o
esgrafito de fundo verde na Rua Candido dos Reis, 45. Embora o esgrafito esteja pintado, a
fachada foi objecto de uma intervengdo recente de restauro da superficie arquitecténica,

pelo que se pressupde que esta cor seja original.

No que diz respeito & camada de superficie, verifica-se que existem algumas alteragdes &
técnica de esgrafitar, alteragdes estas j& abordadas durante a recolha bibliogréfica. Em
Evora podem agrupar-se os esgrafitos» onde so visiveis as superficies originais, relativamente
ao tipo de acabamento da camada mais superficial, em dois grandes grupos. No primeiro
é aplicado um barramento/argamassa com uma espessura aproximada entre 3 € os 5mm,
que utiliza um inerte muito fino, tipo p6 de pedra. Esta argamassa tem um acabamento
muito liso e uma tonalidade branca em toda a sua espessura, sugerindo, por vezes, uma cor
de marfim (branco cortado). No segundo grupo, superficie que se esgrafia é constituida
por um barramento de pouca espessura, ou até mesmo uma caiagdo com algum corpo.

Em muitos destes casos é visivel um corte do contorno do desenho com menos perfeigdo.
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Figura 115 - Esgrafitos e pintura mural a imitar azulejos -

Rua 5 de Outubro

Figura 116 - Pintura a imitar azulejo - Rua das Fontes
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Figura 117 - Contorno escuro - Mondowi, Piemonte




Numa observacdo in loco dos esgrafitos na Capela de S. Jodo Baptista foi possivel verificar
a aplicacdo de uma caiagdo como camada superficial do esgrafito. Curiosamente os
vestigios mais originais testemunham a utilizagdo de uma caiagdo com uma tonalidade
de marfim (areia). Esta coloragdo, aparentemente ndo referida em nenhum documento,
tem uma interpretacdo coerente no conjunto arquitecténico e decorativo da abébada
da capela. Esta abébada é dividida em 12 caixotdes, cujo interior estd decorado com
esgrafitos de fundo escuro. As nervuras de perfil quadrangular apresentam um esgrafito
monocromdtico cor de areia, cuja forma adquire um aspecto rugoso no interior e liso ao
longo das arestas, como é comum nos trabalhos em pedra lavrada, imitando o frabalho

da bujarda.

Neste Ultimo caso, o jogo de sombras e de contraste, conseguida através do baixo-relevo,
é menos acentuado e, num caso extremo, deixa de ser esgrafito e passa a ser pintura. Na
cimalha de um edificio, no largo da Nossa Senhora da Pobreza, pode observar-se uma

decoracdo pintada a branco e preto, simulado um esgrafito branco e preto.

Um aspecto a assinalar, no primeiro grupo, é a aparéncia da camada superficial ser
semelhante & do estuque. A utilizagdo do gesso nesta camada foi confirmada por meio
de andlises laboratoriais, realizadas durante o restauro da fachada do Palécio della Bianca
Capello, em ltdlia. A utilizacdo do gesso foi também, recentemente, comprovada da

mesma forma, nos rebocos existentes no Mihrab, em Mértola.

Surgem, também, inUmeras solugdes desenvolvidas através da combinagdo do esgrafito
com outras técnicas decorativas, como os trabalhos de massa ou de estuques exteriores
que marcam as janelas e cimalhas de inUmeros edificios em Evora. Nuns casos, os esgrafitos
aparecem em paralelo com revestimentos fingindo alvenaria aparelhada, como na Sé
de Evora, entre tantos outros mais simples, como os barramentos das ombreiras e vergas
das janelas. Noutros casos, ainda, o esgrafito € utilizado em conjunto com a pintura mural
num conceito global de decorag&o da fachada, como € o caso da Rua 5 de Outubro,
recentemente restaurada, e o da Rua das Fontes cujos vestigios existentes mostravam uma

pintura fingindo azulejo.

Vasari refere que nas decoragdes esgrafitadas o efeito de relevo pode ser acentuado,
através do sombreamento, com uma aguada de tom escuro. Esta técnica pode ser
observada em esgrafitos em Piemonte onde s&o visiveis inUmeros exemplos, cujavalorizagdo
da decoracdo é enfatizada através de um risco escuro, pintado, que contorna e sublinha

certos pormenores do desenho.

Nas paredes de uma pequena divisdo, junto ao coro alto da Igreja de Nossa Senhora da
Assuncdo, antiga Sé de Elvas, existe uma curiosa decoracdo, renascentista, esgrafitada, com
figuras estilizadas e ediculos concheados e abdbada com motivos florais, onde € possivel
observar um curioso contorno mais escuro das figuras. Conjuntamente com este risco surge

um ponteado escuro nos limites do desenho. Numa primeira andlise podia interpretar-se
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Figura 121 - Rua das Torres e Rua do Cano
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Figura 122 - Ermida de S&o Brds e Largo dos Duques de Cadaval

L SRS TR

foto: Sofia Salema

foto: Sofia Sdema

3
i
b

Figura 128 - Praga do Sertério
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Figura 126 - Largo Marqués de Marialva -
Pago dos Bispos Inquisitores

foto: Sofia Salema

: Sofia Salema

fof

Figura 127 - Casa e esgrafito - Rua Mendo Estevens, 23 Figura 129 - Casa da Praga do Sertério
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como uma obra ndo terminada, onde era visivel, sobre a decorag¢do, o ponteado resultante
da transferéncia do desenho do omato para a superficie, pelo processo de estresido. No
entanto, uma observacdo mais atenta da forma como estes riscos mais escuros enfatizam
todo o desenho do omato, dando mais relevo e contraste ao esgrafito, cuja diferenca
entre o plano de fundo e o de superficie neste caso é muito reduzido, leva a crer que
este contorno escuro seja mais uma opgdo técnica e estilistica, andloga aos exemplos

observados em Mondovi, Piemonte, representativos das descri¢des de Vasari.

Ao analisar os temas decorativos existentes nas fachadas esgrafitadas, em Evora, a
frequéncia de alguns motivos, faz supor o uso repetido de moldes, podendo ou ndo existir
pequenas variantes. Na Rua de Avis e na Travessa do Fragoso, na Rua do Cano e na Rua
dos Torres, no Paldcio dos Condes de Bastos € na Rua Fria ou no Largo dos Duques de
Cadaval e na Ermida de S. Braz é possivel observar o mesmo decorativo com algumas
diferencas na restante gramatica adoptada na fachada. Esta hipétese foi confirada, pelo
levantamento métrico e topografico do ornato dos cavalos alados utilizado no Paldcio dos
Condes de Soure (edificio do Governo Civil e da Policia) e na Rua Gabriel Victor do Monte
Pereira e do motivo “rinceaux” existente no paldcio dos Condes de Bastos e na Rua Fria.
O facto de ambos os motivos decorativos apresentarem as mesmas dimensdes confirma a

hipétese da utilizagdo de moldes ou cartdes base.

Por Ultimo, ao nivel da execucdo do esgrafito, assinala-se com interesse a fransposicdo
entre os diferentes planos (ora verticais ora horizontais) com a manuteng&o da qualidade
ao nivel da técnica de execucdo do omato, naturalista e geométrico, com fundo cor
de areia, no Paldcio dos Condes de Bastos. Quando se observa o modo como o motivo
decorativo contorna as vergas das janelas, numa mudanga de plano perfeita, percebe-se
como neste exemplar existe o dominio da arte de esgrafiar. Pelas razdes opostas assinala-se
o caso do Paco dos Bispos Inquisidores, onde o executante ndo resolveu correctamente o

desenho no ponto de encontro entre os moldes.

A andlise de uma casuistica t&@o ampla permitiu constatar que a qualidade técnica nem
sempre é proporcional & qualidade estilistica ou a natureza do edificio a que se destina.
Encontram-se decoracdes esgrafitadas com uma composicdo de grande elegéncia e
algum conhecimento dos modelos e gramdticas eruditas, aparentemente desfasadas
face a uma localizacdo pouco acessivel, como a Igreja de S. Jodo Baptista, ou em
edificios arquitecténicos menos importantes, como na Rua Mendo Estevens 23, onde surge
um motivo vegetalista esgrafitado com qualidade técnica de execucdo, ou ainda, em
edificios de cardcter popular, como na Rua Manuel do Olival, onde é perceptivel uma
datacdo de 1748 esgrafitada, assim como uma cimalha, de desenho muito cuidado.
Noutros casos, as decoracdes em esgrafito de expressdo popular, nem sempre associadas
a uma execucdo mais grosseira, surgem em edificios com algum significado arquitecténico
como por exemplo na Praga do Sertério ou na Rua da Corredoura, num apontamento

sobre o muro.
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Figura 132 - Pinturas sucessivas sobre esgrafito - Fundo amarelo no lado direito e branco no lado esquerdo
- Largo do Marqués de Marialva

foto: Sofia Salema

Figura 133 - O mesmo esgrafito pintado com invers&o do efeito claro-escuro no lado esquerdo - Rua de Avis e na Travessa do Fragoso
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Figura 134 - Esgrafito antes da pintura - Rua 5 de Outubro, 44 Figura 135 - Esgrafito apds intervengdo inadequada -
Rua 5 de Outubro, 44




4.4 Formas de alteragdo dos esgrafitos

As alteracdes dos esgrafito exteriorizam-se através de alteragdes de cor, aspecto, textura,
composic@o mineral ou quimica, entre outras, manifestando anomalias caracteristicas da

formas de alteracdo e/ou degradagdo das argamassas e rebocos.

Os esgrafitos, enquanto revestimento e/ou acabamento exterior dos edificios, estdo
duplamente expostos. Por um lado, s&o naturaimente mais vulneraveis as variagdes
climdticas, &s accdes de lexiviagdo provocadas pelo escorrimento de dguas pluviais,
A poluicdo, aos actos de vandalismo e & acumulagdo de sujidades e poeiras -
frequentemente transportadas pelo vento. Por outro, sGo a face mais visivel do edificio,
sendo consequentemente, mais sujeitos as acgdes do homem, em reparagdes e/ou

alteracdes da apresentagdo estética do edificio.

Uma das caracteristicas que mais se destacou durante a pesquisa desenvolvida foi o facto
de ser dificil encontrar um esgrafito, na cidade intramuros de Evora, que ndo tenha sido
pintado, isto &, que mantenha o aspecto original. Nos esgrafitos, e em geral nas superficies
arquitecténicas com reboco & vista ndo pigmentado, ha valores da matéria que n&o
podem ser descorados, pois sdo intrinsecos & natureza destes revestimentos murais. E
importante enfatizar, a este propésito, que os valores da autenticidade material adquirem
maior peso nas superficies arquitecténicas com reboco & vista, como s&o os esgrafito, as
juntas de alvenaria & vista, os estuques exteriores ou “estucos”. Nestes casos o valor da
matéria assume um papel ainda mais importante na valorizagdo do edificio ou conjunto

urbano.

Tal como se referiu no capitulo da fundamentagdo tedrica, em Portugal até aos anos é0,
em caso de degradagdo dos esgrafitos, as solugdes comuns eram, refazé-los utilizando
as antigas técnicas ainda em uso ou, com vantagem econdémica, pintd-los de modo a
manter e reforcar os motivos decorativos. A opgdo da pintura mantém-se, até aos dias de
hoje, assumindo uma particular importancia nos edificios urbanos em Evora. A preferéncia
constante pela pintura e repintura alterou esta pratica tornando-a uma tarefa empirica
de improvisagdo, perdendo-se, progressivamente, os principios de uma intervencdo de

conservacdo do patriménio.

No Largo do Marqués de Marialva, no antigo Pago dos Bispos Inquisidores, o friso de esgrafitos
foi tantas vezes pintado que se perderam todo o relevo e os contornos do ornato. O mesmo
friso, sob a cimalha, numa parte do edificio estd pintado com o desenho a branco e fundo
amarelo, noutra parte estd pintado de modo inverso, isto é fundo branco e motivo amarelo.
Além da pintura, a alteragdo da cor de fundo para branco é uma subversdo da técnica
de esgrafitar, em que um fundo mais escuro da relevo e volume ao omato. Esta situagdo

ndo é Unica, existindo um caso semelhante na Rua de Avis e na Travessa do Fragoso, onde
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Figura 136 - Largo do Marqués de Marialva
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Figura 141 - Rua Alexandre Herculano - Patio
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Figura 137 - Rua das Fontes, 41

Figura 138 - Esgrafito pintado de branco - Rua Jo&o de Deus 47

Figura 140 - Esgrafito pintado de branco - Rua Jodo de Deus 104
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o mesmo esgrafito foi pintado de cinzento no fundo e branco no motivo e de modo inverso

no edificio contiguo.

Actualmente, verifica-se um desconhecimento, que muitas vezes se sobrepdéem a um
estado de ignorancia sobre as superficies decoradas, nomeadamente sobre o esgrafito,
que resulta em intervengdes de conservacdo ou de “recuperagdo” inadequadas, que
causam uma perda dos testemunhos e valores dos edificios historicos. Na Rua 5 de Outubro
uma fachada foi recentemente objecto de uma intervengdo que optou pela pintura total,
incluindo os esgrafitos e os fingidos de pedra, existentes nas cantarias dos v&os, ignorando

os valores patrimoniais dessa fachada.

Na maioria dos casos os esgrafitos, assim como toda a superficie arquitecténica, foram
sujeitos a tantas acgdes de pintura que hoje € pouco perceptivel a decoragdo da fachada,
nomeadamente a qualidade dos rebocos que simulavam outros materiais mais nobres, o
jogo cromdtico nos esgrafitos, a diferenga entre o plano de fundo e o do ornato, os modos
de dar mais énfase a decoracdo, a qualidade do trago, que em Ultima insténcia deturpam
e invertem a imagem do edificio e/ou do conjunto urbano, e tem transformado a cidade
de Evora numa cidade branca e ocre. Noutros casos, opta-se pela pintura total do esgrafito
com a mesma cor, anulando todo o jogo decorativo. Por vezes este conceito € adoptado

parcialmente, como por exemplo nas pilastras do Pago dos Bispos Inquisidores.

Na Rua das Fontes era perceptivel, sob inUmeras camadas de tinta e de cal, um revestimento
pintado fingindo azulejo branco e azul. Esta decoracdo era complementada com um
friso esgrafitado, de omamento muito singelo, fundo cor de areia e as cantarias, soco e
pilastras de argamassa fingindo a pedra. A decoragdo da fachada, em menor escala, era
semelhante & existente na rua 5 de Outubro que foi objecto de acgdo Unica e pioneira
de conservacdo desses revestimentos decorativos, conforme se referiu. Recentemente o
edificio foi objecto de acgdo de recuperagdo e toda a fachada pintada de branco com

molduras de cor ocre.

O grande nUmero de casos de esgrafitos pintados torna dificil avaliar o estado de
conservacdo das argamassas € barramentos originais subjacentes as pinturas e as
caracteristicas de aderéncia do esgrafito ao suporte, assim como a extensdo das lacunas

ou de outras formas de decaimento da decoragdo.

Perante a dimensdo deste fenédmeno é necessdrio equacionar essa alteragdo, tanto ao
nivel urbano e da sua implicagdo na imagem da cidade, como ao nivel do objecto,
nomeadamente da conservacdo face ao recobrimento com finta, com a consequente
perda de expressividade do ornato, a alteracd@o cromdtica e a perda de autenticidade

material.

Nos escassos casos de esgrafitos que mantém a superficie original foram observados algumas

formas de degradacgdo, ou alteragdo, que podem ser consideradas como indicadores da
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Figura 142 - Castelo de Campo Maior

Figura 147 - Palécio dos Condes de Soure
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Figura 145 - Palécio dos Condes de Soure
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interacgdio entre o reboco e o ambiente. Contudo, nem todas as anomailias s@o resultado
de condicionantes ambientais agressivas, como por exemplo a patine,

A patine é um termo francés que caracteriza a modificag@o superficial do material, ndo
implicando qualquer processo de degradagdo ou decaimento. Actuaimente, o conceito
de patine é utilizado para descrever o processo de degradacdo de envelhecimento natural
do material ao longo do tempo.

A acumulacd@io de material de origem diversa (como o pé ou o fumo) na superficie da
pedra, apresenta, normalmente uma escassa coesdo e uma baixa aderéncia ao suporte.
Contudo, os depdsitos organicos, em especial os excrementos de pombos adquirem
especial relev@ncia no decaimento dos rebocos devido as suas caracteristicas acidas,

nocivas para as argamassas.

Relativamente ao estado de conservagdo dos esgrafitos inventariados, o fendmeno mais
problemdtico quer pelo grau de alteragdo do material, quer pelo significado, porque
interfere na sua leitura, é a falta de coesdo das argamassas, com perda da matéria
original, por arenizagdo ou destacamento das argamassas e/ou baramentos. Este
fendmeno, de destacamento e de perda de coesdo e consegquentemente de arenizagdo,
estd nomalmente associado & circulagdo de dgua e & presenga de sais. Neste sentido,
é possivel observar a existéncia de infiltragdes de dgua pelas coberturas. Nalguns casos,
é, também, visivel a presenga de sais (eflorescéncias} que se depositam nas argamassas,
algumas de reparagdo, com cimento e/ou cal hidraulica.

Numa observagdo atenta é possivel verificar que alguns esgrafitos apresentam uma
colorac@o ligeiramente enegrecida, devido & presenca de colonizagdo ocupagdo

biolégica, idéntica ao bolor, associada a presenca de dgua.

Um outro aspecto que se sublinha é o desastroso nUmero de apéndices infraestruturais,
cabos, tubagens e acessérios aéreos (fixos &s fachadas) por vezes por cima dos esgrafitos.
Felizmente, nas ruas abrangidas pelo programa EVORACOM, que se encontrava
enquadrado no programa PROCOM com o objectivo de preservar a imagem urbana, a

situac@o foi corrigida por recurso a tubagem enterrada.

Por fim, no dominio da conservacdo e em termos metodolégicos, sublinha-se a importéncia
da identificac@o dos processos de alteragdo, através do registo, darepresentagdo grafica
e fotogrdfica das formas de degradagdo e da observacdo ao nivel macroscoépico do
objecto. Infelizmente, a inacessibilidade dos esgrafitos e ainexisténcia de um levantamento
gréfico das decoragdes limitou as possibilidades de documentare cartografar as diferentes
patologias, caso a caso. O trabalho desenvolvido permitiu, sim, definir um conjunto de
normas e recomendacdes para a adoptar na estratégia de intervengdo, tratamento
ou prevencdo e, descrever as solugdes a adoptar de manutencdo destas superficies

arquitecténicas.
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4.5 As superficies arquitectdnicas e a imagem urbana. O esgrafito

De modo a visualizar o nimero de fachadas com omatos realizados com argamassa de
cal, tais como esgrafitos, trabalhos de massa e/ou estuques exteriores, também designados
por “estucos”, assim como para compreender a sua localizagdo na topografia urbana
elaborou-se um mapa (incluido no anexo lIj onde foram cartografados os diversos exempilos,
mais ou menos decorados. A decis@o de redlizar este levantamento exploratério permitiu
chegar & conclus&o de que todos os esgrafitos inventariados, estdo localizados, nas dreas

€ nos eixos com significado urbano.

O mapa permite, também, observar a incidéncia geogrdfica, ao longo da cidade das
superficies decoradas e constatar de que modo este tipo de decoragdo ulirapassa o
conceito da omamentag¢do de um edificio e se transforma numa concepgdo urbana.

O mapa apresenta uma imagem desconhecida da cidade de Evora, na qual poucos sdo os
lugares gue ndo tém ou tiveram2= esta nota caracteristica de decoragdo e de cor. As zonas
onde este fendmeno é mais intenso aparecem nos eixos vidrios principais que mantém,
adinda hoje, a sua fungdo de acessibilidade e de comércio. Partem da Prag¢a do Giraldo,
Rua 5 de Outubro, Rua da Republica, Rua do Raimundo e Rua Serpa Pinto, estendo-se até
&s Portas da Lagoa pela Rua Jo&o de Deus, Rua Elias Garcia e Rua Candido dos Reis, ou até
ds portas de Moura pela Rua Miguel Bombarda. Existem outras ruas, também, decoradas
como a Rua de Avis ou, com menor intensidade, as ruas que partem do largo das Portas

de Moura.

A associagdo desta imagem cartogrdfica, com o facto de que a maioria dos esgrafito
inventariados sdo contempordneos com os conceitos de comunicagdo arguitecténica e
apresentagdo visual e estética do século XVl e XIX, pemite confirmar a utilizagdo desta
técnica decorativa durante o processo de grande de transformagdo urbana, sofrido por
Evora durante esse periodo. De facto “o modo de habitar era considerado no século
XIX uma das melhores formas de exteriorizacd@o de riqueza e status adquiridos”, A partir
de meados deste século muitas casas nobres sdo sujeitas a alteragdes profundas, com
renovagdo do mobilidrio e dos espacos interiores. Exteriormente o ecletismo marca
essas transformagdes, “ainda hoje reconheciveis pelo romantismo dos espagos e pelas
ampliagdes verticais rematadas com platibandas e “fingidos™ "',

A imagem medieval da cidade fica marcada pelas reformas do século XIX, periodo gue
comesponde & infroducdo do conceito de espaco publico urbano. Neste sentido as
fachadas dos edificios sofrem grandes alteragdes, onde sGo introduzidos novos conceitos
de apresentacdo estética. Esta cultura urbana opta pela gramdética e pelas técnicas
decorativas de épocas anteriores. Os fingidos, os esgrafitos, os “estucos”, as pinturas e

naturalmente a cor alteram a imagem da cidade.

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.
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Quando se observa este mapa facimente se compreende o aspecto deste fenémeno
cultural urbano que vé, na decoragao das fachadas, a transposicdo permanente do gosto,
tipicamente roméntico de valorizar o espago urbano.

4.4 As superficies arquitectonicos e o os instrumentos de planeamento e gestao

O municipio de Evora investiu no planeamento, sendo de destacar a sua acgdo pioneira,
em termos nacionais, ao elaborar o primeiro PDM (Plano Director Municipal) e o primeiro
Plano Estratégico.

O primeiro Plano Director Municipal foi iniciado em 1978 tendo adquirido plena eficacia
em 1985,22 cinco anos apds a sua conclusdo. Na vers&o publicada em 1985, por terem sido
excluidos os Planos Gerais de Urbanizagdio= que, conjuntamente com o PDM, haviam sido
apresentados, aquando da sua rafificagdo, ndo entraram em vigor as regras para uma
gestdo urbanistica das dreas urbanas do concelho. $6 com a primeira aiteragdo ao PDM,
em 1993, sdo integradas as disposigdes referentes aos aglomerados urbanos que, tfodaviq,
i@ se enconiravam definidas e regulamentadas, desde 17 de Janeiro de 1991, quando

entrou em vigor o Regulamento Municipal de Edificagdes Urbanas (RMEU).

Relativamente & cidade intramuros, o RMEU, dinda antes da publicagdo do PGU=,
inventaria os iméveis segundo algumas categorias designadamente: Monumentos
Nacionais (A1); Iméveis de Interesse Publico (A2); Valores Concelhios (A3): Edificio com
elementos arquitecténicos interiores ou exteriores de qualidade (B1}; edificio com elementos
arquitecténicos interiores de qualidade mas com a fachada adulterada (B2); edificio com
a fachada de interesse (C1), e edificio com alguns elementos na fachada com interesse
(C2). Estas disposiges sdo semelhantes &s do PGU.

O regime legal do Pafriménio Cultural encontra-se definido na Lei 107/2001 de 8 de
Setembro. No entanto, a classificac@o de bens, para efeito da sua submissdo ao regime
juridico do patriménio cultural, continua a estar regulamentada em diplomas legais que
precederam a Lei 107/2001, nomeadamente o Decreto 20:985 de 7/3/32 e a Lei 159/99
de 14 de Setembro. Da andlise conjugada destes dois tipos de diplomas extraem-se trés
tipos de classificac@o de bens iméveis & luz do seu valor cultural (categorias estas utilizadas
pelo regulamento do plano de Evora): monumento nacional, imével de interesse publico e

imoével de interesse municipal.

De acordo com a Lei 107/2001, num imével classificado, qualquer obra de conservacdo,
consolidacdo, modificagdo, reintegragdo, restauro, demolicdo ou diienagdo carece de
parecer vinculativo do Instituto Portugués do Pattiménio Arguitectdnico (antigo IPPC)zs,
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Fgura 149 - Mapa com a locallzagd@io dos esgrafitos Inventariados e das fachadas com ornatos realizadas com argamassa de cal
(Ver Anexo ll)
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O regulamento do Plano Director Municipal define relativamente &s categorias
inventariadas, o tipo de obra pemitida: nos iméveis Al e A2 s6 sdo autorizadas obras de
conservacdo e restauro; nos edificios A3 e Bl ser8o autorizadas obras de conservagdo,
restauro e adaptagdo; nas construgoes B2 ser@o autorizados os mesmos tipos de obras que a
categoria anterior, podendo ser prevista a alterag@o da fachada desde que aintervengao
ndo aitere significativamente o trag¢ado anterior; nas fachadas C1 sGo permitidas obras
de conservacdo, restauro e adaptagdo e remodelagdo com preservag@o integral da
fachada, nas fachadas C2 sdo autorizadas as obras descritas para a categoria anterior
pemitindo-se a alteracdo da fachada desde que ndo resulte transformagdo significativa

do tragado anterior.

Através da leitura destes artigos do regulamento poder-se-ia concluir que a protec¢do e
preservagdo das superficies arquitectonicas, decoradas ou ndo, estariam salvaguardas em
termos legislativo e normativo. Se o edificio apresentar condi¢des de ruina, o artigo seguinte,
prescreve, no caso das fachadas C1 e C2, asua demoli¢do e posterior reconstrugéo integral
da fachada. Este conceito, mesmo com mais de 20 anos de existéncia, nGo tem suporte
tedrico, ignorando completamente os valores de autenticidade do edificio, expressos em
recomendacdes internacionais como a Carta de Veneza (1964), a Carta Europeia do
Patriménio Arquitectdnico (1975}, a Carta Internacional sobre a Salvaguarda das Cidades
Histéricas (1987), a Carta Intemacional sobre o Turismo Cultural (1999), a Carta de Cracévia
(2000) ou a Recomendagdo sobre a Salvaguarda dos Conjuntos e da sua fungdo na vida
contemporanea (1976) ou o documento de Nara sobre a Autenticidade do Patriménio
Cultural {1994).

Relativamente ao tipo de obras permitidas o regulamento define os conceitos de
conservacdo, manutengdo, preservacdo, restauro, e reabilitagdo com interpretacdes

pouco precisas do ponto vista técnico e tedrico.

O regulamento do Plano impde, ainda, a utilizagdo de rebocos bastardos de cimento, cale
areia; proibe a utilizagdo de rebocos a imitar o tijolo ou a cantaria, e aconselha a utilizagao
da cor branca conjugada com a cor azul, cinzento ou ocre. Estas condicionantes, hoje
sem suporte ou fundamento teérico ou cientifico, mantém-se no Ulitimo Plano Geral de

Urbanizagdo aprovado pela edilidade em 2000.

Recorda-se que o Centro Histérico de Evora foi inscrito na lista do patriménio mundial em
1986, a nivel nacional & o segundo sitio (centro histérico) classificado, posteriormente a
Angra do Heroismo em 1983). No processo de candidatura encontra-se, de novo, o sistema

de classificacdo de iméveis e fachadas descrito no PDM.

Infelizmente as sucessivas aiteragdes do PDM e do PGU mantém até hoje esta classificagdo
das fachadas (sem qualguer alteragdo) que tem por base o Inventario Artistico de Evora
de Tulio Espanca [classifica¢des segundo critérios basicamente histéricos) e n&o promoveu

O ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA SORA SALEMA




114

a inventariac@o e/ou levantamento sistemdtico das fachadas e dos seus elementos
decorativos: os esgrafitos, os “estucos”, as pinturas, entre outros, com cimalhas, beirados
de telha vidrada, cantarias, desenho de portas. Serd gue se pretende preservar o centro
histérico classificado como Patriménio Mundial através da manutengdo das fachadas do
seu parque edificado, impondo o regulamento a sua reconstrugdo mimética, ignorando
completamente os valores de autenticidade do edificio enquanto um todo (onde ndo
poderdo ser ignorados os aspecto construtivos, morfolégicas, tipoldgicos, fundidrios, entre

outros) ¢

Embora cerca de 80% dos esgrafitos inventariados estejom abrangidos por algum tfipo de
protecgao legal, tal facto, n&o impede, o refazer dos motivos decorativos, nem a destruigdo

da sua autenticidade material ou até mesmo fisica.

Recentemente, a situagdo parece estar a ser lentamente alterada, embora muitas
vezes dependendo de opgdes politicas da edilidade. Iniciativas como: o levantamento
fotogramétrico das fachadas (em curso); o projecto, ainda em fase embriondria, com o
financiamento do Fundo do Turismo para apoiarintervengdes de restauro e conservagdo das
superficies arquitecténicas, pretendendo repetir o caso da rua 5 de Outubro; a substituigdo
dos apéndices infraestruturais, cabos, tubagens e acessérios aéreos (fixos as fachadas) por
tubagem enterrada com o objectivo de preservar a imagem urbana (trabalho j& iniciado
nas ruas incluidas no programa do EVORACOM enquadrado no programa PROCOM; e a
continuagdo do programa casa caiada, sdo de louvar, mas ndo tém sido suficientes para

contribuirem para a salvaguarda e preservacdo deste patriménio.
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5. PROPOSTA DE INTERVENGAO. RECOMENDAGOES

Este capitulo tem como objectivo definir e sistematizar um conjunto de principios e
recomendacdes que permitem ndo sé determinar as bases metodolégicas adequadas
A qualificacdo das intervengdes sobre os esgrafitos em Evora, mas, também, apresentar
estratégias para a salvaguarda e preservagao deste patriménio, com particular significado
urbano. A definicdo de principios e linhas de actuagdo assume particular significado na
drea da conservagdo dos esgrafitos. Estes principios devem constituir-se como orientagdes
e ndio como regras, porque em conservagdo, cada caso é um caso, com o seu valor Unico,
a exigir decisbes e solugdes especificas.

5.1 Conservacdo um acto cultural. Principios de base

A conservacgdo do patriménio é um acto cultural, que depende da ponderagdo de vdrios
valores. “O contexto cultural advém de dois aspectos distintos e complementares: o objecto
da conservacdo e o contexto cultural, em sentido lato, no qual se desenvoive a actividade
da conservagdo.

Fernando Henrigues, em 1994, num encontro sobre conservagdo, reforgca a importancia
desta ideia com a seguinte frase “a conservagdo do patriménio € uma actividade cultural
com implicagdes técnicas e ndo uma actividade técnica com implicagdes culturais™=7,

Um outro conceito fundamental, defendido pela maioria das doutrinas, € o da “intervengao
minima”. De facto, qualguer acgdo sobre o patriménio, por mais cuidadosa, introduz
lesdes nos materiais originais, que determinam uma perda de autenticidade. As tarefas e
trabalhos, que integram uma interveng&o de conservagdo directa sobre o objecto, devem
ser limitadas ao minimo e serem compativeis com os objectivos propostos. De um modo
geral, qualquer interven¢do tem como finalidade prolongar a vida do objecto, através da
interrupcdo ou da redugdo da intensidade dos processos de alteracdo intervenientes e da
reducéo da probabilidade de surgirem novas manifestagdes.

Femando Henriques= sintetiza ainda outros principios bdsicos, designadamente o da
reversibilidade, que significa que os materiais e solugdes utilizados, devem poderserretirados,
sem introduzir danos na matéria original. No caso de ndo ser possivel remové-os, dever-se-
& optar pela escolha de materiais e solugdes que ndo comprometam a possibilidade de

repetir o tratamento. Este principio designa-se por re-aplicabilidade.

No caso dos esgrafitos, os principios sdo semelhantes aos utilizados na pintura mural, assim

como aos da conservacdo arquitecténica. Consequentemente, o objectivo de uma
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infervencdo nos esgrafitos é interomper ou restringir o processo de degradagdo, sem
perder o valor do documento histérico nem danificar as caracteristicas de apresentagdo e
de comunicacgdo estética do edificio.

Deste objectivo decorre o principio base da salvaguarda do valor da autenticidade
material» dos esgrafitos. A remocdo das camadas de pintura que encobrem e alteram
os esgrafitos adquire maior importéncia, enquanto suporte de uma intervencdo de

conservagado.

No esgrafitos a autenticidade da matéria tem como pressuposto o respeito pelo valor
histérico do revestimento, da sua estratificacdo, do seu aspecto estético, assim como do
valor do testemunho tecnoldgico, referente ao modo de produgdio e de execugdo do

esgrafito.

5.2 O problema da remo¢do das camadas de pintura

Refor¢ando conceito de que qualguer acgdo no patrimdnio se baseia no conhecimento,
o facto dos esgrafitos estarem todos pintados, adquire um papel ainda mais importante,
ndo s6 porque, se desconhece a qualidade desse universo, mas também porque é urgente
alterar esta “moda” de pintura dos esgrafitos e valorizar a autenticidade da matéria e,
consequentemente, da técnica dos esgrafitos. Como conservar os esgrafitos pintados
e, portanto, alterados? A resposta a esta questdo, nem sempre é evidente, exigindo a

ponderacdo de diversos factores antes de qualquer decisdo.

O facto dos esgrafitos estarem cobertos com tinta e/ou cal, nGo permite conhecer a sua
extensdo, qualidade e estado de conservagdo. Os esgrafitos podem estarimemediavelmente
degradados, muitas vezes até picados, para melhorar a adesdo da nova argamassa/
baramento, mas, a pintura pode, também, ter ajudado a preservar a superficie original.

O universo dos esgrafitos pintados inclui dois grandes grupos: os esgrafitos que, ainda,
garantem a sua fun¢do decorativa, mantendo-se o motivo, embora pintado (cerca de
44,6%), e os esgrafitos cobertos na totalidade com camada de pintura monocromdtica
{36,4%), tratados como uma superficie sem decoragdo. Neste Ultimo caso, durante o
trabalho de campo, foram classificados como pintura sobre esgrafito todas as decoragdes
em baixo-relevo que utilizam o jogo de planos paralelos, tendo sido excluidos os trabathos
de modelagem com argamassas cujo resultado sdo elementos ndo planimétricos, mas sim,

tridimensionais, tipos os trabalhos de estuque.

As camadas de pintura escondem a superficie e a textura original do esgrafito o que resuita,
geralmente, numa falta de detalhe na decoracéo porque fazem desaparecer as linhas de

incis&o e de corte, assim como a textura da argamassa e alguns detalhes do desenho
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do motivo decorativo. Muitas vezes a tridimensionalidade do esgrafito é anulada com a
aplicagdio de um reboco ou baramento, s6 sendo perceptivel em condigdes Unicas de
iluminagdo, ou devido a degradagdo desse barramento/reboco, como por exemplo na
Rua 5 de Outubro.

Em ambos os casos o problema da remoc¢do das camadas de pintura deve ser sempre
eguacionada.

A possibilidade de ter acompanhado a interven¢dio de conservagdo dos esgrafitos na
lgreja de nossa Senhora da Concei¢do, antiga Sé de Elvas, permitiuv-me contextualizar,
através da apresentagdo do estudo de caso, alguns dos principios e recomendagdes agui

expressos.

Em Eivas, com excepgdo do friso, toda a decoragdo da abdébada esgrafitada estava
coberta com vdrias camadas de cal e pontualmente de tinta, embora fossem perceptiveis,
os motivos florais e a forma de concha, no topo da abdbada. A remog¢do da cal tornava-se
necessdria ndo sé para o estudo dos esgrafitos como para a apresentagdo e musealizagdo

da sala.

Durante a operag¢@o de remogdo verificouse que alguns detalhes dos cédigos de
apresentagdo ndo tinham qualquer leitura, pois tinham sido anulados com a espessura das
camadas de pintura. S8o exemplo as molduras dos caixotdes decoradas com esgrafitos

que simulavam alvenaria.

Constatou-se, também, que apresentacao dos esgrafitos tinha outros principios cromdticos.
Tanto as molduras dos caixotdes como as cimalhas do friso ndo eram pintados de branco
mas mantinham a coloragdo de uma argamassa, ndo pigmentada, cuja coloracéo de
areia é conseguida pela selec¢do dos agregados. Num dos topos da abébada a tarefa de
remover a cal pds a descoberto um brasdo em esgrafito, aparentemente monocromatico,
executado com uma sé camada de argamassa, onde eram visiveis as linhas de corte da

argamassq, realizadas com grande destreza manual e aptiddo técnica.

Embora o objectivo desta intervengdo fosse expor os esgrafitos, na sua forma e aparéncia
original, ndo foi possivel aplicar este conceito a toda a extensdo da decoragdo. De facto,
alguns factores introduziam problemas de leitura. Entre estes, salientam-se a existéncia
de grandes lacunas, preenchidas muitas vezes com argamassas de cimento e a dureza
das peliculas de cal e de cimento, que cobriam alguns dos esgrafitos com uma pelicula
esbranquigada ou acinzentada que alterava completamente toda a intengao cromdtica
e expressiva da decoragdo, cuja acgdo mecdnica de remogdo intfroduziria perdas

significativas da autenticidade material da superficie.

Assim, optou-se por deixar os motivos decorativos do friso e das flores na abébada visiveis
na sua aparéncia original — cor de areia e branco — fazendo pequenos retoques

O ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA SOFA SALEMA




118

e reintegragdes cromdticas nas lacunas para que estas ndo interferissem na leitura
decorativa da sala. Quanto ao motivo do brasdo, decidiu-se cobri-lo novamente com
cal, depois de ter sido realizado o levantamento grdfico e o registo fotogréfico, devido
&s grandes lacunas que apresentava e que ndo pemitiom a leitura do motivo decorativo
gue, por sua vez, j@ apresentava pouca expressividade. As molduras e os trabalhos de
modelag¢do foram também caiados, com cal parda, para pemitir uma leitura mais clara
dos motivos esgrafitados. Foi deixada uma pequena dreq, que estava em methor estado de
conservagdo, com o seu jogo cromdtico original, permitindo ndo sé uma leitura como uma
interpretacd@o mais consenténea a com a intencionalidade do artista que a executou.

Em Evora, a intervengdio pioneira realizada durante o ano de 1999/2000, nos esgrafitos na
Rua 5 de Outubro=, optou pela reintegracdo das lacunas. Atrds de indmeras camadas
de cal e até de tinta estava uma fachada, decorada em pintura fingindo azulejo, com o
cunhal e o friso junto ao beirado decorado com esgrafitos. A decoragdo, essencialmente
de padrdo repetido, tinha uma coeréncia caracteristica do século XIX, mas apresentava
algumas lacunas que foram reintegradas ou refeitas, utilizando técnicas e materiais

tradicionais, com a preocupacdo de ndo criar um falso histérico.

Reconstruir e retocar as lacunas, com o objectivo de restabelecer o aspecto original do
esgrafifo tem tido sucesso como principio de conservagdo aceite nas vdrias teorias de
intervengdo no patriménio. Esta opgdo pode, porém, contrariar o conceito conservacionista
de “intervengdo minima" que defende a aplicacdo de um reboco, garantindo a sua
fungdo protectora, mas sem refazer a sua decoragdo.

Na praxis da conservagdio e restauro da pintura foram dedicados muitos estudos
& apresentagcdo da pintura degradada, na forma como os problemas estéticos,
nomeadamente as lacunas, sdo resolvidos. Embora os principios tedricos possam variar
duma posicdio minimalista para o extremo oposto ou vice-versq, as solugGes estéticas
para resolver os problemas das lacunas na pintura estdo globalmente definidas e muito

experimentadas.

A transposic@o destas solugdes para os esgrafitos ndo é todavia simples. A grande
diferenca é a tridimensionalidade do esgrafito, porque a decoragdo ultrapassa a superficie
“pintada”. No esgrafito, a argamassa de fundo é a superficie mais importante. E aquela
que foi cortada, segundo as linhas do desenho e esgravatada em certas dreas. Sendo o
esgrafito uma técnica decorativa, com caracteristicas do baixo-relevo, mas que mantém
as gqualidades intrinsecas de uma superficie pintada, talvez necessite do contributo desta
duas dreas do conhecimento para a determinagdo de solugdes e técnicas de conservagdo

e restauro.
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5.3 Para uma metodologia de intervencdo, Conservar ou restaurar?

Estabelecidos os principios conceptuais é possivel, em fungdo deles, definir os procedimentos
préprios da disciplina de conservacdo e restauro, necessdrios para alcangar os objectivos.»
Estes procedimentos, segundo Antoni Gonzélez, corespondem a quatro etapas essenciais:
o conhecimento, a reflexdo, a intervengdo e a conservagdo preventiva.

O conhecimento e a compreensdo prévia do objecto de intervengdo sdo fundamentais
para planear qualquer actuagdo, quer no Gmbito de um edificio, quer no contexto urbano.
A indispensabilidade de conhecer & priori 0 objecto é aceite por unanimidade por toda
a comunidade cientifica e pelos profissionais. Nos esgrafitos, este estudo deve incluir uma
andilise, histérica (documental), material (arquitectonica) e estética (imagem e significado),
t&o exaustiva quanto possivel.

Segundo Antoni Gonzdlez “la reflexion es la que hace que la informacién se convierta
en autentico conocimento”=, A reflexdo inclui uma avaliagdo dos valores intrinsecos do
objecto, assim como a fase de planeamento e programagdo da intervencdo. A fase
da intervencdo compreende o projecto de conservagéo e a intervengdo propriamente
dita que, por sua vez, deve ser devidamente acompanhadaq, fiscalizada e se possivel
participada. E, por fim, a conservagdo preventiva abrange a gestdo, a divulgagdo, a

prevengdo e a manutengdo.

No caso particular dos esgrafitos o trabalho de conservagdo e restauro (a intervenc&o)
assume algumas caracteristicas particulares, face a necessidade de articular diferentes
exigéncias. Por um lado, satisfazer a instdncia conservativa do testemunho cuitural, com
todas as implicagdes que isso comporta. Por outro, a manutengdo do objecto ou parte
deste, de modo a que possa continuar a desenvolver a sua fungdo, com o beneficio para
a conservagao geral do objecto. E por Ultimo, a necessidade de produzr infervengbes ndo

deturpadas em relagdo & imagem do edificio e do espago urbano em que se inserex.,

Deve esgrafito ser tratado como uma pintura mural, com valor artistico, ou como um reboco
histérico ordindrio? A resposta & questdo se o ndo é evidente. Mesmo que a actual cultura
da conservacdo e restauro assuma como adquirida a condigdo sine qua non de conservar
a matéria, como testemunho cultural, surgem confiifos entre exigéncias contrdrias na
prafica conservativa, como por exemplo, conservar os estratos do reboco e asua patine

manter a sua fungao protectora.

Em Evora, a resposta a esta questdo passa, essencialmente, por andlise e planeamento
urbano. A dimens&o dos fenémenos de alteragdo e subversdo da técnica dos esgrafitos
e dos conceitos estéticos de apresentacdo urbana nesta cidade é vasta e preocupante,
devido, essencialmente, & dlteracéo sem critério e & “falta de continuidade dos elementos
decorativos nas fachadas dos edificios, que constitui uma mutilagdo da arquitectura™=,
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Faciimente se encontram aspectos a favor da reconstru¢do dos esgrafitos e da opgdo por

uma intervencdo estética.

Um outro argumento a favor da reconstrucdo é o facto de que em alguns esgrafitos, o
desenho sob luz rasante fica perfeitamente visivel. Este facto estd relacionado com a
repetida pintura dos esgrafifos ou com os problemas do envelhecimento do esgrafito,
nomeadamente da perda de expressdo da superficie branca, tornando a decora¢do
ilegivel perante circunsténcias normais de luz.

Existem argumentos contra a reconstrucdo, que se aproxima muitas vezes da falsificag&o,
mas, também, contra as acgdes de retoque porque, usualmente, ndo sGo reversiveis.
Embora sejam poucas as intervengdes de conservagdo de esgrafitos publicadas, tanto ao
nivel nacional como intemacional, com afirma Wolfgang Baatz “nobody was renounced

to make retouchings'',

Quando a leitura de um esgrafito resulta parcialimente comprometida devido & existéncia
de lacunas, deve-se, primeiro, assumir uma atitude conservativa, respeitando a obra, tanto
como a expressdo de um processo criativo de um dado momento histérico cultural, como
enquanto documento material que acarreta a patine e os sinais do tempo. $6 depois serd
licito conduzir uma acgdo de restauro, gue além de conservar a obra, restitui & estrutura
decorativa uma clareza de leitura.

Nestes casos, em que seja correcto produzir integracgdes, estas devem cumprir os seguintes
requisitos: a opgdo daintegracdo deve ser o resultado de uma escolha critica do projectista
baseado numa sélida pesquisa histérica, material e estética; aintegracdo deve serreversivel
e, a integracdo deve ser reconhecida por um especidlista a uma disténcia relativamente
proxima. Embora, a accdo tenha como objectivo a restituicdo de uma identidade formal,
que possibilite uma leitura adequada, deve permitir a identifica¢cdo do restauro e nunca

assumir a conotagdo de uma integracdo mimética.

A luz do saber actual, j& n&o é justificavel aceitar intervencdes que optem pelo refazer
de novo, ou por solugdes de retoque e reintegracodes falsificantes que, na grande maioria
dos casos, sdo imputdveis sobretudo, & inexperiéncia e ao improviso, tanto operativo
como de projecto. Em Evora, mesmo apds a interveng&o exemplar na rua 5 de Outubro,
continua-se a assistir a acgdes inadequadas, sobretudo de alteragGo dos esgrafitos,
atribuiveis, em particular, &s seguintes razbes: 1) falta de gosto do dono de obra; 2) falta
de formagdo profissional especifica dos operadores e projectistas; 3) sobre valorizagdo
dos valores econdmicos relativamente aos valores da obra enquanto testemunho cultural;
4) ndo valorizag@o dos esgrafitos, e 5) a insensibilidade dos intervenientes neste fipo de
patriménio.

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA



121

Quando nGo é ignorada, a problemdtica da conservacdo e do restauro dos esgrafito ndo
tem qualquer concepg¢do de base. Neste sentido, recorda-se», que qualguer acg¢do sobre
os esgrafitos deve ser planeada e sustentada numa andlise visual: Devem ser escolhidas
op¢oes e solugdes flexiveis que se adaptem &s condigdes reais da intervencdo, mantendo o
mesmo resultado. Por Ultimo os operadores devem ser sensibilizados, co-responsabilizando-
os e consciencializando-os sobre o valor patrimonial dos esgrafitos.

Este problema deve ser, antes de mais, abordado através da sensibilizagdo de todos
os infervenientes e das pessoas em geral, pois o éxito das intervengdes sobre esgrafitos
dependem ndo sé do conhecimento prévio do objecto e da profundidade desse estudo
(projecto de conservag@o) mas também, da cultura dos operadores, dos projectistas e
dos urbanistas. Consequentemente, para uma crescente qualificacdo das intervengdes
nos esgrafitos, &€ fundamental ndo sé sensibilizar os varios agentes mas, também, exigir a

qudlificagdo de profissionais para as executarem.

Perante os resultados do inventdrio, refor¢a-se a ideia de gue uma acg¢do de conservagcdo
dos esgrafitos deve ser uma proposta integrada, devendo constituir-se como um todo e
ndo apenas como um somatdrio das diversas intervengdes pontuais. Em Evora, o fenémeno
da decoracdo em esgrafito tem essenciaimente uma escala urbana e o seu valor é de
conjunto, embora, possam ser assinalados alguns exemplares dignos de uma classificagéio
quaiitativa individual. Analogamente ao que acontece noutras dreas da conservagdo
e do restauro, também, para os esgrafitos é altura de ter uma atitude mais responsavel,

nomeadamente ao nivel do planeamento e da gestdo urbanistica desta cidade.

Parece oportuno e prioritdrio, face & escala urbana do fenémeno das superficies
ornamentadas com cal (estucos, esgrafitos, frabalhos de moldagem, fingidos) implementar,
a curto prazo, um plano de gestdo e monitorizagdo dos esgrafitos, assim como de todas
as outras técnicas, semelhante a um plano de cor. Neste caso, o inventdrio do esgrafitos e,
em particular, a base de dados em suporte informdtico, constituirdo um éptimo instrumento
de frabalho e apoio técnico e administrativo na gestdo urbanistica, no planeamento da
cidade e na monitorizagd@o dos esgrafitos. Perante a velocidade de alteragdio e perda
deste patriménio seria aconselhdvel, também, definir e implementar algumas medidas
preventivas que parem o processo de alteragdo, nomeadamente proibindo a pintura dos
esgrafitos e sugerindo a aplicacdo de medidas de consolidagdo dos rebocos, como dgua
de cal, até ser possivel uma intervengdo de conservagao e restauro. O valor patrimonial dos
esgrafitos, a importancia destes, na imagem da cidade histérica, assim como, a inevitavel
mais valia que, a sua preservacdo, traz para o Turismo cultural, justificam, ainda, a criagdo
de um Programa de Salvaguarda das Superficies Arquitecténicas, nomeadamente para
as realizados com argamassas de cal. Este programa podia ter apoios financeiros publicos,

semi-pUblicos, ou até mesmo privados (através do mecenato).
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Relembra-se que o maior perigo é a acgdo destrutiva do homem, onde a inadequada
proteccdo legal assume grande importancia. E pois indispensavel, numa cidade como
Evora, classificada Patiménio da Humanidade, que se adoptem medidas, tanto ao nivel

local como nacional, de protecgdo e salvaguarda dos esgrafitos, como a classificagdo.

Por Ultimo sublinha-se, ainda, a importéincia de que todas as accdes de conservagdo dos
esgrafitos, assimcomodopatriménioemgeral, devemsatisfazero principiodadocumentagdo
sistemdtica, registando o levantamento e diagnéstico do estado de conservagdo
antes da intervencdo; todas as acgdes e tarefas executadas durante a intervengdo e
o desenvolvimento e monitorizac@o dos trabalhos realizados apds a intervengdo. Esta
documentacdo deverd incluir relatérios escritos, descritivos e justificativos, desenhos e
fotografias. “Esta [documentaco] é uma tfarefa imprescindivel & prépria conservagéo,
na medida em que a documentagdo assim produzida permitira informar intervengdes
futuras; serd ainda um instrumento de avaliagdo deferminante para o cumprimento do
objectivo essencial de melhoria constante; permitird, finalmente, a compilagéo de fontes

de investigacdo e fransmissGo de conhecimento de inegdvel valor". =
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6. PERSPECTIVAS EM ABERTO

O inventdrio realizado pemitiu conhecer melhor os esgrafitos e avaliar o seu valor absoluto
e relativo, quando incluidos no patriménio das superficies arquitecténicas urbanas. $6 a
partir deste conhecimento & possivel a identificagdo, a relagdo afectiva, o usufruto e a
defesa activa deste patriménio.

Foi assim possivel concluir que, em Evora, aimagem urbana de brancura foi sendo alterada
por uma “ocre-mania” de pintar e emoldurar fachadas e vdos, que ultimamente se
transformou numa *moda”, mais erudita, por assimilag&o acritica da intervengdo realizada
na Praca do Giraldo, de pintar vulgarmente de cor creme/beje os fingidos de pedra.
Subsistem, no entanto, inimeros elementos decorativos coevos, contempordneos dos
conceitos de comunicacdo arguitecténica e de apresentag¢do visual e estética de outras
épocas, com particular significado do século XVl e XIX, que devem ser valorizados.

Ainvestigac&o desenvolvida e osresultados apresentados mostram o valor deste patriménio,
aparentemente desconhecido e/ou desvalorizado. Aceitando que sé conhecendo é
possfvel preservare salvaguardaros esgrafitos, qualguer contributo para o seu conhecimento
é necessdrio e imprescindivel. Esta procura deve prosseguir, pois continuamente se abrem

novos desafios que podem ser remetidos para frabalhos futuros:

1. Conhecer, registar e classificar todas as técnicas de omamentagdo que utilizam
argamassas de cal. Numa primeira fase, estas tarefas deveriam incidirsobre as superficies
urbanas da cidade de Evora, aprofundando o levantamento cartogréfico exploratério
iniciado e estendendo-o0 aos espagos interiores, para se compreender o contexto
da sua utilizagdo. A utilizagdo da base de dados sobre os esgrafitos aumentaria,

exponencialmente, as possibiidades de estruturar e organizar a infformagdo;

2. Elaborar um estudo documental, arquitecténico e estético, aprofundado, com vista
a uma intervenc@o de conservagdo e restauro, do pequeno nlcleo no Largo de
Camébes, dado o nimero de casos inventariados, a gualidade técnica e a diversidade
de motivos decorativos. Qutros casos, mais pontuais, com motivos decorativos mais
eruditos merecem, uma investigag@o especifica, como na Rua Fia, no Paldcio
Condes Bastos, na Ermida de S. Braz, no Paldcio Costa-Patalim, no Pago dos Bispos

Inquisidores;

3. Andlisar e compreender a importadncia dos esgrafitos de expressdio popular, que
muitas vezes sdo o resultado de interpretagdes locais de temas comuns a outras formas
expressivas, como o mobilidrio, a azulejaria ou a pintura;
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Investigar a origem do esgrafito em Portugal, nomeadamente compreender se
predomina a influéncia ltaliana ou a Isldmica e como se articulam entre si estas duas
tendéncias;

Identificar as razdes da utilizagcdo quase exclusiva, em Evora, da argamassa de fundo na
cor natural, sem a adicéo de qualquer pigmentacdo a ndo ser a selecgdo cuidadosa
dos inertes. Embora os vestigios mais antigos, como os da Ermida de S. Braz e os da

Quinta da Amoreira da Torre, sejom a branco e negro;

Ultrapassar o limite geogrdfico da cidade de Evora e estudar alguns esgrafitos com
grande significado arquitecténico, qualidade artistica e técnica, como os de Nossa
Senhora da Redonda, Matriz do Crato e Convento de Capuchos em Vila Vigosa.

definir e ensaiar quais os modelos e instrumentos de gestdo e de protecgdo deste
patriménio com vista & implementagdo de um programa de salvaguarda da imagem

urbana que pemitisse melhorar a leitura estética e histérica da cidade de Evora.

Reconhecida a extensdo e o valor deste patriménio e, constatada a velocidade de

dliteracdo e destruicdo, parece pertinente sugerir & edilidade a adopgao deste inventario

e, em particular o seu suporte informético, como instrumento técnico e administrativo

de apoio & gestdo urbanfstica, permitindo, uma actuagdo preventiva, programada e

hierarquizada de salvaguarda deste patiménio arquitecténico.

Uma Ultima questdo em aberto, que excede, o contexto deste trabalho, é a concepgdo e

aimplementacdo de um programa de formagdo e promogdo - “saber ver para proteger”

- com o objectivo de sensibilizar os operadores, projectistas urbanistas e o pUblico em geral

para o valor e para a situagdo de risco deste patrimdnio.
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Olhar nGo é facil. S6 vemos o que conhecemos, o que adjectivamos.
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7. NOTAS

! Bernard Feilden, Conservation of historic Buildings, 1994, p.1.

2|1dem, Ibidem, 1994, p.1, sintetiza o valor patrimonial especifico dos revestimentos originais, na seguinte afrmag&o O
primelro impacto com um edificio histérico é ssmpre emocional” Sobre o problema da conservagéo daimagem e da
identidade urbana cfr. José Aguiar, Estudos cromdticos nas intervengdes de conservagéio em centros histéricos. Bases
para a sua aplicagéo arealidade portuguesa, fese de doutoramento, 1999, ou numa verséo condensada e corrigida
da tese, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdticos e conservagdo do patimdnio, 2002,

3 Antoni Gonzdlez Moreno-Navaro, La Restauracién Monumental [método SCCM de restauracién monumental),
1999, p. 17. O autor nas pdginas seguintes define o conjunto de aspectos essenciais & andlise de um monumento
relativamente a tr&s componentes, 0 documento, a arquitectura e o significado.

4 Sobre o concelto de camada de sacrificio importa destacar o trabalho pioneiro de Femando Henriques, Algumas
refiexdes sobre a conservagdo do patiménio histérico edificado em Portugal. In 2° ENCORE, Encontro sobre
Conservagdo e Reabilitagdo de Edificios, 1994, p. 67-78.

s A obra de recuperagdo e restauro de fachadas e coberturas 1995-97 promovida pelo IPPAR, teve a colaboragdo
técnico-cientifica do LNEC.

¢ A Obra de intervengéio na $é Catedral de Idanha-a-Velha fol promovida pelo IPPAR (DRC). O projecto foi
coordenado pelos arquitectos Alexandre Alves Costa e Sérgio Femandez e a obra foi realizada pela frma InSitu
como subempreitada da Edicon. Esta infervengdo teve ainda, a colaborag&o técnico-cientffica os arquitectos José
Agular e Irene Frazéio.

7 Este projecto de conservacdo teve com base uma proposta técnicae a consuitoria de José Aguiar e Irene Frazéio
e os trabalhos de conservagéo foram da responsabilidade da restauradora Ana Sofia Lopes.

e Sobre a conservacao preventiva veja-se a sintese de Igndcio Gonzdlez-Varas, Conservacién de Bienes Culturales,
Teoria, historia, principios y normas, 1999, p. 77-85.

9 Igndcio Gonzdlez-Varas, Ibidem, p. 541.

© |[dem, Ibidem, p. 77.

1 De 21 a 30 Outubro de 1931, realizou-se, em Atenas, uma Conferéncia Intemacional sobre a Proteccto e
Conservag@o de Monumentos de Arte e de Histéria, promovida pelo Servigo Intemacional dos Museus {antecessor
do actual ICOM) da Comisséio Internacional para a Cooperagéo Intelectual dependente da Sociedade das Nagdes
(antecessora da actual Organizag&o das Nagdes Unidas (ONU criada em 1945)). A carta de Atenas é o primeiro
documento intemacional normativo que apresenta um conjunto de principios e nomas para a conservacéo e
restauro de monumentos. Os principlos expostos neste texto podem ser considerados como a expresséo interacional
da doutrina do restauro cientifico defendida nos inicios do século XX por Gustavo Giovannoni, como continuagéo e
actualizagéo da de Camillo Boito. Do ponto de vista juridico ou normativo, as cartas séo textos de recomendagdes
no entanto a sua aprovagao pela Sociedade das Nagdes permitiv a sua divulgag@o em todos os estados membros,
servindo de matriz para diferentes legislagdes de salvaguarda do patiiménio arquitecténico. Os participantes da
conferéncla de Atenas estavam conscientes da importéncia da conservagéo preventiva. Neste sentido fomentaram
a elaborag@o de Inventérios e arquivos sobre o patrimonial histérico como instrumentos para o conhecimento.
(cfr. Ignacio Gonzdlez -Varas, Op.cil., p. 466-469 Fiavio Lopes e Miguel Brito Correla, Pairimdnio arquitectdnico e

arqueoldgico, cartas, recomendagdes e convengdes internacionais, 2004, p. 13-22).

O ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA SOFIA SALEMA




128

2 Jo&io Segurado, por exemplo no seu livro, Acabamentos das Construgdes, s/d ,afirma na pdgina 192 “o graffito ou
sgraffito € o nome que d&o os itallanos a um processo de decoragdo das paredes exteriores e mesmo interiores, e de
que firam belos efeitos omamentals”, ndo fazendo a disting&o entre estas duas técnicas. Mesmo em artigos escritos
em itallano &, também, comum, utilizar estes dois termos para definir a mesma técnica, por exemplo Marco Zarbinatti,
Intonaci a calce e ormamentazioni a graffito in Malte a vista com sabbie locali nella conservazione degli edifici storici,
2000, p. 1.1.3.2 afima “£ stato scelto di inserir ela definizione di graffito (o sgraffito) data da Glorgio Vasari {...}".

13 José Aguiar, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdticos e conservacdo do patriménio, 2002, p. 248.

 Engobe é a operagdo em que se cobre uma peg¢a cerémica com uma camada geralmente terrosa de coloragéo
diferente da cor natural do baro.

¥ Esta definiglio fol utiizada anteriormente por Sofia Salema, A Salvaguarda das superficies arquitecténicas. O
exemplo dos esgrafitos em Evora. In 3° ENCORE, Encontro sobre Conservag@o e ReabilitagGo de Ediflcios, 2003, p.
194,

'$ Idem, Ibidem, passim

'7 Bruno Gandola, La decorazione a graffito. In Arkos: scienza e restauro, 1991, p. 20.

'8 |dem, Ibidem, passim.

* José Aguiar, Op. cit., p. 250.

2 Gorge Bankart, The art of the plaster, 1980, p. 27.

2 Paule Favre, facclate a graffito in tdlla Centrale e in Engadina (Svizzerq). In Le facciate a sgraffito in evropa e il
restauro della faccita del palazzo Racani-Arroni in Spoleto, 2000, p. 51.

2 josé Aguiar, Estudos cromdticos nas intervengBes de conservagéio em centros histéricos. Bases para a sua aplicacéio
& realidade portuguesa, 1999, p. 339.

= Igndclo Gdrate Rojas, Arfes de la Cal, 1994, p. 159.

2 Paulo Favre, Op. cit., p. 53.

3 P. Giovannini, Florentine plasters and sgraffiti from the 13th century: materials, tools and execution technique. In
Science and technology for cultural heritage, 1993, p. 27-42.

% jdem, Ibidem, p. 32.

Z Paulo Favre, Op.cit., p. 53.

2 Maria Erico, La “moda” di decorare le facciate a Roma: origini del fenomeno, iconografia e tecniche esecutive. In
Bollettino d' arte, 1985, p. 57.

% |[dem, Ibidem, passim, fradugdo livre.

% |dem, Ibidem, passim

3 Maria Erico, Stella Sandra Finozz e Irene Giglio, Ricognizione e schedatura della facclata affrescate e graffite a
Roma nei secoli XV e XVI. In Bollettino d’ arfe, 1985 p. 53-134.

%2 Maria Erico, Op. cit., p. §8.

3 Paulo Favre, Op. cit., p. 54-55 e Maria Errico, Op. cit., p. 57.

¥ Maria Erico, Op.cit., p. 57.

3 |dem, ibidem, p. 58.

* V. Golzio e G. Zander, L'arte in Roma nel secolo XV, Bologna, 1968, p. 172-173 citado por Maria Erico, Op.cit., p.
57.

¥ paulo Favre, Op.cit., p. 53.

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA.



129

3 peter Paul Rubens (1577-1440) é considerado um dos mals importantes pintores flamengos do século XVil.

¥ Veja-se o estudo de Alcdntara, F., Pefialosa y Conirercs, L. F., @ Bemal, G, Los esgrafiados segovianos, 1971

@ |gnacio Gdrate Rojas, Op.cit., p. 161.

4 Anténio Bravo Nieto, El estuco esgrafiado, colores y formas en la arquitectura Melillense de la primeira mitad del siglo
XX. In Boletin de arte, 1999, p. 593-414.

“2 sobre 0 estado do conhecimento do esgrafito no Alentejo, veja-se o sub-capftulo seguinte.

4 paulo Perelra, As grande edificagdes 1450-1530 - o problema do mudejarismo. In Histéria de Arte Portuguesa, 1995,
p. 41.

4“0 Mihrab da mesquita de Mértola € uma pega Unica no contexto da arte islamica em Portugal e que, de forma
quase miraculosa, chegou até aos nossos dias. (...} Este elemento orientador da prece muguimana exibe uma
decorag@o em estuque (...} constitulda por trés arcos cegos polilobados rematados por uma comija”. Santiago
Macias e Cldudio Torres, a Mesquita de Mériola. In Mérfola mesquita/igreja matriz, 2002, p. 27-28.

« Joaquim Manuel Ferreira Boica e Maria Fatima Rombouts de Barros, a Igreja Matriz de Mériola. In Mériola mesquita/
igreja matriz 2002, p. 66-67.

« patricia Alexandra Monteiro, A Capela de $. Jodo Bafista do Castelo de Amieira do Tejo, estudo integrado na
monografia sobre o Castelo de Amieira do Tejo, coord. Pedro Cid, 2004, p. 17.

7 Jo&o Salgado Santos, O elogio do Fantdstico na Pintura de Grotesco em Portugal 1521-1656, tese de mestrado,
1994, citado por Patricia Alexandra Monteiro, ibidem, p. 20.

3 patricia Alexandra Monteiro, ibidem, p. 17.

 Estes esgrafitos, cuja argamassa apresentava falta de coes@o (arenizagéo), foram submetidos, hd cerca de trés
anos, a uma pré consolidag@io com Ggua de cal. Esta operagio mostrou resutados satisfatérios durante a execugdo
e posteriormente nas fases de monitorizag@o. Esta obra foi promovida pela Direcgéio Regional de Evora do IPPAR,
{tendo a autora desta comunicagao sido uma das técnicas respons@vels do IPPAR).

® Flipe Nunes, Arte da Pintura, Symetria e Prespectiva (1615], fac-slime da edigd@o de 1615, com texto introdutério de
Leoniina Ventura, Editorial Paisagem, 1982.

1 idem, Ibidem, p. 21 e 25, 26.

=2 José Agular, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdtlicos e conservagéio do patriménio, 2002, p. 253.

% Sofia Salema, Op.cit., p. 199.

34 |dem, Ibidem, passim.

3 Jo&o Barrelra, A Habitag&o em Poriugal. In Notas sobre Portugal, Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908,
1909, p. 147-178.

s |dem, Ibidem, p. 167-168.

7 |dem, Ibidem, p. 166-167.

# Jogquim de Vasconcelos, Arte Decorativa Portuguesa. In Notas sobre Portugal, Exposic@o Nacional do Rio de
Janeiro em 1908, 1909, p. 179-208.

# |dem, Ibidem, p. 184.

® Virglio Correla, Einografia Artistica. Notas de Einografia Porfuguesas e italiana, 1937.

4 |dem, Ibidem, p. 23.

¢ |dem, Ibidem, p. 25.

& Cormrela de Campos, Arqueologia Arabe em Portugal, 1945.
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¢ Virgflio Correlra, Etnografia Artistica, 1937.

¢ Correla de Campos, Op. cit., p. 127.

“ Leopoldo Torres Balbds, Ars Hispaniae [arte Aimohada, Arte Nazari, Arte Mudéjar], 4° Volume citado por Correia de
Campos, Ibidem, p. 125.

¢ Correla de Campos, Ibidem, p. 129.

“ |dem, Ibidem, passim.

* |dem, Ibidem, p. 131.

7 Idem, lbidem, p. 132-133.

' Idem, Ibidem, p. 138.

7 Tdlio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, Concelho de Evora, 1964, pag. XVill.

7 Ménica Couceiro Braga e de Alexandra Sofia Charua Estuques e Esgrafitos de Evora, 1992.

7 apresentadas em Evora e na Socledade Nacional de Belas Artes (SNBA).

s José Aguiar, Estudos cromdticos nas infervengdes de conservagcdo em centros histéricos. Bases para a sua aplicag@o
& realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 336-350 numa versdio condensada e corigida da tese, Cor
e Cidade histérica. Estudos cromditicos e conservag&o do patriménio, 2002, p. 248-257.

7 José Agular, Estudos cromdticos nas intervengdes de conservag&io em centros histéricos. Bases para a sua aplicagéo
& realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 339.

77 Idem, Ibidem, p. 343.

7 Paula Cristina Rodrigues Concei¢@io Conduto Costa Mira, Contributo para a conservagéio do patriménio urbano
de moura. Analise morfotipolégica e imagem urbana no espago intra muros do Castelo e no Bairo da Mouraria, tese
de mestrado, 1999.

7 Eduarda Maria Marlins Moreira da Siiva Vieira, Técnicas tradicionais de fingidos e de estuques no Norte de Portugal.
Conftributo para o seu Estudo e Conservagdo, tese de mestrado, 2002.

% Sofia Salema, Op. cit., p. 193-200.

8 A comunicagdo apresentada teve com base a pesquisa desenvolvida no émbito dos trabalthos de investigag&o
para a elabora¢to da presente dissertagéo.

& Margarida Donas Botto, Elementos para o estudo da pintura mural em Evora durante o periodo modemo: evolugéo,
técnicas e problemas de conservagéio, tese de mestrado, 1998.

& ldem, ibidem, p. 67-68.

8 Ana Lucia Rosado da Sliva Barbosa, Mosfeiro de Nossa Senhora da Saudagéo de Montemor-o-Novo. Contributos
para uma proposta de recuperacdo, tese de mestrado, 1998.

% |dem, Ibidem, 1998, p. 69.

& José Miguel Cordovil frequentou em 1979 o curso de pintura mural da ICCROM.

% Relativamente & obra de conservag&o do revestimentos exteriores na Rua 5 de Outubro cfr., José Agular Algumas
questdes sobre cor e cidade histérica, Evora, exemplar e pioneira. In Centros Histéricos n°é, Jan/Mar 2001, p. 20-23 e
Salvaguarda de revestimentos arquitecténicos e o problema da sua “apresentag@o”. In Pedra & Cal, n° 9, Jan/Fev/
Mar 2001, p. 20-23 e n° 10 Abril/Maio/Junho de 2001, p. 28-30.

8 Angela Mazzé, La decorazione murale. Stucchi affreschi graffiti nella frattatistica (i sec. a. C. - XIX sec.). 1998, p.

137-148,
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& A. Forcellino, Intonaci e coloriture nel Cinquecento e Seicento. In Bolletino d'Arte, 47, Roma, 1988 citado por Paulo
Fawre, Op.cit., p. 52.

% Giorglo Vasari, (1511-1574) foi pintor e arquitecto, tendo frabalhado em Florenga e Roma. Apesar de ter sido um
dos Iideres do movimento renascentista em Iitdlia, é normalmente lembrado por sua realizagéo de Vida dos Artistas
(Le Vite de' plb eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, titulo original). Trata-se de uma rica obra biblogréfica
que ate hoje é considerada uma das maiores fontes de informagao sobre a Renascenga HHallana. A sua primelra
publicagéo fol em 1550, sendo posteriormente revisada e ampliada em 1548.

9 Glorglo Vasari, Le vite de' pii eccellenti pittor, scultori, architettori, Firenze, 1878-1885, franscrito por Marco Zerbinatt,
Infonaci a calce e omamentazioni a grafiito. In Maite a vista com sabble locali nella conservazione degll edifici
storic, 2000, p. 1.1.3.2. e por Angela Mazzé, Op. cit., p. 140. Jane Lamb traduz para inglés esta descri¢dio de Vasari
em "Scrafching the surface™: An infroduction fo Sgraffito and ifs Conservation in England. In Journal of architectural
conservation, 1999, p. 47.

92 |dem, Ibidem, passim.

% Idem, Ibidem, passim.

% Maria Errico, Stella Sandra Finoz e Irene Giglio, Op.cit., p. 53-134.

9 P, Glovannini, Op. cit., p. 34-35.

s José Agular, Cor e Cidade histérica. Estudos cromdticos e conservagéo do patiménio, 2002, p. 254.

97 Maria Errico, Op.cit., p. 58.

% Flipe Nunes, Arte da Pintura, Symetria e Prespectiva (1615), fac-slime da edigdio de 1615, com texto introdutério de
Leontina Ventura, 1982.

* |dem, Ibidem, p. 114.

10 |dem, Ibidem, p. 21 e 25, 26.

10 André Féliblen, Des principes de I'architecture de la sculpture, de la peinture et des autre arls qui en dependent.
Avec un dictionnaire des termes propres & chacun deces arts, 1690, p. 422-423 citado por José Aguiar, Op. cit., p.
254-256.

2 Francisco Lberato Telles de Castro Siiva, Pintura Simples, a decoragéo na construgdo civil, 1898, p. 80-89.

@ jod0 Emflio dos Santos Segurado, Op. cit., s.d.d.

104 [dem, Ibidem, p. 192-194.

103 lgnacio Gdrate Rojas, Op.cit.

1 Coordenagdo de Ménica Martin Sisi, Orlol Garcia y Conesa, Francisco Azconegui Mordn, Gula Prdtica de la caly
el Estuque, 1998.

107 José Aguiar, Martha Tavares e isabel Mendonga, Fingidos de madeira e pedra. Breve historial, técnicas de
execugtio, de resfquro e de conservagdo, 1998.

18 Durante o | SIPAC - Talher de los revestimentos, realizado em Santiago de Compostela, em 19 de Setembro de
1997, o estucador Oriol Garcla Conosa deu uma aula/conferéncia sobre Técnicas especfiicas: esgrafitados y estuco
sal fuego sobre morteros de cal.

' José Aguiar, Op. cit., p. 254-257.

1o Sofia Salema, Op. cit.. p. 193-200.

" Embogo ¢ a designagdo utlizada para a primeira camada de argamassa que reveste de modo sensivelmente

plana uma parede.
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12 Chama-se trago de uma argamassa & percentagem, nomalmente em volume, que entram na sua composicéio
os elementos sélidos. Assim quando nos referimos que uma argamassa de cal tem o frago 1: 2 sabemos que para um
dado volume de cal se adicionaram dois volumes igudis de areia.

120 esparavel é um quadrado de madeira com cerca de 40 cm de lado, com um cabo redondo pemendicular no
meio do quadrado.

"4 Ignacio Gdrate Rojas, Op.cit. p. 165.

"3 Jo&o Segurado, Op.cit., p. 162 e 193

14 Fernando Henrigues, A conservag&o do patiménio: teoria e prética. In 3° ENCORE, Enconiro sobre Conservagéio e
ReabilitagGo de Edificios, 2003, p. 15.

W7 Para as referénclas aos diversos métodos de restauro est@o disponivels alguns estudos muitos completos
nomeadamente o de J. Jokilehto, A history of architectural conservation, The contribution of English, French, German
and ltalian thought fowards and intemnacional approach fo the conservation of cultural properly, 1986, o de Maria
Piera Sette, Il restauro in architettura, quadro storico, 2001 e o de Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit. Utilzamos, ainda,
uma das mais notdvels sinteses sobre a matéria da autoria do historiador Javier Rivera, Restauracion arquitecténica
desde los origenes hasta nuestros dias. Conceptos, teoria e historia. In Teoria e Historia de la Restauracion, vol I do
Master de Restauracion y Reahibifitacion del Patrimonio [MRRP), 1997. remos recorrer a estes estudos diversas vezes
no decurso deste capitulo.

"8 Antes do século XIX & existia restauro, no entanto, este estava limitado a circulos eruditos e geraimente, a sua
prética estava inserida no dominio na manualidade artesanal. Do mesmo modo, foram produzidas, anteriormente,
medidas juridicas para protecgéio do patiiménio histérico, geralmente realizados por reis ou pelo pontificie.

' Ignacio Gonzdlez-Varas, Op cit., p. 193.

12 |dem, Ibidem, p. 193.

12! No plano tedrico os principios sobre os quals assenta este método s@io sérios e rigorosos, isto & o reconhecimento do
monumento como um documento cujas distintas fases construtivas devem ser respeitadas e onde as reconstrugdes se
devem apoiar em provas objectivas. No entanto a pratica desta teoria fol por vezes desastrosa, fundamentalmente
porque ndo havia capacidade crifica suficiente para interpretar as fontes. Cf Javier Rivera, Op cit., p. 137.

122 Luca Beltrami, discipulo de Camilo Boito, fol influenciado pelo restauro em Franga tanto ao nivel tedrico como
prético.

'3 José Agular, Op cit., p. 45.

12 No dia 14 de Jutho de 1902, 0 campanile de S. Marcos em Veneza, datado do século Xil, colapsou. Perante tal
catéstrofe sucedeu-se um grande debate sobre as vérias hipdteses: a da ndio construg@o aceltando a destruicéo;
a da reconstrug@io com dov'era; a reedificag&o num estilo mais parecido com os restantes edificios da Praga, ou
o fazer uma tomre noutro sitio, mantendo a memoria do destruig8@io. A tese da reconstrugcéio com’era e dov'era
venceu, e o campanile, um falso hitérico, fol reconstruido com um aspecto idéntico ao anterior, utiizando todas
a documentagdo existente cientffica, histérica e gréfica sobre o monumento. O projecto-base foi elaborado, mas
n&o conclufdo por Luca Beltrami, durante a reconstrug@o optou-se por utilizar instrumentos, técnicas e materiais
modemos, como por exemplo as argamassas de cimento ou o bet@o armado permitindo erguer uma torre com
menos 2 mil toneladas que a anterior. Sobre a reconstrug&io do campanile cf. Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p.

219-222; José Aguiar, Op cit., p. 43-44 e Javier Rivera, Op. cit., p. 137-138.
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12 Alfredo Andrade (1839-1915) de origem portuguesa pertencia a uma familia burguesa de comerciantes com
interc&mbios com Génova. O gosto pelas artes leva-o a frequentar um curso em Roma, onde demonsirou grandes
aptiddes. Em 1885 fol nomeado delegado para a Conservagéio dos Monumentos nas regides de Piamante e Liguria
e em 1904 fol membro da Comiss&io Central de Antiguidades e Belas-Artes que era o organismo méximo de carécter
consultivo em itélia. Uma obra muito conhecida foi a construgéio do burgo medieval em Turim. Sobre a sua actividade
fol organizada uma exposigdio e publicado um catdlogo correspondente Luclia Verdelho da Costa, Alfredo de
Andrade (1839-1915) da pintura & intervengdo no patimdnio, 1997.

% Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 223.

7 José Aguiar, Op. cit., p. 47.

'3 |dem, Ibidem, p. 47-48. O austriaco Alois Riegl (1858-1905) enquanto presidente da ComissGo Austriaca dos
Monumentos Histéricos fol encamegado. em 1902, de preparar a nova legislagéio para a salvaguarda do patrimdnio.
Como reflex&o infrodutéria publica um ano mais tarde O Cuito Modemo dos Monumentos contendo uma andiise
critica sobre a nogéio de monumento.

» Frangoise Choay, A Alegoria do Patriménio, 2000, p. 139.

w podemos constar em alguns tratados por exemplo de o Bedotfi que aconselhavam a utilizar uma mistura de
fullgem e cinzas para patinar o quadro ou passar com esséncla de terbentina para esbater as cores.

3 |gnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 227. Neste sentido incluimos a douirina de Bolto neste sub fitulo. Contudo
alguns autores, designadamente Jukka Jokilehto, Op. cit., p. 200-203, enquadra a suas teorias no restauro flloldgico
posicionando-as entre as duas filosofias de Viollet-le-Duc e de John Ruskin,

12 Javie Rivera, Op. cit., p. 152.

13 A Carta de Restauro italiana é um exemplo da repercussdo do modelo de conservagdo introduzido pela Carta
de Atenas. Giovannoni {responsével pela redac¢éo de ambas as cartas) conseguiu introduzir em itélia, durante o
processo de estruturagdo das politicas de conservaco, os principlos desse documento intemnacional, assim como,
toda uma viséo teédrica sobre a prética do restauro. cf José Aguiar, Op. cit., p. 5§1-53.

' Ignaclo Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 234.

135 A aprovagéo deste documento pela Sociedade das Nagdes pemifiu, também, a sua divuigacéo em todos os
estados membros, servindo de matriz para diferentes legisiagdes de salvaguarda do patiménio arquitecténico.

13 Veja a andlise deste documento elaborada por ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 467-469.

w A magnitude dos destruigBes provocadas pela guerra, tanto ao nivel quantitativo como quaiitativo, mostraram
a inaplicabilidade, de uma forma geral, dos principios do método filolégico, que fora acelte intemnacionaimente
através da Carta de Atenas.

138 Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 255.

w Estes protagonistas contribulram para a renovagdo tedrica e metodoldgica do restauro. Roberto Pane e Renato
Bonelii sé&io as primeiras vozes criticas a assinalar a rigidez da Carta de Restauro de 1932 logo apds a Guernra, definindo
as bases do restauro crifico. Bonell publica alguns textos pioneiros que abrangem a teoria e metodologia da arte, da
arguitectura assim como, da conservacdo e restauro. Segundo Brandi, a novidade do discurso de Glulio Carlo Argan,
era a concepgdo do restauro como leitura crifica da obra. Argan, em 1938, langou a idela de criar um gabinetto
centrale del restauro, com o objectivo de desenvolver critérios de intervengdo, assim como, métodos e pratficas de

conservagdo. Em Roma, em 1939, foi criado um Instituto Central Nacional de Conservagéo de Obras de Arte, sob a
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direcgdio de Cesare Brandi. Brandi pode ser considerado como o autor da mais extensa obra teérica sobre o restauro,
a publicac@&o em 1943 da Teoria del Restauro é um texto fundamental e ainda muito actual, para a fomulagdo
tedrica da conserva¢o enquanto disciplina.

© José Agular, Op. cit., p. 57.

4! José Agular, Op. cit., p. 58.

2 Cesare Brandi, Teorfa de la Restauracién, 1999, p. 15.

19 [dem, Ibidem, p. 16

4 |dem, Ibidem, p. 17

145 A, Cldudia Reis e Cunha, A actualidade do pensamento de Cesare Brandi,[em linha], 2004 .

14 idem, Ibidem.

47 FiGvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op. cit., p. 27.

1% lgnacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 469.

19 |dem, Ibidem, p. 469-472.

190tilzamos a traducdio da Carta de Veneza publicada por Fidvio Lopes e Miguet Brito Correia, Op. cit., p. 103-107.
18 Gonzdlez-Varas, Op.cit., 1999, p. 471.

12 José Aguiar, Op.cit., p. 6.

153 [dem, Ibidem, p. 77.

1% Para o conhecimento da ideologla patimonial, em Portugal cfr., Jorge Custédio, Salvaguarda do patiiménio
- Antecedentes Histdricos. In Dar Futuro ao Passado, 1993, p. 33-71.

15 Idem, Ibidem, p. 52

1% Paulo Pereira, Acerca das Intervengdes no Patiménio Edificado. Alguma Histéria. In Intrevengées no Patriménio,
1997.p. 14.

17 Maria da Conceig@o Femandes, Os “restauros” e a meméria da Cidade de Evora, dissertag@o de Mestrado, 1998,
p. 176.

18 Eca de Queliroz fol director do jornal o Distrito de Evora em 1847 e critica a obra das ruinas fingidas.

% COSTA, Lucfia Verdelho da, Alfredo de Andrade (1839-1915} da pintura & interveng&o no patriménio, 1997, p. 544.
1% Gabriel Pereira, Restaurar e Conservar, Estudos Diversos, s/d., p. 57.

14! |dem, Ibidem, passim.

162 idem, Ibidem, passim.

19 A Direcgl@io Geral Edificios @ Monumenios Naclondis fol criada pelo decreto n® 16791 de 30 de Abril de 1929
integrada no enté&o Ministério do Comércio e Comunicagdes.

18 Maria Jo&o Baptista Neto, a Direcgéio-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e a interveng&o no Patriménio
Arquitecténico em Portugal. 1929-1999. In Caminhos do Patiimdnio, 1999, p. 32.

s Maria Jo&io Baptista Neto, A Direcgdo-Geral dos Edificios @ Monumentos Nacionais e a inferveng&o no Patriménio
Arquitecténico em Portugal. 1929-1960, dissertag@o de doutoramento, 1995 p. 434.

14 |dem, Ibidem, passim.

7 Henrique Gomes da Silva, Monumentos Naclonais; orientag@o técnica a seguir no seu restauro. In Boletim
Monumentos da Direccdio Geral dos Edificios e Monumentos Naclonals, 1935, p. 9-20.

18 idem, Ibidem, p. 9.

' (dem, Ibidem, passim.
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™ [dem, Ibidem, p. 19.

17 idem, Ibidem, p. 19-20.

172 Boletim Monumentos da Direcgéio Geral dos Edificios e Monumentos Nacionals, Igreja da Atalaia, 1941, p. FXIV.

7 Cfr. Maria Jo&io Bapfista Neto, Op. cit., p. 440-481 e, Domingos Almeida Bucho, Heranga Cultural e Prdticas do
Restauro Arquiteciénico em Portugal durante o Estado Novo, 2000, p. 167-172.

174 Domingos Almeida Bucho, Ibidem, p. 172

73 £ conhecido a amizade entre o Professor de Histéria de Arte, Mdrio Tavares Chicé, Director do Museu de Evora e o
director e arquitecto Humberto Rels.

17 Enfre 25 a 31 de Maio de 1944, realizou-se em Veneza o segundo Congresso Intemacional dos Arquitectos e dos
Técnicos dos Monumentos Histéricos com o objective de elaborar uma carta intemacional sobre a conservagdo e
restauro dos monumentos.

'7 Maria Margarida Donas Botto, Op. cit., p. 13.

7 Vergflio Correia, A pintura a fresco em Portugal nos séculos XV e XVi, 1921.

'», Maria Margarida Donas Botto, Op. cit, p. 16-17.

12 Boletim Monumentos da Direc¢éo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionds, Frescos, 1937 e Boletim Monumentos
da Direcgdo Geral dos Edificios € Monumentos Naclondis, Frescos, 1941.

181 Vergllio Correia, Boletim Monumentos da Direcg&o Geral dos Edificios @ Monumentos Nacionals, Frescos, 1937, p.
17-18.

182 por todo o pals os castelos s&io alvo de intensas campanhas de obras que procuram resfituir a sua fisionomia
medieval dos tempos da Reconquista, para analisar os restauros realizados no alto Alentejo cf. Domingos José
Caldelra Almeida Bucho, Op. cit.

18 Vergflio Comrela, Op.cit., p. 18.

'8¢ Maria Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 17.

188 Purante a década de 1960 os frescos em Monsaraz séio objecto de diversas intervencdes de cardcter preventivo,
nomeadamente na reparagdo e isolamento das coberturas e na ventilagcéo dos espagos onde se enconiram.

186 Boletim Monumentos da DGEMN, Frescos, n°10, Dezembro de 1937, p. 23.

¥ [dem, Ibidem, passim.

'% |dem, Ibidem, passim.

8 foram colocados no Museu Alberto Sampaio, em Braga, os frescos das Igrejas de Travanca, Outeiro Seco, Bravaes e
Fonte da Arcada, tendo permanecido no interior da Igreja, embora em painéis os frescos de Algosinho, Mogadouro,
Serzedelo e Guimar&es.

158 Na Catalunha a remog&o dos frescos fol mofivada pelo perigo destes conjuntos notédrios murals serem roubados e
exportados para fora do pats.

w Boletim Monumentos da DGEMN, Frescos, n°10, Dezembro de 1937, p. 22.

m g interveng&o da DGEMN na $é do Porto, Henrique Gomes da Siiva, Op. cit., p. 16.

153 Javie Rivera, Op. cit., p. 151.

4 Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 278. {traduc&o [ivre).

95 [dem, Ibidem, p. 278. {tradug&o livre}.

9 |dem, Ibidem, p. 280.

% |dem, Ibidem, passim,
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% paolo Marconl exerce uma actividade crifica engquanto docente na Universidade de Roma e na Escola
Arqueoldgica Itallana de Atenas, publicando importantes textos e monografias. Fol um dos principais redactores da
Caria italiana de Restauro de 1987,

% Ignacio Gonzdlez-Varas, Op. cit., p. 284.

20 pauto Pereira faz uma sintese sobre a histéria ideolégica patrimonial em Portugal em Acerca das Intervengdes no
Patriménio Edificado. Alguma Histéria in infrevengdes no Patriménio, 1997, p. 13-25.

=1 Em 1980 fol criado o Instituto Portugués do Patiménio Cultural (IPPC) antecessor do actual IPPAR, organismo que
tutela a aplicagdo das leis relativas & protecgéo e salvaguarda do patriménio.

=2 Em 1983 o casa doa Bicos fol objecto de Interveng@io da autoria dos arquitectos Danlel Santa-Rita e Manuel
Vicente, o edificio quinhentista finha uma fachada decorada com silhares ponta de diamante visivels nos primeiros
dols dos quatro andares. Este edificio estava bastante documentado.

2 paulo Pereira, Op. cit., p. 19.

24 |dem, Ibidem, p. 20.

25 |dem, Ibidem, passim.

24 |dem, Ibidem, p. 21.

27 Comissariado para a Recuperagdo Urbana da Ribeira e do Baredo.

28 idem, Ibidem, p. 22,

¥ )avie Rivera, Op. cit., p. 157-158. Tradug@o de Paulo Pereira, Op. cit., p. 22.

20 Fgrnando Henriques, Op. cit., p. 7.

21 O ICCROM & o centro de formagdo intemacional mais antigo, é reconhecido por estados membros da UNESCO,
por profissionals e instituigdes Infemacionals como um centro pedagégico de referéncia e exceléncia no campo
da conservagéo do patriménio. Este reconhecimento deve-se, tamisém, &s recomendagdes politicas no émbito da
conservagdo, mas sobretudo & investigagdo tedrico experimental.

212 |CCROM/BDA, the conservation of historical plaster facades, recommendations of ICCROM/BDA, course on the
conservation and examination of architectural surfaces (ASC 96) Mauerbach, 1996,

213 g experiéncia nos Ultimos anos tem mostrado que a cal é um dptimo ligante na argamassa.

24 A palavra inventdrio deriva da palavra latim tardio inventarium que significa lista, que por sua vez deriva da invenire
cujo significado € encontrar.

23 A palavra catdlogo deriva da palavra latim tardio catalogum que por sua vez provem da palavra grega katdlogos
que significa enumeracao ou lista.

24 lgndicio GonzdlezVaras, Op. cit., p. 77.

27 sobre o inventario e catdlogo Igndcio Gonzdlez-Varas, Op.cit., p. 77-85 e 538-542,

28 Fqusto Couto Sobrinho, Como descrever documentos de arquivo, 2002, p. 36.

29 Carta de Afenas, ponto 1 da alinea c) do arfigo ViI, fradugéo de Fidvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op.cit.. p. 46.
20 Declaracdo de Amesterdéo, tradugdo de Fidvio Lopes e Miguel Brito Correia, Op.cit., p. 163-164.

21 Conveng&o para a Salvaguarda do Patiménio arquitecténico da Europa, fradugo de Fidvio Lopes e Miguel Brito
Correla, Op.cit., p. 206.

22 |nyentdrio Arfistico de Portugal, Evora, co-edigéio de ANBA e IPPAR, 2000 (Vers&o em CD Rom, n&o paginada,
produzida por CITl e coordenada por ANBA, Anténio Valdemar, Femando Gaspar e Vitor Serr&o e IPPAR, Luls Calado,

Paulo Perelra e Teresa Maraues).
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23 Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Portalegre, co-edicé@io de ANBA e IPPAR, 2000 (Vers&o em CD Rom, ndo
paginada, produzida por CITl e coordenada por ANBA, Anténio Valdemar, Femando Gaspar e Vitor Serr&o e IPPAR,
Lufs Calado, Paulo Pereira e Teresa Marques).

24 Ménica Coucelro Braga e Alexandra Sofia Charrua, Op.cit.

25 Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro, Op. cit.. p. 17 e 42.

s sobre 0 "face reading” vejo-se Maria Magath@es Ramalho, Arqueologia da Arquitectura. O método arqueolégico
aplicado ao estudo e interveng@io em patiiménio arquitecténico. In Patiménio estudos, n° 3, 2002, p. 19-29.

27 FiGvio Lopes, Migue! Brito Correia, Op. cit., p. 105.

28 A DGEMN (integrada no Ministério das Obras Pdblicas, criada em 1929) e o IPPAR (que teve a sua génese no IPPC)
&0 os dols organismos com competéncia na conservacdo e restauro do patiiménio arquitecténico portugués.

2 Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 52.

2 T¢lio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, Distrito de Evora, co-edig@io de ANBA e IPPAR, 2000 (Vers&o em CD
Rom, n&o paginada).

21 [dem, Ibidem,

=2 Veja-se o estudo de Patricia Alexandra Monteiro, Op. cit., p. 17.

=8 Vitor Sem&o, A pintura Fresquista & sombra do Mecenato Ducal. In Monumentos, p. 15.

24 Margarida Donas Botto, Op. cit., p. 29.

28 Nalguns esgrafitos fol possivel observar um tom de marfim (de areia) na argamassa e/ov baramento final, com
iremos referir no sub capftulo intitulado “As técnicas e os materiais idenfificadas.”

=6 paulo Pereira, As grande edificagdes 1450-1530 - o problema do mudejarismo. In Histéria de Arte Portuguesa, 1995,
p. 41 e seguintes.

27 Ménica Coucelro Braga e Alexandra Sofia Charrua, Op. cit., p. 10.

23 |dem, Ibidem, p. 14.

2 Maria Erico, Op. cit., p. 57-58.

20 A infervenc@o de conservagdio dos esgrafitos na Sé Evas adjudicada &4 conservadora Maria Jo&io Cruz fol
promovida pelo IPPAR (DRE) no émbito programa global de interveng@o e valorizag&io do Monumento integrado
numa candidatura ao POC.

241 A inferveng@io de conservagdio dos esgrafitos na capela de S. Jo&o Baptista do Castelo da Amielra do Tejo
adjudicada & conservadora Ana Sofia Lopes promovida pelo IPPAR (DRE) no &mbito programa global de interveng&o
e valorizag&o do Monumento integrado numa candidatura ao PORA.

22 Helena Mourato, Salvaguarda da imagem urbana de natureza histérica de Evora. A praga do Giraldo, tese de
mestrado, 2001, p. 128.

268 Forido de Vasconcelos, consideragdes sobre o estuque decorativo in Bolefim do Museu naclonal de Arte Antiga,
n°2, vol. V. Lisboga, 1966, p. 41, citado por Helena Mourato, Ibidem, p. 93

4 José Agular, Op. cif., p. 175-183.

25 Neste grupo s6 podem ser incluldos os esgrafitos que n&o estejam cobertos com peliculas de cal ou tinta e onde
seja possivel ver as suas superficies originais.

24 Margarida Donas Botto, Op.cit., p. 72

2 José Agular. refere que “em algumas regides de Portugal, como é o caso do Alentejo, além das técnicas

decorativas dos estuques exteriores, ou “estucos”, consistindo na aplicagéo, nas fachadas e paramentos exteriores,
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de pormenores decorativos feltos com argamassas de cal, de pé de pedra e de arela, muitas vezes pintados com
cores contrastantes.” Em Estudos cromdticos nas infervengdes de conservaco em centros histéricos. Bases para a
sua aplicagdo & realidade portuguesa, tese de doutoramento, 1999, p. 252.

24 Foram incluldos neste mapa os casos de superficies pintadas ou esgrafitadas que foram cobertas com tinta desde
que, ainda, seja visivel um testemunho.

20 A propésito da transformag@o da cidade de Evora durante o século XIX e XX veja Maria da Concelg@io Fernandes,
Os “restauros” e a meméria da cidade de Evora (1836-1986), tese de mesirado, 1998 e Evora, memoria e “restauros”.
In Evora histéria e imagindrio, 1997, p. 67-76.

2 |dem, Evora, memoria e “restauros”. In Evora histéria e imagindrio, 1997, p. 70.

21 ldem, Ibidem, passim

%2 O plano fol publicado no Didrio da RepUblica, afravés da Portaria n° 5 de 2 de Janeiro de 1985.

3 Pode-se ler no preémbulo do regulamentio do PDM que “s@o excluldos da ratificacéio os planos gerais de
urbanizagdo apresentados pelo Municiplo de Evora, conjuntamente com o PDM, para o interor dos perimetros
urbanos por este definidos"

24O PGU fol aprovado a 3 de Dezembro de 1991.

%3 Com a publicac@io da Lel 159/99 de 14/9/99 os imévels classificados como valor concelhio n&o necessitam de
autorizagéo prévia do IPPAR.

#¢ Vasco Morelra Rato, Conservag@io do patriménio histérico edificado. Sistematizag&io de princlpios gerals. In 3°
ENCORE, Encontro sobre Conservagéo e Reabilitagéio de Edificios, 2003, p. 181.

%7 Fernando Henriques, Algumas reflexdes sobre a conservagéo do patiménio histérico edificado em Portugal. In 2°
ENCORE, Encontro sobre Conservagéo e Reabilitagéo de Edificios, 1994, p. 70.
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27 Marco Zerbinatti, Op. cit., p. 1.1.3.3.

28 Vasco Moreira Rato, Op. cit., p. 180-181.
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9. ANEXOS

9.1 Anexo | - Inventdrio dos esgrafitos em suporte informdtico

Reguisitos minimos:
s  Microsoft Access 2000 ou superior,
*  Processador Pentium lil com 128 MB de meméria Ram e

*  Monitor com resolugdo minima de 800x400 e 16K cores.

Instrugdes:

»  Copiar o ficheiro “esgrafito.mdb" para o disco local.

*  Abrir o ficheiro.

¢ No ecra de aberturg, pressionar o boido configura¢des internas.

s Indicar na localizagcdo da pasta de imagens, o caminho do directério no CD.

O ESGRAFITO:; CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA SOFIA SALEM

g

ar




9.2 Anexo Il - Mapas

Mapa | - Localizagdo cartogrdfica dos esgrafitos inventariados

Mapa Il - Fachadas com ornatos redlizados com argamassa de cal
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9.3 Anexo lill - Fichas do Inventdrio dos esgrafitos (relatério impresso)

As fichas impressas estdo organizadas por ordem alfabética do nome da rug, ndo incluindo

a preposicdo “de” e a sua contracgdo e por ordem ascendente do nimero de policia.
Existem 2 excepgoes:

- 0 edificio da Travessa do Fragoso, cuja fachada esgrafitada comresponde & fachada da
Rua de Avis, foi incluida na sequencia da Rua de Avis antes do nimero 102, 104 e 106.

- 0 edificio de gaveto da Rua de Burgos, que possui esgrafitos em ambas as fachadas, foi

incluido na Rua 5 de Qutubro, porque esta rua tem mais significado decorativo ao nivel dos

esgrafitos.
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Localizagdo - Rua Largo Alexandre Herculano 2 »“
'
NUmero 6-7-7TA ' - o J I ‘
Freguesia Sé /8. Pedro o ]
Protec¢do Legal Fachada identificada no PGU como F 1
Descrigdo actual Ediificio de trés pisos, com grande
da fachada protagonismo no Largo devido & sua
dimensdo. No piso térreo, os vaos tém ora

cantarias de granito, ora molduras em massa
pinfada de cor cinzenta. No primeiro piso, as
janelas sdo de sacada com molduras
compostas em massa pintada de cor cinzenta
com balcdes em granito e gradeamentos em |
ferro tipo "grade de barrinha" rematadas por
duas pinhas. No segundo piso, as janelas de
peito sdo decoradas com molduras
compostas em massa pintfada da mesma cor,
de desenho mais simples. Os esgrafitos de
motivo vegetalista, mas de composicdo
igeoméfrico, sdo perceptiveis, sob a cimalha,
lencontrando-se totalmente cobertos com
ftinta. O trabalho em massa da cimalha 1
demonstra uma grande qualidade de |
execucdo. O edificio & rematado com a |
1morco<;do de um soco apenas pintfado de cor|
cinzenta e por duas pilastras em massa.

Leitura do Da leitura da fachada podemos concluir que
conceito de o imével apresenta elementos decorativos
apresentagdo da cujo coédigo estético é caracteristico do
fachada século XVIII/XIX, devendo os esgrafitos ser

‘contemporaneos. No interior do logradouro,
no muro limitrofe, é visivel uma decoracdo
esgrafitada coberta de cal em mau estado de
conservacdo. Dadas as caracteristicas
decorativas do imével, e os vestigios
estratigréficos, podemos pressupor que houve
alteragcdo da cor de apresentagdo.
Possivelmente, tanto os esgrafitos, como as
pilastras e as molduras dos vaos,
apresentavam uma cor natural de pedra
‘conseguida através da seleccdo cuidadosa
dos inertes utilizados nas argamassas.




Caracterizagdo dos esgrafitos:

Posicdo

Tipo Cor-fundo Cor-motivo

Motivos

cornija

| pintura sobre esgrafito | areia escuro ‘ branco

'vegetalista

Estado conservagao
Datagdo

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

encontra-se em razodvel/mau estado de conservacdo

século XIX/XX

Uil L4*<_. S




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgao Legal

Descri¢do actual
dafachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Largo Chdo das Covas - Aqueduto

S. Mamede

Aqueduto da Prata

A construcdo do Aqueduto comegou em 1531
e terminou em 1537 durante o reinado de D.
Jodo lll. A conduta de dgua percorre cerca
de 18 Km, enterrada, atingindo maior
monumentalidade num troco de 1200 m, &
entrada de Evora. O Aqueduto ultrapassa a
muralha e continua no prolongamento da Rua
do Cano. No Largo Chdo das Covas foi aberta
em 1701, com autorizagdo do rei D. Pedro |l
uma fonte. Nesta fonte, ao nivel da conduta
de dgua, surgem as decoragdes esgrafitadas.
Os esgrafitos representam as armas reais, a
esfera armilar e a cruz de Cristo, e na face
posterior a data de 1701.

‘A decoracdo esgrafitada foi utilizada para
%ossinolor o acontecimento, em 1701, da
constru¢cdo da Fonte no Largo Chdo das
;Covcs registando, ainda, o apoio Real. Neste
‘senﬂdo a decoragdo é concebida para
‘aquelc superficie arquitecténica. O esgrafito
iencon’rrc1-se pintado de amarelo/ocre.
Podemos presumir que houve alteracdo da
%cor de apresentacdo, possivelmente a
argamassa de fundo do esgrafito seria de cor
natural, utilizando uma selecgdo cuidadosa

}dos agregados para fingir alvenaria de pedra.

pormenor




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
iVesgrc:ﬁto pintado } fomorelo \ \bronco ‘;ormos reais, cruz de cristo,
S - esfera armilar
esgrafito pintado |amarelo “ branco ‘ngtoc;éo

Estado conservagdo encontra-se em razodvel estado de conservac@o embora esteja pintado i

Datagdo século XVIII “

Ref. bibliogrdficas ESPANCA, TUlio, Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora, Volume VII, ANBA,
Lisboa, 1966.

\
|
|

Fotografias




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descri¢do actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentag¢do da
fachada

Largo dos Duques de Cadaval

45-49-51

S. Mamede

‘Muralhas de Evora

%Edifl'cio de gaveto com dois pisos, com
platibanda decorada com trabalhos de
'massa. No piso térreo alguns vaos tem
'molduras em massa, outros, vergas
trabalhadas de granito. Ao nivel do primeiro
piso, na fachada principal, as janelas sdo de
sacada, com balcdes em granito, com
gradeamentos em ferro e com vergas
trabalhadas em massa, pintadas de cor
amarela. Existe um friso em massa pintada ao
longo do edificio que continua o trabalho de
massa das vergas das janelas. O edificio é
rematado por pilastras e por um soco de
argamassa saliente pintada, na mesma cor.
Os esgrafitos embora pintados sdo visiveis, sob
a cimalha, numa composicdo que utiliza o
motivo idéntico ao da Ermida de S. Braz, em
conjugagdo com dreas de reboco muito
texturado.

Da leitura da fachada pode-se observar que
os esgrafitos possuem um motivo ‘
vegetalista/geométrico idéntico ao da Ermida
de S. Braz. Estes, embora estejam cobertos
com tinta acrilica, encontram-se em bom
estado de conservacdo, sendo visiveis
pontualmente reparacdes em cimento. A
pintura dos esgrafitos e do reboco texturado
com tinta branca e amarela desvirtuou os
‘conceitos estéticos de decoracdo, sendo
dificil perceber qual seria a apresentacdo
cromdtica do imével quando os esgrafitos
foram executados.




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

cornija - 7 7 pintura sobre esgrafito \ }bronco Vp[gnco ' ‘ivegetcli-sfo estilizado

Estado conservag@o razodvel estado de conservagdo embora esteja pintado com tinta acrilica i

Datagdo ‘séc_:blo XX |

Ref. bibliogrdficas

Fotografias




Localizagdo - Rua

NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentacdo da
fachada

%Lcrgo dos Duques de Cadaval - Palacio dos
Duques de Cadaval

Sé /. Pedro ]

‘Muralhas de Evora

O Paldcio dos Duques de Cadaval conserva a
silhueta fortificada da cidade medieval, pois
lestd construido sobre a muralha e limitado por
}ducns torres. Na fachada posterior, ao nivel do
primeiro piso, as janelas sdo de peito,
‘terminando em arco quebrado, com molduras

icompostcs em massa pintada de cor amarela,
Os esgrafitos de motivo vegetdalista, sdo
Visiveis, sob a cimalha que apresenta um

trabalho cuidadoso.

As vdrias alteracdes que o paldcio sofreu ‘
tornam dificil perceber qual seria a ‘
apresentagdo cromdatica do imével quando ‘
os esgrafitos foram executados. Face as 3
caracteristicas histéricas do imével, aos
elementos decorativos das fachadas e aos
vestigios estratigraficos visiveis, podemos
pressupor que houve alteracdo da cor de
apresentacdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de \
pedra conseguida através da seleccdo ‘
|

cuidadosa dos inertes e do ligante utilizados
nas argamassas




Caracterizagao dos esgradfitos:

Posi¢cdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
= ] o 1 p— 11 e
cornija | ‘esgrofno | areia | branco floral

Estado conservagado }enconfro-se em razodvel/mau estado de conservagcdo

Datagao século XVII/XIX

Ref. bibliogrdficas

Fotografias




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descri¢do actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Largo Luis de Camaoes

s

S. Ant@o

:Fochcdc identificada no PGU como F 1
Torre sineira do Convento do Salvador

}Edifl’cio de trés pisos, sobre arcaria. No piso
[térreo é visivel uma moldura em massa de cor
amarela no arco. Ao nivel do primeiro piso as
duas janelas sdo de sacada, com molduras
compostas, em massa com relevo, pintadas
de cor amarela, com balcées em mdrmore, e
gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha". As duas janelas existentes no
segundo piso sado, também, de sacada, mas
de menor dimensdo, com molduras pintadas
na mesma cor e gradeamentos em ferro. Sob
a cimalha que apresenta um trabalho
cuidadoso, surge um friso esgrafitado de
motivo vegetalista. O edificio € rematado com
amarcagcdo de um soco em massa com
relevo, pintado de cor cinzenta e por duas
pilastras que surgem a partir do primeiro piso,
em massa, pintadas de cor amarela.

‘Ao analisarmos a fachada podemos deduzir
que o imdvel apresenta elementos
decorativos caracteristicos do século XIX
(talvez dos finais do XVIII), devendo os
esgrafitos ser contemporaneos. E visivel a
pintura recente da fachada e dos motivos
‘decoroﬁvos. Podemos presumir que houve
altera¢cdo da cor de apresentacdo e dos seus
conceitos, uma vez que a pintura inverteu a
cor de fundo do esgrafito.




Caracterizagao dos esgrafitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

‘cornija esgrafito pintado \ \bronco J \amorelo/ocre 7 vegetalista

Estado conservac@o encontra-se em razodvel estado de conservacao

Datagdo iséculo XIX (talvez dos finais do XVIiI)

Ref. bibliogrdficas 1 1

Fotografias




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Proteccdo Legal

Descricdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

‘Lcrgo Luis de Camoes

w0 |

S. Antdo

Fachada identificada no PGU como F 1
Torre sineira do Convento do Salvador

Edificio de dois pisos, sobre arcaria. No piso
térreo sdo visiveis, nos arcos, as molduras em
massa, com relevo, pintadas de cor cinzenta.
Ao nivel do primeiro piso existem quatro
janelas, de sacada, terminando em arco
‘quebrado, com molduras compostas em
massa pintada de cor amarela, com balcdes
em granito e gradeamentos em ferro tipo
"grade de barrinha", rematadas por duas
pinhas. Sob a cimalha que apresenta um
trabalho cuidadoso, surge um friso esgrafitado
de motivo geométrico. O edificio é rematado
por duas pilastras em massa, com relevo,
pintadas de cor amarela, e a marcacdo de
um soco pintado de cor cinzenta.

Da leitura da fachada podemos deduzir que o
imovel apresenta elementos decorativos
3(jonelos neo-goticas) cujo coddigo estético é
caracteristico dos finais do século XIX,
devendo os esgrafitos ser contemporéneos. E
Vvisivel a pintura da fachada e dos motivos
decorativos, utilizado aleatoriamente a cor
cinzenta ou amarela. Podemos presumir
(através de uma fotografia existente no
arquivo fotogrdfico da CME, infelizmente sem
data) que os trabalhos de massa das cantarias
e pilastras deveriam simular pedra utilizando
para esse efeito uma seleccdo cuidadosa dos
‘aglomerados e do tipo de ligante. A cor
azulada do esgrafito poderd ou ndo, ter sido
utilizada durante a execugdo do esgrafito.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

1

‘comija | esgrafito pintado Hcinzc-czulcdo | branco T\geoméfrico

Estado conservagao lencomro-se em razodvel estado de conservagcdo ]

Datagado finais do século XIX [

Ref. bibliogrdficas iBRAGA, Monica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN 1992

Fotografias




Locadlizagao - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Lorgb Luis de Camodes

11-12-13-14 ]

S. Antdo - ]

TFochodo identificada no PGU como F 1

Torre sineira do Convento do Salvador

Edificio de trés pisos, sobre arcaria. Ao nivel do
primeiro piso as janelas sdo de sacada com
molduras compostas em massa pintada de
cor cinzenta com balcdes em granito e
gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha" rematadas por duas pinhas. O
trabalho em massa destas janelas é cuidadoso
‘e acompanha a guarnigdo do vao. No
segundo piso as janelas sdo de peito, com
molduras simples em massa pintada de cor
cinzenta. Os esgrafitos de motivo vegetalista
'surgem sobre as vergas das janelas do
primeiro piso e sob a cornija. O edificio é
rematado com a marcagdo de um soco
apenas pintado de cor cinzenta, e por duas
pilastras em massa, também da mesma cor.

Da leitura da fachada podemos reconhecer
que o imoével apresenta elementos
decorativos caracteristicos do século XIX
devendo os esgrafitos ser contempordaneos. Os
‘esgrafitos constituem um trabalho de
lexecucdo delicada e com dominio da
técnica. Dadas as caracteristicas decorativas
do imével e os vestigios estratigraficos,
podemos pressupor que houve alteracdo da
‘cor de apresentacdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de
pedra conseguida atraveés da selecgdo
cuidadosa dos inertes e do ligante utilizados
nas argamassas e do seu acabamento.

Dz




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicao Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
janelas . esgrafito pintado ‘Lcinzemo _JEronco ‘;vegefclistc
\cornija | esgrafito Hcreic ‘ ‘Bronco erge!olistc

Estado conservagao
Datagado

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

encontra-se em razodvel estado de conservacdo

BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN 1992.




. \
mapa

Localizagdo - Rua Largo Luis de Camoes / Rua Elias Garcia |
Nomero 16-17-18 / 1-3 B |
Freguesia S. Antdo - |t
Protecc¢do Legal {Fochodo identificada no PGU como F 1

Torre sineira do Convento do Salvador

X2

Descrigdo actual |Edificio de trés pisos, sobre arcaria. Ao nivel do
da fachada primeiro piso as janelas sdo de sacada com |
molduras compostas em massa pintada de j
cor cinzenta com balcdes em granito e ‘
gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha" rematados por duas pinhas. O
frabalho em massa destas janelas é cuidadoso
e acompanha a guarnicdo do vao. No
segundo piso, as janelas sdo, também, de
sacada (mas de menores dimensdes) com
'molduras em massa pintada de cor amarela e
gradeamentos em ferro do mesmo tipo. Os
esgrafitos sGo visiveis numa das pilastras que
remata lateralmente o imével. Sob luz rasante
é perceptivel a existéncia de esgrafitos na
outra pilastra. SGo, ainda, visiveis decoracdes
muito ténues, possivelmente em esgrafito, no
friso sob a cornija.

Leitura do Da leitura da fachada podemos deduzir que o
conceito de imoével apresenta elementos decorativos cujo
apresentagdo da \codigo estético é caracteristico do século
fachada XVIII/XIX (D. Maria), devendo os esgrafitos ser

iconfempor@neos. Os esgrafitos da pilastra

constituem um trabalho com uma execugdo
bastante metddica com o dominio apurado |
da técnica. E perceptivel (sob luz rasante) a
existéncia de esgrafito na outra pilastra sob
uma camada de argamassa. Dadas as
caracteristicas decorativas do imdvel e os
vestigios estratigraficos, podemos pressupor
‘que houve alteracdo da cor de
apresentacdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de

pedra conseguida através da seleccdo ‘
cuidadosa dos inertes e do ligante utilizados |
nas argamassas. E possivel, ainda, que as ‘
constantes pinturas tenham coberto alguma
decoracdo existente sobre as janelas, uma

vez que os desenhos brancos parecem muito
grosseiros, tendo em atencdo toda a
composicdo da fachada.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
comija 7J pintura sobre esgrafito | vegetalista ]
pilastra ) \ ‘esgroﬁ’ro pintado | cinzento Hbrancg o WJvegetoIis'ro

Estado conservagdo encontra-se em mau estado de conservacado

Datacdo iLéculo XVII/XIX (D. Maria)

Ref. bibliogrdaficas BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrofh‘os de Evora,
DGEMN 1992.

Fotogradfias




Localizagao - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
dafachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

‘Lorgo Luis de Camoes

39

S. Antdo

Fachada identificada no PGU como F 1
Torre sineira do Convento do Salvador

Edificio de 3 pisos. No piso térreo as duas
portas existentes sdo de cantarias de granito.
Ao nivel do primeiro piso as duas janelas sdo
de sacada, com molduras compostas, em
massa pintada de cor cinzenta, com
gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha". Ao nivel do segundo piso surgem
duas janelas de peito, de moldura simples, em
massa, pintada na mesma cor. Os esgrafitos
surgem sobre as vergas das duas janelas de
sacada, enquadrados por um trabalho
cuidadoso em massa, que acompanha
também a cantaria do v&o. Sob a cimalha
que apresenta um trabalho cuidadoso, surge
um friso esgrafitfado de motivo vegetalista. O
edificio é rematado lateralmente a partir do
primeiro piso, por duas pilastras em massa,
com relevo, pintadas de cor cinzenta.

Da leitura da fachada podemos deduzir que o
imoével apresenta elementos decorativos cujo
codigo estético € caracteristico do século
XVIII/XIX, devendo os esgrafitos ser
contemporaneos. E, ainda, visivel o repinte da
fachada e dos motivos decorativos, podemos
presumir que houve alteracdo de cor,
nomeadamente, na utilizacdo da cor cinzenta
que cobriu os tfrabalhos de massa das
cantarias e pilastras que deveriam simular
pedra utilizando para esse efeito uma
seleccdo cuidadosa dos inertes, do ligante e
do acabamento da argamassa. Numa
fotografia a preto e branco existente no
arquivo fotogrdfico da CME é visivel o motivo
vegetalista/floral do esgrafito sobre as janelas,

massa na cantaria, moldura e pilastra se
encontfravam caiados na mesma cor/tom.

assim como é perceptivel que os trabalhos de |




Caracterizagcao dos esgrafitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
]jonelos ‘ |pinturo sobre esgrafito vegetalista
]cornijc | |pinturc sobre esgrafito vegetalista

Estado conservagao %ncontro-se em razodvel estado de conservacdo l

Datagao

Ref. bibliogrdficas BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN 1992

Fotografias

AS SUPERFICIES ARQU!TECTONICAS DE EVORA. O ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUARDA
i o2
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Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢ao Legal

Descri¢do actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Largo Machede Novo

12

Sé /. Pedro -

1Fachodo identificada no PGU como F 1

Edificio de gaveto (com a Travessa da Alegria) |
|de dois pisos, com vaos de molduras de
;gronifo e de massa pintada de cor cinzenta.
iSob a cimalha, que apresenta um trabalho
cuidadoso, é visivel um friso esgrafitado de
motivo vegetalista, sobre as peliculas de cal
ou tinta que cobrem as decoracdes. O
edificio é rematado com a marcacdo de um
SOCO apenas pintado de cor cinzenta.

Existem referéncias deste edificio a partir
século XVIl como casa da Irmandade de N.
ero. da Cabega. O edificio foi reabilitado, ja
no século XX, mas manteve a volumetria
ooriginal e possivelmente, nessa data o motivo
dos esgrafitos foi reconstruido. A pintura total
dos esgrafitos e de das molduras dos vaos,
desvirtuou os conceitos estéticos, sendo dificil
perceber qual seria a apresentacdo
cromdtica do imével quando os esgrafitos
fforam executados.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posigdo

Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

cornija

~ pintura sobre esgrafito } }vegetolisto B

Estado conservagdo
Datagao

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

encontra-se em razodvel estado de conservagcdo embora esteja pintado

século XX
ESPANCA, TUlio, Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora, Volume VI, ANBA,
Lisboa, 1966.
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Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Largo A;\ér‘ciuésidrei Marialva

2A

— ‘

3Fochﬂodo identificada no PGU como F 1

Sé/S.Pedro

Pal&cio da Inquisicdo

~o

mapa

‘Edificio de trés pisos. No piso térreo a porta |
possui moldura de massa, com relevo, pintada
ide cor amarela. Ao nivel do primeiro piso a
Unica janela é de peito, com moldura em
cantaria e massa, com relevo, pintada de cor
‘amarela. No segundo piso a janela é também
de peito, com moldura elaborada em
‘cantaria de granito. Observa-se um
idesolinhomemo dos va@os. Sob a cimalha que
apresenta um trabalho cuidadoso, surge um

friso esgrafitado. O edificio é rematado por
L

duas pilastras, de massa, com relevo, pintadas
e cor amarela.

O edificio embora esteja individualizado por
pilastras devia pertencer ao Pago dos Bispos
Inquisidores, uma vez que os esgrafito sGo
continuos. Curiosamente o motivo vegetdiista
de "rinceaux” dos esgrafitos &€ o mesmo que o
existente na Rua Vasco da Gama, 18. E visivel
a cor de natural (areia) da argamassa de
fundo e a cor branca do motivo, cuja
argamassa se assemelha ao estuque. A
‘técnica de execucdo dos esgrafito € boa,
nomeadamente ao nivel do corte da
argamassa. O esgrafito encontra-se pintado
com a inversdo da cor do fundo e em mau
estado de conservacdo. Face ds
caracteristicas histéricas do imével, aos
elementos decorativos das fachadas e aos
vestigios estratigréficos visiveis, podemos
pressupor que houve alteracdo da cor de
apresentacdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de
pedra conseguida através da seleccdo
‘cuidadosa dos inertes utilizados nas
argamassas.




Caracterizagdo dos esgrafitos:

Posigdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
|cornijo l ]esgrofifo pintado | Ibronco ] |omorelo I@efclistc J

Estado conservacdao 1encon’rro-se em razodvel/mau estado de conservagao ]

Datacdo

Ref. bibliogréficas ‘ l

Fotografias

AS SUPERFICIES ARQUITECTONICAS DE EVORA. 0 ESGRAFITO: CONTRIBUTOS PARA A SUA SALVAGUA RDA
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mapa

Localizagdo - Rua Lor95 Mé{rqués de Marialva
NUmero 6-4 7 R
Freguesia Sé/S.Pedro - N
Protecgao Legal "Fioéhodo identificada no PGU como F 1

%Sé de Evora

"Paldcio da Inquisicdo

Descrigdo actual Edificio de dois pisos. No piso térreo os vaos
da fachada {tem molduras em massa pintada de cor
\amarelo/ocre ou em granito, algumas das ‘
\quais, foram colocadas recentemente. Com
protagonismo na fachada surge um vao, de ‘
maior dimensdo, com molduras compostas de |
granito decorado com ornatos em mdrmore. |
No primeiro piso duas janelas sdo de sacada,
Icom molduras compostas de granito em estilo
barroco, com balcdes e gradeamentos em
ferro forjado, de sec¢do quadrada. Outras
duas, sdo de peito, com ombreiras chanfradas
e vergas trilobadas de granito. No corpo que
formaliza a esquina com a Rua Vasco da
Gama, surge, sob a cimalha, um friso ‘
esgrafitado com um motivo diferente do 1
existente na restante fachada. O edificio é
rematado lateralmente por pilastras, de
massa, com relevo e marcagdo, através de
uma incis@o no reboco, da alvenaria. As
pilastras, o soco e as molduras dos vaos estao
pintadas de cor amarelo/ocre.

Leitura do O edificio conserva o aspecto quinhentista,
conceito de embora as obras realizadas em diferentes
apresentacdo da épocas, tais como a abertura de vaos no piso
fachada térreo, tenham desvirtuado as caracteristicas

loriginais. O esgrafito de motivo “rinceaux” é
semelhante ao da Rua Fria e ao do paldcio
dos Condes de Bastos. A técnica de
execucdo dos esgrafito € boa,
nomeadamente ao nivel do corte da
argamassa. Os esgrafitos e os trabalhos de
massa das pilastras foram tantas vezes
pintados, sem grande preocupacado pelo
desenho original, que perdem toda a
definicdo do relevo do ornato. Face &s
caracteristicas histéricas do imovel, aos
elementos decorativos das fachadas e aos
vestigios estratigraficos visiveis, podemos
pressupor que houve alteracdo da cor de
apresentacdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de
pedra conseguida através da seleccdo
cuidadosa dos inertes e do ligante utilizados
nas argamassas.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicdo

cornija

Estado conservagdo
Datagdo

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

Tipo

Cor-fundo Cor-motivo Motivos

esgrafito pintado areia

branco _ vegetalsta

encontra-se em razodvel/mau estado de conservacdo

século XVIIl - ' ]

BRAGA, Mdnica Couceiro; CHARRUA, Ale

xandra Sofia, Estuques e Esgfoao§¥ Evora,
DGEMN 1992; ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora,
Volume VII, ANBA, Lisboa, 1966.




“Tnapa

Localizagdo - Rua Iargo Marqués de Marialva (Palécio do

Vimioso)
NUmero
Freguesia ﬁé /S. Pedro
Protec¢do Legal Fachada identificada no PGU como F 1

Sé de Evora
Descri¢cdo actual Com dois biggé o Pald&cio do Vimioso '
da fachada apresenta uma tipologia cldssica em “u” com

eixo de simetria e pdtio central confinante 1
com a rua publica. No piso térreo, os vaos tem |
‘molduros em massa pintada de cor
‘amarelo/ocre ou em granito. Ao nivel do
primeiro piso, existem janelas de peito altas
‘que terminam em arco quebrado, com
molduras em massa pintada de cor amarela.
Sob a cimalha que apresenta um trabalho
\cuidadoso, é perceptivel sob as peliculas de
‘col ou tinta, um friso esgrafitado. O edificio é
rematado por um soco e, lateralmente, por
pilastras em massa, com relevo, pintadas na
mesma cor. O motivo esgrafitado contorna
todo o edificio.

Leitura do Ao analisarmos a fachada podemos deduzir
conceito de que o imével apresenta elementos
apresentagdo da decorativos caracteristicos do século XIX,
fachada devendo os esgrafitos ser contempordneos.

Dadas as caracteristicas decorativas do
imovel e os vestigios estratigraficos, podemos
pressupor que houve alteracdo da cor de
apresentagdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como o soco, as pilastras e as
molduras dos vaos, apresentavam uma cor
natural de pedra conseguida através da
seleccdo cuidadosa dos inertes utilizados nas
argamassas.




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo

‘cornija

1esgraﬁio pinfado I 1 llqreid

Cor-motivo

Motivos

1
| branco

Mvege?olisto estilizado

Datagdo

Ref. bibliogrdaficas

Fotografias




Locadlizagdo - Rua

NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Patio de S. Miguel (Paldcio dos Condes de
Bastos)

56 /5.Pedio

Palacio dos onﬁgos Condes de Bastos

mapa

J /ﬁ//o%

O Palécio de planta sensivelmente ‘
rectangular e trés pisos € complementado por
um conjunto de pavilhdes construidos em
diferentes épocas. No século XVI, a fachada
principal do edificio sofre grandes alteracdes,
introduzindo as janelas geminadas de arcos
de ferradura. Sob a cimalha, que apresenta
um trabalho cuidadoso, € visivel um friso
esgrafitado de motivo vegetdlista tipo
“rinceaux” que contorna o exterior do edificio,
e no interior, as escadas principais.

O Paldcio foi objecto de uma intervencdo nos
\anos 40 promovida pela DGEMN. Nessa data
os esgrafitos foram reconstruidos nalgumas
dreas. Os esgrafitos tém um desenho bastante

TSR AR A A S GRS A NS AT IR

elaborado e um bom nivel de execucdo ‘ I s o0y € A A

técnica, com um corte preciso da argamassa |
e habilidade na realizagcdo das linhas finas. A
forma como o esgrafito é rematado,
contornando as aberturas dos vaos com
variagdes na direc¢cdo dos planos, revela
grande dominio na técnica, além de permitir
um jogo ornamental interessante. Assinala-se,

o facto, da cobertura da galeria, cortar o
motivo do esgrafito. O tema de ‘“rinceaux” é
semelhante, no desenho, na propor¢cdo e na
dimensdo ou da Rua Fria e ao do Pacgo dos
Bispos Inquisidores. A intervencdo realizada
manteve, ndo de forma conceptual, os
ccodigos de apresentagdo visual tradicionais
dessa época, mantendo, deste modo, o valor
material do esgrafito.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

PosicGo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

- ey | ] I
cornija | esgrafito |areia ~ branco rinceaux

Estado conservagdo encontra-se em bom estado de conservagdo i

Datacado século XVI/XVII

Ref. bibliogrdficas ESPANCA, Tulio, Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora, Volume VI, ANBA, |
Lisboa, 1966. J

Fotografias

SESFESNEASS S SEREBEORT o R




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descri¢do actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Praga 1° de Maio

24A

Sé /S. Pedro

?ochoda identificada no PGU como F 1

Edificio com dois pisos. No piso térreo existem
dois vaos em arco com cantaria de pedra,
|lencerrados com alvenaria, e um terceiro vao -
\a porta - com cantaria de granito. Existe,
lainda, uma pequena janela. Ao nivel do
primeiro piso as quatro janelas sdo de peito,
com cantaria de granito. Ndo existe uma
métrica regular entre os v&os. E visivel uma
chaminé de caracteristicas interessantes ao
nivel das coberturas, assim como um
varandim/terraco, com gradeamentos em
ferro tipo "grade de barrinha”. Sob a cimalha,
que apresenta um trabalho cuidadoso, surge
um friso esgrafitado de motivo
geométrico/vegetalista. O edificio é
rematado com a marcag¢do de um soco
pintado de cor cinzenta.

A fachada apresenta diversos elementos
‘decorotivos de épocas bastantes distintas
'sendo dificil datar os esgrafitos, assim como,
de perceber qual seria a apresentacdo do
imdével quando os esgrafitos foram
executados. SGo visiveis alteracdes na
fachada ao nivel dos v&os, nomeadamente
:no janela que corta a pilastra e na
apresentacdo "arqueoldgica” dos vaos
(goticos. Estas alteragdes ndo tiveram cuidado
na apresenta¢cdo e coeréncia arquitectdnico
e estética do imdvel. Levanta-se a hipdtese de
"rer havido, também, uma grande alteracdo
«ao nivel dos revestimentos.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

cornija

esgrdfito ' ,,,J areia o ‘ }bronco |vegetalista estilizado

Estado conservagcdo encontra-se em razodvel estado de conservagdo |

Datagdo século XIX

Ref. bibliogrdficas BRAGA, Ménica Couceirb; CHARRUA, Alexandra Sofia, EsTudDés e Esgrofitos de Evora,
DGEMN, 1992

Fotografias




Localizag@o - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

jPrcgc do Sertdrio - .‘

i ' |

S. Antdo - |

'Fachada identificada no PGU como F 1 !
Torre sineira do Convento do Salvador
Caixa da Agua

Edificio de 3 pisos. No piso térreo as duas
portas tém cantaria de granito. Ao nivel do
primeiro piso as frés janelas sdo de sacada,
com gradeamento em ferro tipo "grade de
barrinha", com molduras em massa com
relevo, pintadas de cor amarela. No segundo
piso as trés janelas sdo de peito, com molduras
simples em massa, pinfadas na mesma cor e
com gradeamento em ferro. Sobre as vergas
|das janelas do primeiro piso existem esgrafitos |
que representam as tarefas e a vida do |
campo. Os esgrafitos surgem, ainda, nas duas |
pilastras que rematam lateralmente o edificio,
onde o tema surge apenas a partir do primeiro
piso. Sob a cimalha sdo perceptiveis sob
peliculas de cal ou tinta esgrafitos diferentes
dos das pilastras. O edificio é rematado por
um soco em massa com relevo, pintado de
\cor amarela.

Da leitura da fachada podemos concluir que
o imoével apresenta elementos decorativos
cujo cédigo estético é caracteristico do
século XVIII/XIX, devendo os esgrafitos ser
contempor&neos. De um modo geral os
esgrafifos encontram-se em mau estado de
conservagcdo, comecando a perder
definicdo. Foram identificadas na fachada, a
cor natural da argamassa, a cor cinzenta
escura, a cor azul e for Ultimo a cor amarela.
Dadas as caracteristicas decorativas do
imovel e os vestigios estratigraficos, podemos
pressupor que houve alteracdo da cor de
apresentagdo. Possivelmente, tanto os
esgrafitos, como o soco, as pilastras e as
molduras dos vaos, apresentavam uma cor
natural de pedra conseguida afravés da
seleccdo cuidadosa dos inertes utilizados nas
argamassas e do tipo de ligante (cal parda).




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

PosicGo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

pilastra ‘ ’esgrofito pintado W ‘cmorelo/ocre Hbronco Wbrinoldos estilizadas i

[comijo ‘ ‘pinfuro sobre esgrafito ] @eio/czul ‘ {'grinoldos estilizadas |

bonelcs \ }esgroﬁto pintado fcmorelo/ocre Hbronco Hrepresentodo uma
paisagem

Estado conservagdo
Datagdo

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

[ “ ~
.encontra-se em razodvel/mau estado de conservagdo

século XVIII/XIX

L]

BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN, 1992




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descri¢cdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentacao da
fachada

Rua 5 de Outubro

LU

[15-17-19-21
Sé /. Pedro R
Muralhas de Evora N

Fachada identificada no PGU como F 1

I

Edificio de gaveto com 4 pisos, com grande
protagonismo na rua, devido & superficie da
fachada estar pintada com fingidos simulando
o azulejo. Todos os v@os tem molduras em
massa de coloracdo de areia, com relevos e,
ornamentadas com frabalhos de massa. No
segundo piso as janelas sdo de sacada com
balcdes de pedra e gradeamentos em ferro
tipo "grade de barrinha" rematados por duas
pinhas. Os esgrafitos surgem nas pilastras, na
que formaliza a esquina, e nas que rematam
lateralmente o edificio. A decoragdo surge
apenas a partir do segundo piso. Surgem,
ainda, esgrafitos sob a cornija, de motivo
diferentes ao das pilastras.

Da leitura da fachada podemos deduzir que o
imével apresenta elementos decorativos cujo
ccodigo estético € caracteristico do século
XVIIl e XIX, devendo os esgrafitos ser
iconfemporéneos. O imével sofreu uma
intervencdo de restauro exemplar que
jprivilegiou os coddigos de apresentacdo e
comunicagdo visual dessa época. A Camara
Municipal, através do arg. Nuno Lopes, com o ‘
apoio do proprietdrio (Mundial Confianca)
contrapds com uma intervencdo de restauro.
O projecto de conservacdo teve com base
uma proposta técnica e de consultoria do
Prof. arg. José Aguiar e da arq. Irene Frazdo.
Os trabalhos de conservagdo foram da
responsabilidade da restauradora Ana Sofia
Lopes e contaram, ainda, com a participagdo ;
da empresa de construgdo, a Recuperévora.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

Posicao Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
pilastra ] !esgrcﬁfo Wtoreio Hbronco Jﬁ/egefolisto
cornija | esgrafito j areia Hbronco ‘-vegefolisfo

Estado conservagc@o  encontra-se em bom estado de conservacdo

Datagdo finais do século XVl inicios do século XIX |

Ref. bibliogrdaficas EI—{AGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN, 1992; AGUIAR, José, "Algumas questdes sobre cor e cidade histérica, Evora,
exemplar e pioneira", in Centros Historicos, n°6, Jan/Mar 2001, pp. 20-23; AGUIAR, José,
"A salvaguarda de revestimentos arquitectonicos e o problema da sua apresentacdo”,
in Pedra & Cal, n°10, Abr/Mai/Jun 2000, pp. 28-30.

Fotografias




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Rua 5 de Outubro / Rua de Burgos

i

Sé /S. Pedro

'Muralhas de Evora
'Fachada identificada no PGU como F 1 ‘

Edificio de gaveto com trés pisos, de
platibanda. No piso térreo o vao tem cantarias
em granito. Ao nivel do primeiro piso as janelas
sdo de sacada, com molduras compostas em
massa, com relevo, pintadas de cor bege,
com balcées em granito e gradeamentos em |
fferro tipo "grade de barrinha". Sobre a verga
destes dois v@os existem frabalhos cuidadosos
em massa que acompanham o vao. No
segundo piso as duas janelas de peito
possuem molduras simples em massa, com
relevo, pintadas na mesma cor. Sob a
cimalha, que apresenta um trabalho
cuidadoso, surge um friso esgrafitado de tema
geométrico. O edificio é rematado por
pilastras em massa pintadas de cor cinzenta
ao nivel do piso térreo, e de cor bege ao nivel
dos outros dois pisos.

‘Ao andlisarmos a fachada podemos
depreender que o imdével apresenta
.elementos decorativos caracteristicos dos
finais do século XIX, devendo os esgrafitos ser
contemporéneos. Embora a fachada tenha
sido pintada ou caiada é visivel sobre esta
Ultima camada a coloragdo num tom natural
amarelado dos trabalhos de massa das ‘
cantarias e pilastras, utilizando para esse efeito |
uma seleccdo cuidadosa dos inertes, do tipo
de ligante (cal branca ou cal parda) e do
acabamento final da argamassa. Este tom
natural amarelado aprece na argamassa de
fundo do esgrafito. A cor azul do esgrafito
poderd ter sido aplicada posteriormente.
Sobre certo tipo de iluminacdo rasante,
colocdmos a hipétese da fachada ter tido
outra cor, um tom claro de cinzento.




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo

‘comija

Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

esgrafito pintado | azul 77 ) 7Tibronco ) rJgeoméfrico

Estado conservagao
Datagao

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

encontra-se em razodvel estado de conservacdo

finais do século XIX




Locadlizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Rua 5 de Outubro

42A-42-40

Sé /S. Pedro

‘Muralhas de Evora
Fachada identificada no PGU como F 1 }

L —

mapa

=

Edificio de trés pisos. Ao nivel do primeiro piso
as duas janelas sdo de sacada, com molduras
simples em massa, com relevo, pintadas de
cor cinzenta, unidas por um balcdo em
\granito com gradeamento em ferro tipo
"grade de barrinha". No segundo piso, as
janelas sdo de peito, com molduras
compostas em massa pintadas de cor
cinzenta. Os esgrafitos de motivo vegetalista
"corbeille” surgem sobre as vergas das janelas
de sacada e debaixo das janelas de peito,
com outro motivo. Os esgrafitos sGo
enquadrados por um trabalho cuidadoso em
massa que, também, acompanha os vaos.
Sob a cimalha, sdo perceptiveis, sob peliculas
de cal ou tinta, esgrafitos com outro tema
decorativo. O edificio é rematado por duas
pilastras, ao nivel dos dois Ultimos pisos, em
massa, com relevo, pintadas de cor cinzenta.

Da leitura da fachada podemos concluir que |
o0 imével apresenta elementos decorativos ’
caracteristicos dos inicios do século XIX,
devendo os esgrafitos ser contempordneos. £, |
ainda, visivel sob as peliculas de tinta ou cal a
coloracdo dos trabalhos de massa nas
cantarias e pilastras que simulam a pedra
utilizando para esse efeito uma seleccdo
cuidadosa dos inertes e do ligante. Ao nivel do
piso térreo podemos verificar que houve
alteragcdo dos revestimentos e possivelmente a|
abertura de vaos. O tema de “corbeille”
demonstra algum conhecimento de modelos
mais eruditos. A execucdo deste esgrafito
demonstra um bom dominio da técnica.
Embora a observacdo tenha sido realizada ao |
nivel da rua, parece-nos que o esgrafito seria
'em tom de areia e branco, tendo a coloracdo
cinzenta mais escura sido aplicada ‘
posteriormente.




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo

Cor-fundo Cor-motivo Motivos
onnelas \ pintura sobre esgrafito \ \oreia Hbronco ‘vegefolista e "corbeille"
‘comija ] pintura sobre esgrafito } vegetalista

- [ 7 iy
Estado conservagdo encontra-se em razodvel/bom estado de conservagdo

Datacdo século XIX

Ref. bibliogrdaficas BRAGA, Moénica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,

DGEMN, 1992

Fotografias




Localizag¢do - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢cdo Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Rua 5 de Outubro

44A-44

Sé /S. Pedro

Muralhas de Evora
Fachada identificada no PGU como F 1

Edificio de trés pisos. No piso térreo os vaos
tém cantarias de granito. O revestimento ao
nivel do piso térreo é de azulejo. Ao nivel do
primeiro piso, as duas janelas sdo de sacada,
com molduras simples em massa, com relevo,
pintadas de cor cinzenta, unidas por um
balcdo de granito com gradeamento em
ferro tipo "grade de barrinha". As decoracdes
esgrafitadas de motivo floral surgem sobre as
vergas das duas janelas de sacada. Os
esgrafitos sdo enquadrados por um trabalho
em massa, com relevo, pintada. No segundo
piso, as duas janelas sdo de peito, com

em ferro. Sob a cimalha, que apresenta um
frabalho cuidadoso, surge um friso esgrafitado
com outro tema decorativo. O edificio é
rematado por duas pilastras ao nivel dos dois
Ultimos pisos, em massa, com relevo, pintadas
de cor cinzenta.

molduras em massa pintadas e gradeamentos

Da leitura da fachada podemos reconhecer
que o imoével apresenta elementos
idecorc:ﬁvos caracteristicos do século XIX
devendo os esgrafitos ser dessa época. Os
}esgrofi’ros constituem um trabalho de
.execucdo delicada e dominio da técnica
bastante apurado. Era visivel a coloracdo dos
trabalhos de massa nas cantarias e pilastras
‘que simulavam a pedra utilizando para esse
efeito uma selec¢cdo cuidadosa dos inertes,
do ligante e agregados. Infelizmente o edificio
foi objecto de acg¢do de recuperacdo e toda

a fachada pintada de branco com molduras, |

esgrafitos e pilastras de cor cinzenta, sem
qualquer tipo de preocupacdo pela
autenticidade material.




Caracterizagao dos esgrdfitos:

PosicGo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
;jonelcs esgrafito pinfado | areia Hbronco ) \'florcl i
comijja | esgrafito pintado | areia ] ”Hbronco , ‘ vegetalista

Estado conservagdo encontra-se em razodvel estado de conservacdo

Datagdo século XIX

Ref. bibliogrdaficas BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofio, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN, 1992

Fotografias




Locdalizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgdo Legal

Descri¢do actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Rua 5 de Outubro

73

Sé /S. Pedro

Fachada identificada no PGU como F 1
Imoével identificado no PGU como E3

Edificio de trés pisos. No piso térreo, as duas
portas tém cantarias de granito; a janela

sobre a porta tem molduras em massa pintada
de cor amarelo/ocre e gradeamento em

ferro. Ao nivel do primeiro piso, as duas janelas ‘
's&o de sacada, com molduras elaboradas,
com relevo, pintadas na mesma cor, unidas
por um balcdo de pedra, com gradeamento
em ferro tipo "grade de barrinha". As ‘
decoracoes possivelmente esgrafitadas de ‘
motivo floral surgem sobre as vergas das duas |
janelas de sacada. Os esgrafitos sdo ‘
‘enquadrados por um trabalho cuidadoso em
'massa pintada de cor amarela que, também,
acompanha os vaos. No segundo piso as duas
janelas sdo de peito, com molduras em massa, %
com relevo, pintadas com gradeamentos em |
ferro. O edificio é rematado por duas pilastras
em massa, com relevo, pintadas na mesma
COr.

Ao analisarmos a fachada podemos
depreender que o imbvel apresenta
elementos decorativos caracteristicos do
século XVIIl, Dadas as caracteristicas
decorativas do imével e os vestigios
estratigraficos, podemos pressupor que houve
alteracdo da cor de apresentacdo.
Possivelmente, tanto os esgrafitos, como o
soco, as pilastras e as molduras dos vaos,
apresentavam uma cor natural de pedra
7conseguido através da seleccdo cuidadosa
dos inertes e do fipo de ligante (cal parda)
utilizados nas argamassas. 7 |




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posi¢cGo

Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos

janelas

Estado conservagdo
Datagdo

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

_ pinturasobre esgrafito | floral

encontra-se em razodvel estado de conservacdo embora esteja pintado

século XVill

BRAGA, Monica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN, 1992

US| [ MRS § S

|



Localizagao - Rua Rua de Avis B |

NUmero @6

Freguesia S. Mamede ' ] o |

Protecgdo Legal

Descrigdo actual Edificio de trés pisos de chaminé saliente e ;
da fachada platibanda. No piso térreo os dois vaos tém
cantarias em granito. No primeiro piso a Unica
janela é de sacada com molduras compostas
em massa pintada de cor cinzenta,
ornamentada com trabalhos de estuque

sobre a verga e com balcdo em granito com
‘gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha”. No segundo piso a janela é de

peito, com molduras em massa pintada de cor
ccinzenta. O esgrafito é perceptivel, sob
‘camada de argamassa, na platibanda. O
edificio é rematado com a marcagdo de um |
soco apenas pintado de cor cinzenta.

Leitura do Da leitura da fachada podemos concluir que
conceito de o imével apresenta elementos decorativos
apresentagdo da ‘cujo cédigo estético é caracteristico do
fachada século XVIII/XIX, devendo os esgrafitos ser

contempordneos. Os esgrafifos encontram-se
em mau estado de conservagdo e a sua
superficie coberta por microorganismos. O
facto do esgrafito estar coberto com uma
argamassa ndo permitindo ver qualquer tipo
de vestigio cromdatico, torna dificil perceber
qual seria a apresentacdo cromdatica do ‘
imovel quando os esgrafitos foram
executados. No entanto face as ‘
caracteristicas decorativas do imével,
podemos pressupor que houve alteracdo da
cor de apresentacdo. Possivelmente os
esgrafitos e os trabalhos de massa
apresentavam uma cor natural de pedra
conseguida através da selec¢do cuidadosa
dos inertes utilizados nas argamassas e do tipo
de ligante (cal parda).




Caracterizagdo dos esgrafitos:

Posicdo Tipo

platibanda :| ‘esgroﬁfo pintado

]

Cor-fundo

Cor-motivo

Motivos

bronco

vegetalista

- [ s -
Estado conservagcdo encontra-se em razodvel/mau estado de conservagao

Datacdo século XVII/XIX

coumii]

Ref. bibliogrdficas

Fotografias




mapa’]

N

Localizagao - Rua Eba'auéd;&i/-i'é
Nomero 1012
Freguesia War}iéaie o ‘

Protecg¢ado Legal

Descrigdo actual [Edificio de trés pisos, com um acrescento na
da fachada cobertura, correspondendo ao quarto piso.
No piso térreo a relacdo dos vaos foi alterada
por motivos comerciais. Ao nivel do primeiro
piso as janelas sdo de sacada com molduras
compostas em massa pintada de cor cinzenta
com balcdes em granito com gradeamentos
em ferro tipo "grade de barrinha": Os
gradeamentos tém diferentes motivos e
dimensdes. No segundo piso, uma janela é de
peito, outra de sacada com gradeamento de
ferro. Ambas as janelas tém molduras em
massa pintada de cor cinzenta. Sob a
cimalha, é visivel um friso esgrafitado. O
edificio é rematado por duas pilastras em
massa, com relevo, também pintadas mesma
cor. Numa destas pilastras € visivel a
marcagdo, através da incisdo no reboco, das
juntas de uma alvenaria aparelhada.

Leitura do Da leitura da fachada podemos concluir que
conceito de o imovel apresenta elementos decorativos
apresentagdo da cujo codigo estético é caracteristico do
fachada século XVIII/XIX, devendo os esgrafitos ser

‘contemporéneos. Dadas as caracteristicas
decorativas do imével e os vestigios
‘estratigraficos, podemos pressupor que houve
alteracdo da cor de apresentacao.
;Possivelmente, as pilastras e as molduras dos |
vaos apresentavam uma cor natural de pedra |
conseguida através da seleccdo cuidadosa
dos inertes e do ligante utilizados nas
argamassas.




Caracterizagdo dos esgrafitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
|comi|'c } 1pin1urc sobre esgrafito } [cinzenio |@nco jh/egetolisfc

Estado conservagdo iencontrc-se em razodvel/mau estado de conservacdo ‘

Datacdo 'século XIX/XX ‘

Ref. bibliogrdficas | !

Fotografias

D S A R N e P T



Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecgao Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

Ed de Avis

6769

S Haeds

Fachada identificada ho PGU como F 1 i

\,
%

o

map
pad

;

Edificio de trés pisos. No piso térreo duas das
trés portas possuem molduras em massa
pintadas de cor cinzenta, a outra, tem !
cantarias de granito. Ao nivel do primeiro piso |
as duas janelas sdo de sacada, com molduras ‘
compostas em massa pintada de cor ‘
cinzenta, com balcdes de granito e ‘
gradeamentos em ferro tipo "grade de
‘borrinho" rematados por duas pinhas. Os
lesgrafitos surgem sobre as vergas das janelas
de sacada e est@o enquadrados por um
frabalho cuidadoso em massa, que 1
acompanha também o vdo. No segundo piso |
as duas janelas sdo de peito, com molduras
compostas em massa com relevo, pintadas de |
cor cinzenta. Sob a cimalha, é perceptivel, }
sob peliculas de tinta, um friso esgrafitado de
motivo vegetalista. O edificio é rematado com
a marcagdo de um soco apenas pintado de
cor cinzenta, sem relevo, e por duas pilastras
em massa pintadas na mesma cor.

Da leitura da fachada podemos concluir que

o imével apresenta elementos decorativos
cujo codigo estético é caracteristico do

século XIX, devendo os esgrafitos ser
contempor@neos. O facto do esgrafito estar
muito pintado, perdendo quase a definicdo

do relevo e com as cor invertidas dd a ilusado
‘que esta decoragdo & um grafito. Dadas as
‘caracteristicas decorativas do imével e os ‘
vestigios estratigraficos, podemos pressupor
que houve alteragcdo da cor de

apresentacdo. Possivelmente, tanto os
iesgrafitos, como as pilastras e as molduras dos
vaos, apresentavam uma cor natural de

pedra conseguida através da seleccdo
cuidadosa dos inertes e do ligante utilizados
nas argamassas. A marcagdo do soco poderd
ter sido bastante alterada ou até mesmo
inventada.




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posicdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
;jonelos esgrafito pintado } \brcnco cinzento \vegetdlista ‘
‘comija - pintura sobre esgrafito branco ~ cinzento | vegetalista ]

Estado conservagcao
Datagdo

Ref. bibliogrdficas

Fotografias

encontra-se em razodvel/mau estado de conservacdo
N

século XIX

IBRAGA Monica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN, 1992




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protecc¢Go Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentacdo da
fachada

Rua de Avis ' i

87

S.Mamede |

Edificio de trés pisos, com trés vaos por piso,
com eixo de simetria central marcado pela
verticalidade da porta e pela janela de
sacada no primeiro piso. Todos os vaos tém
molduras simples em massa saliente pintada
de cor amarela. A pilastra com base saliente,
também, é de massa pintada na mesma cor.
No piso térreo, dois dos vaos tém um
gradeamento em ferro abaulado. No primeiro
piso surgem os esgrafitos sobre as vergas das
janelas. A decoracdo e o trabalho em massa
‘& cuidadoso, embora tenha que adaptar-se
as diferencas nas dimensdes das janelas. O
balcdo da janela de sacada é de granito
com um gradeamento em ferro tipo "grade de
barrinha" rematada com duas pinhas. Sob a
cimalha, que apresenta um trabalho
\cuidadoso, é perceptivel, sob peliculas de
tinta, um friso esgrafitado. O edificio é
rematado com a marca¢do de um soco
apenas pintado. N

Da leitura da fachada podemos concluir que
0 imével apresenta elementos decorativos
cujo codigo estético € caracteristico do
século XIX/XX, devendo os esgrafitos ser
;confemporc‘meos. Salienta-se o facto que a
fachada lateral do edificio estar classificada
como F1 pelo PGU, embora ndo tenhamos
observado nenhuma decoragdo digna de
destaque. Os esgrafitos encontram-se em bom
estado de conservagdo se compararmos com
‘as molduras e frabalhos em massa em volta
dos esgrafitos, embora estejam pintados.

i | “f




Caracterizagdo dos esgrdfitos:

Posi¢cdo Tipo Cor-fundo Cor-motivo Motivos
Ebrhi'jo 1} ‘pinturc sobre esgrafito } vegetdlista
janelas ‘ | ’esgrofito pintado ' amarelo J branco  vegetalista

- | s - 1

Estado conservag@o encontra-se em razodvel estado de conservagdo i
' \

|

Datagdo século XIX/XX

Ref. bibliograficas BRAGA, Ménica Couceiro; CHARRUA, Alexandra Sofia, Estuques e Esgrafitos de Evora,
DGEMN 1992.

Fotografias




Localizagdo - Rua
NUmero
Freguesia

Protec¢do Legal

Descrigdo actual
da fachada

Leitura do
conceito de
apresentagdo da
fachada

TRuo de Avis i

88-90 |

\S. Mamede

Fachada identificada no PGU como F 1 ‘

Edificio de gaveto com 3 pisos, de grande
protagonismo devido as superficies
esgrafitadas na totalidade da fachada. No
piso térreo os vaos tém cantaria de granito. Ao
nivel do primeiro piso todas as janelas
existentes sdo de sacada, terminando em
arco, com molduras elaboradas em massa
com relevos, pintada de cor branca. Estas
janelas tém balcdes de pedra e
gradeamentos em ferro tipo "grade de
barrinha" rematados por duas pinhas. No
segundo piso as janelas sdo idénticas ds
anteriores, mas de peito, com molduras
elaboradas em massa pintada. A superficie da
fachada na drea correspondente ao primeiro
€ segundo pisos apresenta-se totalmente
esgrafifada em tons azul e branco. Sob a
cimalha, que apresenta um trabalho
cuidadoso, € visivel um friso esgrafitado de
motivo diferente, onde se identifica a palavra
“Joaquim Calhau”. O edificio é rematado por
pilastras realizadas com um trabalho
elaborado em massa pintada.

Da leitura da fachada podemos depreender \
que o imével apresenta elementos ‘
decorativos cujo codigo estético é }
caracteristico do século XIX, devendo os
esgrafitos ser contemporéneos. Ao nivel do '
piso térreo parece-nos que houve bastantes
alteragdes, nomeadamente ao nivel das
superficies arquitectdnicas e dos vaos. O 1
imovel foi restaurado em 1993/94, tendo sido
restaurada superficie arquitectdnica, com o
apoio técnico do arg. José Miguel Cordovil.
No processo de licenciamento existente na ‘
Camara Municipal verificamos nas fotografias
a cores apresentadas em 1993 antes das
obras que o imdével j& tinha esta decoracdo
esgrafitada em tons de azul, encontrando-se,
contudo, em mau estado de conservacdo.
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