Ana Cristina Pereira Fernandes

A MUSICA PARA PIANO DE CLARA SCHUMANN

UMA PERSPETIVA ANALITICA

Orientador: Prof. Doutor Benoit Gibson

Co-orientador: Prof. Antonio Rosado

Trabalho de projeto do Mestrado em Musica

Area de especializagio: Interpretacéo - Piano

Universidade de Evora, 2013



Ana Cristina Pereira Fernandes

A MUSICA PARA PIANO DE CLARA SCHUMANN

UMA PERSPETIVA ANALITICA

Orientador: Prof. Doutor Benoit Gibson

Co-orientador: Prof. Antonio Rosado

Trabalho de projeto do Mestrado em Musica

Area de especializagdo: Interpretacéo - Piano

Universidade de Evora, 2013



AGRADECIMENTOS

Este trabalho de projeto ndo teria sido possivel sem a ajuda do Prof. Doutor Benoit
Gibson. Obrigada pela orientacdo na redacdo e na analise das obras para piano de Clara

Schumann.

Um agradecimento especial ao Prof. Anténio Rosado, pela objetividade, motivacao e

disponibilidade na preparagéo do recital final do Mestrado.

Agradeco a minha familia, especialmente a minha mée e a minha irma, pelo apoio

demonstrado.

As minhas amigas e amigos, um bem-haja pela vossa existéncia.



RESUMO

A musica para piano de Clara Schumann: uma perspetiva analitica

Este trabalho de projeto foca-se na mdusica para piano de Clara Schumann.
Contextualiza as obras da compositora na sua biografia e analisa as formas, tonalidades,

texturas, temas e influéncias usadas na masica para piano.

Palavras-chave: Clara Schumann, Robert Schumann, Periodo Romantico, A musica

para piano, Variacoes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20.

ABSTRACT

The piano music of Clara Schumann: an analytical perspective

This research project focuses on the piano music of Clara Schumann. It contextualizes
her works within her biography and analyses them in terms of form, key, texture, theme and

influence.

Keywords: Clara Schumann, Robert Schumann, Romantic Period, The piano music,

Variations on a theme of Robert Schumann, op. 20.



ABREVIATURAS E NOTAS EXPLICATIVAS

C. Compasso
cc. Compassos
D.C. Da Capo
E. Entrada (nas fugas)
E.l Entrada intermédia
EX.

Ex. sem 0 nome do compositor

Exemplo musical

Exemplo de Clara Schumann
intro Introducéo
M Modo maior
Mel. Melodia
m Modo menor
trans. Transicao
Var. Variagédo
V) Tonicizagdo no fim das frases
@ a repetido
A A ligeiramente modificado
a’ a ligeiramente modificado
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! Descendente
0 Ascendente

A cifra utilizada para assinalar as tonalidades segue os simbolos de analise propostos

por Bochmann (2003).
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INTRODUCAO

A musica para piano de Clara Schumann: uma perspetiva analitica surgiu da vontade

de interpretar musica do Periodo Romantico e da curiosidade por Clara Schumann.

Além de pianista e professora, Clara Schumann foi também compositora. Compds
vinte e uma obras publicadas com o nimero de opus e cerca de vinte e cinco obras publicadas
sem 0 numero de opus. Destacam-se obras para piano solo, voz e piano, o Concerto para
piano e orquestra, op. 7, o Trio para piano, violino e violoncelo, op. 17 e as Trés romances

para piano e violino, op. 22.

As biografias de Clara Schumann foram a bibliografia mais proficua para a elaboracéo
deste trabalho, pois aprofundam a infancia de Clara, o divércio dos pais, a carreira de menina-
prodigio, o casamento com Robert Schumann, a relacdo com os filhos e a amizade com outros

musicos, nomeadamente, Felix Mendelssohn, Joseph Joachim e Johannes Brahms.

Muitas das biografias de Clara Schumann basearam-se no livro de Berthold Litzmann
(1913), que foi escrito a pedido da filha mais velha de Clara, Marie Schumann. Litzmann
(1913) estudou as entradas do diario de Clara, do diario do casal Schumann e a
correspondéncia trocada. O seu livro é importante pela vertente biografica e pelas
informacBes sobre as obras de Clara, como por exemplo, as primeiras tentativas de

composicao.

Joan Chissell (1983) e Florence May (2009) escreveram livros biograficos e
comentaram brevemente algumas composi¢des de Clara Schumann. Ambos utilizaram
informacdes do livro de Litzmann (1913). Chissell (1983) teve acesso a varios manuscritos e
estudou outros livros, incluindo a primeira publicacéo do livro de May, em 1912. Florence
May, pianista inglesa que estudou com Clara Schumann e J. Brahms, dedicou-se a vida da

pianista e compositora até ao casamento com Robert Schumann.

O livro de Reich (2001) é uma edicéo revista e mais completa da primeira publicacéo,
em 1985. A autora dedicou um capitulo completo a masica de Clara Schumann, onde analisou
sucintamente as obras. Incluiu apéndices com informac6es sobre datas de composicao e de

publicacdo das obras, dedicatorias e referéncias bibliogréficas. Segundo Reich (2001, p. xiii),



o livro de Litzmann € importante, mas omitiu muita informacdo. A autora considera

incompleta a traducéo feita por Grace Hadow, da versdo original, em alemé&o, para inglés.

As biografias escritas por Steegmann (2004) e Shichtman & Indenbaum (2011)

contém também algumas referéncias as obras de Clara Schumann.

Os artigos consultados séo de teméticas muito diversificadas, como por exemplo,
criticas a biografias de Clara Schumann, sobre os seus alunos, a sua relacdo com J. Brahms e
as digressdes. Foram encontrados trés artigos que aprofundam as obras de Clara: Erickson
(1981), Gates (2009) e Sagrans (2010).

Erickson (1981) referiu algumas carateristicas principais e influéncias usadas nas
obras de Clara Schumann. Abordou alguns fatores que condicionaram a compositora, como
por exemplo, o casamento com Robert Schumann. Clara ndo podia estudar ou compor
enguanto o marido compunha. Sé em 1853, o casal conseguiu ter uma casa grande, com dois
pianos, para estudar ao mesmo tempo. Outros fatores que condicionaram a compositora foram

as exigéncias das digressdes e o preconceito face as mulheres compositoras.

O artigo de Gates (2009) é uma biografia de Clara Schumann, que refere as obras
compostas e aprofunda a falta de confianca da compositora. Clara escreveu inscri¢des e
entradas no diario que demonstram muita falta de confianca na composicdo. Ela acreditou
sempre que a sua competéncia era tocar e ndo compor. Compds com o incentivo do pai e do

marido. Quando ficou vilva, praticamente deixou de compor.

Segundo Sagrans (2010), as primeiras obras de Clara estdo repletas de virtuosismo
superficial que desagradavam Robert Schumann. Depois do casamento, em 1840 e com o

afastamento do pai, verificou-se uma mudanca nas composicoes.

Foram encontradas algumas dissertacbes sobre Clara Schumann. Walker (1988)
escreveu sobre os seus Lieder e os de Fanny Mendelssohn. Referiu outras obras da
compositora e inseriu consideragdes sobre o estilo das composi¢des. Nemko (1997) escreveu
sobre o Trio para piano, violino e violoncelo, op. 17, onde referiu a composicao de outras
obras de Clara e a partilha de temas musicais entre o casal Schumann. Combs (2002) escreveu
também sobre o Trio op. 17 de Clara. Apresentou uma biografia de Clara, onde fez

referéncias a varias composigdes, as carateristicas principais e influéncias usadas.

Foram encontradas trés dissertacbes sobre as Variagdes sobre um tema de Robert

Schumann, op. 20 de Clara Schumann: Lai (1992), Smith (1994) e Silva (2008).
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Depois de um primeiro capitulo biogréfico, Lai (1992) analisou as Variagdes sobre um
tema de Robert Schumann, op. 20: aprofundou o tema e as variagdes sob 0 ponto de vista
formal, melddico, harménico, ritmico e de textura; comparou as variagdes com o tema e

abordou questdes sobre o pedal e as dindmicas para o intérprete.

Os dois primeiros capitulos da dissertacdo de Smith (1994) foram dedicados ao
Albumblatter do Bunte Blatter, op. 99 n° 4 de Robert Schumann, que serviu de tema as
VariagOes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20 de Clara e as Variagdes sobre um tema
de Robert Schumann, op. 9 de J. Brahms. O terceiro capitulo € sobre a obra op. 20 de Clara.
Contextualizou-se a obra e, apesar de ndo ter uma analise aprofundada, apresentou algumas
curiosidades: a presenca de muitos meios-tons na obra; semelhangas de uma progressao de
acordes no inicio da coda com a Sonata em si menor de Franz Liszt, que Clara ainda n&o teria
ouvido quando compds a sua obra e a sec¢do final da variacdo VII, onde aparece o tema do
Romance variée, op. 3, € vista como uma repeticdo da terceira variacdo, com algumas

alteracdes.

Silva (2008) escreveu um primeiro capitulo biografico. No segundo capitulo comentou
brevemente as obras compostas. O terceiro capitulo comega com uma introducédo sobre Clara,
enquanto pianista e professora e depois analisa 0 tema e as variacGes da obra op. 20. Silva
(2008) fez trés tipos de analise: microanalise, médio-analise e macroanalise dos elementos
ritmo, melodia, harmonia e som. Utilizou alguns gréficos de alturas e duracdes de alguns

compassos da obra.

O objetivo de A musica para piano de Clara Schumann: uma perspetiva analitica é
contribuir para a investigacdo das obras para piano solo de Clara Schumann e demonstrar a
importancia desta tematica no Periodo Romantico musical. Em segundo lugar, pretende-se

salientar a importancia da anélise musical na interpretacg&o.

Relativamente as citagfes utilizadas, algumas sdo entradas do diario de Clara
Schumann. Foram retiradas do livro de Litzmann (1913) e do livro de Reich (2001). As
primeiras entradas do diario de Clara Schumann néo refletem os seus pensamentos e opinides,
pois foi Friedrich Wieck, o pai, que escreveu na primeira pessoa, como se fosse a propria
Clara a escrever (Litzmann, 1913, p. xxix). Os apéndices foram elaborados a partir de
informacdo presente no livro de Reich (2001) e apenas para as obras para piano solo

publicadas.



O trabalho consta de um Unico capitulo com o titulo do trabalho de projeto. Apresenta
e analisa as obras para piano solo de Clara Schumann, inseridas na sequéncia biogréafica. A
analise focou-se nos temas, formas, planos tonais, texturas, influéncias usadas e analise
melddica e ritmica. Relativamente a forma e as tonalidades, foram elaboradas tabelas de
analise musical para as obras para piano solo. As colunas das tabelas representam as
diferentes secgBes teméticas das obras. As letras mailsculas da primeira linha representam a
forma em que a obra esta escrita, como por exemplo, a forma ABA. As letras mindsculas da
segunda linha representam pequenas divisdes tematicas dentro da parte representada pela letra
mailscula da primeira linha. A terceira linha apresenta as tonalidades de cada secgdo. A
quarta e a quinta linha estéo relacionadas com os nimeros dos compassos. A quarta linha
apresenta 0 numero de compasso em que comeca e termina cada sec¢do e a quinta linha

apresenta a quantidade de compassos que cada sec¢do contém.

A obra Variagdes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20 mereceu uma analise
mais aprofundada, pois sera interpretada no recital final do Mestrado. Além dos parametros
temas, formas, planos tonais, texturas, influéncias usadas e analise melddica e ritmica, esta
obra opus 20 foi analisada também de um ponto de vista técnico e interpretativo.

Aprofundaram-se algumas questdes de dinamicas, articulacbes e pedal.

A primeira parte do recital final serd totalmente preenchida com a Sonata em fa
menor, Appassionata, op. 57 de Ludwig van Beethoven. Clara Schumann tocou esta sonata
inimeras vezes em concertos. A sua interpretacdo serviu de inspiracdo ao poema Clara Wieck
and Beethoven, que foi escrito pelo poeta austriaco Franz Grillparzern e publicado na revista
Wiener Zeitschrift (Litzmann, 1913, p. 136). Na segunda parte do recital serdo interpretadas
duas obras que exemplificam a partilha de ideias entre o casal Schumann: Variac¢des sobre um
tema de Robert Schumann, op. 20 de Clara Schumann e o Quasi variazioni: Andantino de
Clara Wieck, op. 14 de Robert Schumann. A concluir o recital sera interpretado o Scherzo em
mi bemol menor, op. 4 de J. Brahms que, segundo Reich (2001, p. 180), Clara Schumann

também tocou.



A MUSICA PARA PIANO DE CLARA SCHUMANN: UMA PERSPETIVA

ANALITICA

Clara Josephine Wieck nasceu em 1819, na cidade alem& de Leipzig. Iniciou 0s
estudos de piano em 1824, sob a orientacdo do pai, Friedrich Wieck. Segundo Litzmann
(1913, p. 6), Clara comecou a compor aos oito anos, com o incentivo do pai e porque era
habitual introduzir as proprias obras nos concertos. A propdésito das primeiras tentativas de
composicéo da filha, Friedrich Wieck escreveu no diério de Clara que tinha gostado do ritmo

utilizado, do baixo e do cuidado de ndo duplicar a terceira maior nos acordes da dominante.

Para completar a sua formacdo ao nivel musical, Clara Wieck estudou com outros
professores de Leipzig. Desconhecem-se, no entanto, as datas exatas em que ela beneficiou
das diversas orientacdes. Sabe-se que estudou teoria e contraponto com o cantor da igreja de
S. Thomas, Christian Theodor Weinlig (1780-1842). Destas aulas resultaram alguns corais a
duas e a quatro vozes e a can¢do Schwéne Kommen gezogen a quatro vozes, compostos em
1830 (Litzmann, 1913, p. 17). Clara Wieck estudou composi¢do com o diretor da Opera
Heinrich Dorn (1804-1892). Ainda em Leipzig, estudou violino e leitura de partituras, mas
ndo se sabem os nomes dos professores. Mais tarde, durante as digressdes, prosseguiu 0S
estudos musicais com outros professores. Em Dresden, estudou composi¢do e orquestragdo
com o Kapellmeister Carl Reissiger (1798-1859) e voz com Johann Aloys Miksch (1765-
1845). Em Berlim, estudou contraponto com Siegfried Dehn (1799-1858).

No seu recital de estreia na Gewandhaus de Leipzig, em 1830, Clara Wieck tocou
obras dos pianistas Carl Czerny, Friedrich Kalkbrenner (1785-1849) e Henri Herz (1803-
1888). Tocou ainda uma das suas cancgdes e as suas Variagdes sobre um tema original. O
jornal Leipziger Zeitung publicou: “The excellent and remarkable performance of the young
pianist, both in playing and in her compositions, aroused universal admiration and won her

the greatest applause” (Litzmann, 1913, p. 22).

Algumas das primeiras obras de Clara Wieck ndo foram publicadas e estdo
desaparecidas, como por exemplo, as Varia¢Oes sobre um tema original ou as Variagdes

sobre um tema tirolés, compostas em 1830.



Quatro polonaises, op. 1

A primeira publicacdo de uma obra de Clara Wieck deu-se em 1831, com a edigéo das
Quatro polonaises, op. 1 por Hoffmeister de Leipzig (Reich, 2001, p. 290). Sabe-se que esta
obra op. 1 foi composta em 1829 e 1830. Uma copia da obra foi reservada para Robert

Schumann que, desde 1830, estudava e morava com F. Wieck (Gates, 2009, p. 2).

As Quatro polonaises, op. 1 sdo quatro pecas curtas (pp. 109-112). Tém entre trinta e
dois e quarenta e oito compassos escritos (tabelas 1-4).

A B (trio) A
(a) (b a) (c) (d c) D.C.
I [1-(v) [ IV-(I)-1V I IV-(I)-1V
(1-8) | (9-12) | (13-20) (21-28) (29-32) (33-40)
81 | [4] [8] [8] [4] [8] [20]

Tabela 1 — Plano tonal de: Quatro polonaises, op.1 n° 1, em mi b maior.

A B (trio) A
(a) | (b) | (c) (d) [D.C.
I - (vi) I \Y \Y

(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32)
[8] [8] [8] [8] [16]

Tabela 2 — Plano tonal de: Quatro polonaises, op.1 n® 2, em dé maior.

A B (trio) A

(a) (b a) c c' (d) | D.C.

| — (V) I iv-(i) | iv-(l) v

(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32) | (33-40) | (41-48)
[8] [8] [8] [8] [8] [81 | [24]

Tabela 3 — Plano tonal de: Quatro polonaises, op. 1 n° 3, em ré maior.



A B (trio) A

(a) | (b) (c d) () |D.C
I-(vi) | —1 Vi I I - (vi)
(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32) | (33-40)

[8] [8] (8] (8] [8] | [16]

Tabela 4 — Plano tonal de: Quatro polonaises, op. 1 n° 4, em d6 maior.

As Quatro polonaises, op. 1 estdo escritas no compasso 3/4 e nas tonalidades de
mi b maior, d6 maior e ré maior. Todas apresentam uma textura de melodia acompanhada: a

méo esquerda toca quase sempre colcheias, que conferem a obra o carater de danca. A quarta

Polonaise é a Unica que possui indicacdes de andamento: Moderato (=92) e Vivace (=120).

Tém forma ternéria, sendo a terceira seccdo uma repeticdo da primeira, indicada com
Da capo (D.C.). A segunda secgdo é um trio e tem as indicaces Delicato, Con delicatezza,
Expressivo e Vivace (=120) nas diferentes Polonaises. O trio modula ao iv, IV ou vi graus. No
trio da terceira polonaise existe uma repeti¢do escrita por extenso, com algumas alteracGes e
mudanca do modo menor para 0 modo maior no fim. Cada seccédo é dividida em duas partes
repetidas, onde se encontra uma pequena forma ternaria (a) (b a) ou binaria (a) (b). Cada frase

tem oito compassos ou 4+8 no caso (b a).

De acordo com Chissell (1983, p. 11) e Reich (2001, p. 290), o critico alemdo
Heinrich Rellstab (1799-1860) considerou a edi¢do da obra op. 1 prematura, na publicacdo
Iris de Berlim, em 1831 (apéndice 3). Gates (2009, p. 2) considerou esta obra muito

sofisticada para uma crianca de onze anos.

Caprichos em forma de valsa, op. 2

A obra opus 2 de Clara Wieck, Caprichos em forma de valsa, foi composta numa
digressdo a Paris, em 1831 e 1832 e publicada por Hoffmeister de Leipzig e Stoepel de Paris,
em 1832 (Reich, 2001, p. 291). Foi dedicada a Henriette Foerster, com quem Clara partilhou

as aulas de piano em 1825.

Segundo May (2009, p. 76), os Caprichos em forma de valsa, op. 2 demonstram a
evolugéo de Clara Wieck na composicédo depois das Quatro polonaises, op. 1, nomeadamente

na forma mais desenvolvida.



Entre 1829 e 1831, Robert Schumann compds os Papillons, op. 2. Clara terd ouvido a
composicdo da obra, pois os seus Caprichos em forma de valsa, op. 2 tém uma estrutura
semelhante. Estdo escritos no compasso ternario, 3/4 ou 3/8, tém o carater de danca e foram

inspirados nas valsas de Franz Schubert e Carl Maria von Weber (Reich, 2001, p. 221).

Os Caprichos em forma de valsa, op. 2 sdo nove pecas curtas (pp. 113-120). Possuem
indicagdes de andamento e tém uma textura de melodia acompanhada. Estdo escritos nas
tonalidades de d6 maior, 1a b maior, mi b maior, ré maior, si b maior e ré b maior (tabelas 5-

13).

A B A
(a) b b' (c) (d) e D.C.
| -V —1 b1l — 1V —1
(1-8(9)) | (10-25) | (26-41) | (42-49) | (50-57) | (58-81)
[8] [12+4] | [12+4] [8] [8] [24] [40]

Tabela 5 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 1, em dé maior.

A B A B'
(a) b a' (c) (d) a b a' c
| -V | — v | Vv | —1

(1-8) | (9-20) | (21-28) | (29-36) | (37-44) | (45-52) | (53-64) | (65-72) | (73-90)
81 | [12] [8] [8] [8] [8] [12] [8] [18]

Tabela 6 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 2, em ré maior.

A B (trio) (A)
(a) b a' (c) (d c) a"
| Vv -V |
(1-8)(10) | (11-24) | (25-32) | (33-48) | (49-56) | (57-60) | (61-78)
(8] [14] [8] | [10+6] | [8] [4] [18]

Tabela 7 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n°® 3, em mi b maior.



A B A

(a) b b' a' (c) d a'
- (iii) | 1-(V) | | IV - (vi) | vi-(l) |
(1-16) | (17-24) | (25-36) | (37-52) | (53-68) | (69-80) | (81-96)

[16] [8] [8+4] | [16] [16] [12] [16]

Tabela 8 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 4, em 14 b maior.

A B A'

intro | (a) (b) (c) (d) (e) intro a'
| | IV -(I) v — (i) [ (bVIN)-v | |

(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32) | (33-40) | (42-49) | (51-52) | (53-66)

(81 | [8] (8] (8] (8] (8] [2] [14]

Tabela 9 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 5, em si b maior.

A B Coda
intro | (a) intro (b b") c a'+
i l i bVI—(b ) | bVI -V [
(1-4) | (5-12) | (13-14) (15-22) (23-30) | (31-34) | (35-52)
[4] | [8] [2] [8] [8] [4] [18]

Tabela 10 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 6, em d6 maior.

A B A
(a) | (b) | (c) (d) |DC.
I [ —dGi) [ (vi)-1 ] 1V

(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32)
[8] [8] [8] [8] [24]

Tabela 11 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 7, em |4 b maior.

A B C A
(a) b c trans. d [d] trans. a
[ — (iii) iii g1 | (D— () |
(1-8) | (9-21) | (22-33) | (34-37) | (38-46) | (47-59) | (59-66) | (67-74)
8] | [13] [12] [4] [8+1] [13] (8] (8]

Tabela 12 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 8, em mi b maior.



A
(a) b (c)

- GiD) | > (V)| 1
(1-8) | (9-16) | (17-24)
(8] (8] (8]

Tabela 13 — Plano tonal de: Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 9, em ré b maior.

Com excecdo do segundo, oitavo e nono, todos os Caprichos em forma de valsa, op. 2
estdo escritos na forma ternaria. A terceira sec¢do dos op. 2 n® 1 e n® 7 € a repeticdo da
primeira, D.C., a semelhanca das Quatro polonaises, op. 1. Os nimeros trés, quatro e cinco
apresentam a repeticdo da primeira seccdo apenas parcialmente, sendo A'. O sexto Capricho
em forma de valsa, op. 2 substituiu a repeticdo da primeira seccdo pela coda e o segundo
Capricho apresenta uma forma ABA'B'. O oitavo tem a forma ABCA e 0 nono possui apenas

uma secc¢ao.

A segunda seccdo dos Caprichos é considerada B e no terceiro Capricho em forma de
valsa, op. 2 € um trio, a semelhanca da obra op. 1. A sec¢do B modula para outras tonalidades,

nomeadamente para o IV grau.

Cada seccdo esta dividida em pequenas partes, algumas vezes repetidas. Por vezes
aparece uma pequena forma ternéria, (a) b a' ou uma pequena forma binaria, (c) d. Existe a

predominancia de frases de oito compassos.

Os op. 2 n°5 e op. 2 n° 6 tém elementos de introdugdo. O op. 2 n° 8 tem uma forma
com um elemento de simetria e elementos de transicdo. O Gltimo surpreende um pouco pela

dimensao, pois podia ser uma primeira parte dum Capricho.

Os Caprichos em forma de valsa niumeros 1, 3, 5 e 6 usam um motivo de escala, com

uma nota de passagem no primeiro tempo do segundo compasso (ex. 1).

Allegro moderato

f) o Py Py J
A3 =
3 — ===
D) — —

/ 1

Con fuoco

' 3
f

Ex. 1 — Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 1, em d6é maior, c. 1.
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Este motivo de seis notas ascendentes tambeém foi utilizado por Robert Schumann nos
Papillons, op. 2 e no Carnaval, op. 9, obra de 1834 e 1835 (ex. 2 e 3).

#l/——-'_\
Pigd S radadd =
y iy 3 P
| {o N / 7
¢ 17

Adagio
$ - - - e -
| DN j 1IF-’ .:[ - i
H.'

Ex. 3 — R. Schumann, Carnaval, op. 9: Florestan, cc. 8-9.

Estudo em la b maior

Sabe-se que Clara Wieck comp6s um Estudo em la b maior, pois o seu manuscrito foi

encontrado com pecas da obra op. 2. Ela tera composto a obra em 1831 e 1832, mas em 2001
ainda ndo tinha sido publicada (Reich, 2001, p. 323). Atualmente também nédo se conhecem
publicacdes desta obra. Foi gravada pelo pianista Jozef De Beenhouwer no Clara Schumann:

Complete piano works, em 2001.

Romance variée, op. 3
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O Romance variée, op. 3 foi composto por Clara Wieck entre 1831 e 1833 e foi
dedicado a Robert Schumann. Foi publicado por Hoffmeister de Leipzig e por Richault de
Paris, em 1833 (Reich, 2001, p. 292). E a primeira de quatro obras compostas e publicadas na

forma de tema e variagdes (pp. 121-125).

O tema do Romance variée, op. 3 (ex. 4) foi usado por Robert Schumann nos
Improvisos sobre um tema de Clara Wieck, op. 5, compostos em 1833 e dedicados a F. Wieck
(ex. 5).

ROMANZA
Moderato
ﬁ J J . >
AN — I s = %xl < EI‘P -
. 4 [ | \
dolce
e T e PR Rl T
== P

1

0 e — |

S tiaa
) £ - - b — — - ; - - r 1
7 r r i|'— L..___[k _Ilr' L..__f GI! ya 4

e E : | | —
I — T ——

e i " o 1
[ I’ f/ [ ——
Romanza -

4 XS ] -
7
ed.

Ex. 5 —R. Schumann, Improvisos sobre um tema de Clara Wieck, op. 5, cc. 17-19.

Clara escreveu a Robert Schumann:

Sorry as | am to have dedicated the following trifle to you, and much as | wished not to
see the variations printed, yet the evil has come to pass now, and cannot be altered. Your
able re—casting of this little musical thought will make good my mistakes, and so | beg for
this, for I can hardly wait to make its better acquaintance (Gates, 2009, p. 2).

Mais tarde, em 1853, Clara voltou a usar este tema na coda das Variagdes sobre um

tema de Robert Schumann, op. 20 (ex. 6) e, em 1854, J. Brahms usou na variagdo X das
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VariagOes sobre um tema de Robert Schumann, op. 9, em fa # menor, sobre 0 mesmo tema

de R. Schumann (ex. 7).

Det. 4 [ | I T — I~
e = X
%a = r\xi_ Ei._#ﬁ%;

] P N ,l\d |

e - —fe
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%@\ ke

:'%%J-.'- :‘\ j—l—p—rl.-'. 577!
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Ex. 7 —J. Brahms, Varia¢des sobre um tema de Robert Schumann, op. 9: Var. X, cc. 30-32.

Reich (2001, p. 223) escreveu que a origem do tema remonta a 1830 ou antes e pensa-

se que podera estar relacionada com as improvisacdes de Robert Schumann.

Depois de uma curta introducdo, o Romance variée, op. 3 apresenta o tema, sete
variacoes e um stretto. Com excecdo da introducdo, em 4/4, e da variacdo Allegro, em 12/8, a

obra esta escrita no compasso 2/4 (tabela 14).
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Compassos  Tonalidades Compassos Carateristicas principais
Introduzione 1-5 [5] I 4/4 Introducdo sobre elementos do inicio do tema.
Romanza 6-21 [16] I-(V) 1 2/4 Apresentacdo do tema: pequena forma ternaria (a)
(b a), a quatro vozes e acompanhamento em
semicolcheias.
Pesante 22-36 [15] I-(V)-1- 2/4 Intervalos de oitava, acordes e uma grande
(vi) - 1 cadéncia. O facto de ter quinze compassos resulta
da forma como o fim da cadéncia esté notada.
Duplicacdo das oitavas finais.
Brillante 37-52 [16] 1-(V) -1 2/4 Semicolcheias com alternancia de médos.
Sem 53-68 [16] 1-(V)-1 2/4 Contraste do tema tenuto com o acompanhamento
indicacdo de semicolcheias em staccatos.
Brillante 69-84 [16] 1-(V) -1 2/4 Variagdo melddica com fusas.
Espressivo e 85-104 I-(V)-i 2/4 (a) Intervalos de oitava e ritmo pontuado na mao
pesante [16+4] direita e duplicacdo da oitava na méo esquerda.
b a' Fusas e acompanhamento em semicolcheias;
mudanca de modo (menor) e de andamento +
transi¢ao de quatro compassos.
Allegro 105-128 1-(V)-1 12/8 Desenvolve o motivo de seis notas ascendentes do
[16+8] primeiro compasso do Capricho em forma de
valsa, op. 2 n°® 1. Tem subdiviséo ternaria. Oito cc.
de transicdo no b VI.
Vivo 129-177 bVI-I 2/4 (a) b + quatro cc. e repeticdo do a. Tem tercinas
[49] de semicolcheias e no c. 3 apresenta 0 motivo de
cinco notas descendentes muito presente nas obras
de Robert e Clara Schumann.
b" [4+3] b VI -1
18 c. finais séo preparacdo para a coda com
cadéncia.
Presto 178-187 I 2/4 Coda
[10]

Tabela 14 — Carateristicas de: Romance variée, op. 3, em dé maior.

O tema tem uma pequena forma ternéria (a) (b a), a quatro vozes e o acompanhamento

em semicolcheias. Tem dezasseis compassos, com frases de quatro e oito compassos. A

variacdo Pesante tem quinze compassos, resultado da notacédo do final da cadéncia.

A semelhanca do tema, as duas variacdes Brillante e a variacio dos compassos 53-68

tém dezasseis compassos e estdo dividas em duas partes que se repetem, de oito compassos

cada. A variacdo Vivo € a maior, com quarenta e nove compassos escritos.

As variacOes tém carateristicas distintas, nomeadamente o ritmo: a primeira variagcao

Brillante apresenta semicolcheias; a segunda variacdo Brillante explora as fusas; a primeira

parte da variacdo Expressivo e pesante comega com ritmo pontuado e a variagdo Vivo tem

tercinas de semicolcheias. Outra carateristica explorada é o staccato, na variacdo dos

compassos 53-68.
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A obra esta escrita na tonalidade de dé maior. As exce¢des sdo 0 Adagio da varia¢ao
Espressivo e pesante, que, além do contraste de andamento que apresenta, esta escrito no i
grau e o Vivo, que comeca no b VI grau. As variagdes tém o mesmo percurso tonal | - (V) - 1.

A textura da obra é de melodia acompanhada.

A variacdo Allegro desenvolve o motivo de seis notas ascendentes do primeiro
compasso do Capricho em forma de valsa, op. 2 n°® 1. No terceiro compasso do Vivo aparece
na méo direita 0 motivo de cinco notas descendentes muito presente nas obras de Robert e

Clara Schumann.

Segundo Reich (2001, pp. 223-224), o Romance variée, op. 3 nao seria muito do
agrado de Robert Schumann, devido ao uso exagerado de virtuosismo: as cadéncias da

variacdo Pesante e da variacdo Vivo, acordes arpejados, a melodia em oitavas e o Presto final.

Valsas romanticas, op. 4

A obra opus 4 de Clara, Valsas romanticas, foi composta em 1835 e publicada no
mesmo ano, em Leipzig, por Whistling. Foi também neste ano de 1835 que se iniciou o

romance entre Clara e Robert Schumann.

Apesar de sO existir a versdo para piano das Valsas romanticas, op. 4, sabe-se que
Clara Wieck fez uma orquestracdo da obra e que foi apresentada em concertos. A entrada do
diario da compositora, de 7 de agosto de 1835, revela que ela mostrou a orquestracdo a Herr

Meyer, que estava a dar-lhe aulas de orquestracdo (Reich, 2001, p. 293).

As Valsas romanticas, op. 4 foram dedicadas a Emma Eggers, que ajudou os Wieck na
digressdo a Bremen, em 1835 (Reich, 2001, p. 293). Sdo uma Unica peca, sem interrupcdes,
com diferentes temas e em varias tonalidades. Estdo escritas no compasso 3/4 (pp. 126-131).

Dividiu-se a obra em trés segmentos, de acordo com as indica¢es de andamento e as
tonalidades. O primeiro segmento comeca e acaba na tonalidade de d6 maior. O segundo
comeca e acaba na tonalidade de sol maior. Estes dois segmentos acabam com o regresso do
material tematico inicial. A coda constitui o ultimo segmento e mantém-se na tonalidade de
dé maior (tabelas 15-17).
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A B
Intro | (a) (b a) (a) b [a]
Do M FaM
(1-6) | (7-14) | (15-24) | (25-32) (33-40) | (41-48) | (49-56)
[6] [8] [10] [8] [8] [8] [8]
C D
a a' b b' a a a a"
Rém Sib M
(57-64) | (65-72) | (73-80) | (81-88) (89-96) | (97-104) | (105-112) | (113-120)
(8] [8] [8] [8] [8] [8] [8] [8]
E B'
a b a' b' a a'
SibM FaM
(121-128) | (129-136) | (137-144) | (145-152) (153-160) | (161-168)
[8] [8] 8] [8] [8] [8]
F A
a a' b a" a b a'
Lab M D6 M
(169-176) | (177-184) | (185-192) | (193-200) (201-208) | (209-218) | (219-226)
[8] [8] [8] [8] [8] [10] [8]
Tabelas 15 — Plano tonal de: Valsas romanticas, op. 4, cc. 1-226.

a a b b' a" c c a"
Sol M Mim Sol M Sim Sim Sol M
(227-234) | (235-242) (243-250) | (251-258) (259-266) | (267-274) | (275-282) | (283-290)
[8] [8] [8] [8] [8] [8] [8] [8]

Tabela 16 — Plano tonal de: Valsas romanticas, op. 4: Piu lento, con tenerezza e Pomposo, cc. 227-290.

D'
a a b b' c d d' e
D6 M
(291-298) | (299-306) (307-314) | (315-326) | (327-338) | (339-350) | (351-376) | (377-393)
(8] [8] [8] [12] [12] [12] [26] [17]

Tabela 17 — Plano tonal de: Valsas romanticas, op. 4: Coda. Tempo primo, cc. 291-393.

As Valsas romanticas, op. 4 comegcam com uma introducdo no andamento Andante.
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Do compasso 7 a0 compasso 226, a pecga prossegue no andamento Allegro, com o seguinte

plano tonal: | - IV -ii - b VIl - IV - b VI - I. No compasso 227 surge uma Sec¢do no




andamento Piu lento, con tenerezza e no compasso 243 surge 0 Pomposo. Do compasso 227
ao 290, a obra esta na tonalidade de sol maior, com o percurso tonal: | - vi - | - iii - I. Termina

com a coda no Tempo primo, escrita na tonalidade de dé maior.

Apesar da sua extensdo, a obra é constituida por uma sucessdo de pequenas seccoes
com poucas repeticbes. A seccdo B aparece novamente a partir do compasso 153, com
pequenas alteracbes. A seccdo A volta a aparecer a partir do compasso 201, também
ligeiramente alterada, para concluir a primeira parte. A coda comega com material tematico da
seccdo D. As seccOes tém forma binaria ou ternéria, a semelhanca das obras Quatro
polonaises, op. 1 e dos Caprichos em forma de valsa, op. 2. Existe também a predominéancia
de partes de oito compassos, que ja se tinha verificado nas obras anteriores, incluindo no

Romance variée, op. 3.

Segundo Reich (2001, p. 221), estas valsas op. 4 sdo semelhantes na inspiracdo aos
Caprichos em forma de valsa, op. 2. O primeiro tema (ex. 8) tem muitas semelhancas com o0s

compassos 9-12 da Valse allemande do Carnaval, op. 9 de R. Schumann (ex. 9).
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Ex. 8 — Valsas romanticas, op. 4, cc. 7-10.
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Ex. 9 — R. Schumann, Carnaval, op. 9: Valse allemande, cc. 9-12.

Com apenas quinze anos, Clara Wieck era conhecida na Europa como uma menina-
prodigio e recebia elogios de personalidades importantes. Mesmo antes, em 1829, Clara tinha

tocado a primeira das Quatro polonaises, op. 1, na tonalidade de mi b maior, para Niccold
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Paganini e ele gostou muito da sua maneira de tocar (Reich, 2001, p. 290). Em 1831, na
digressdo a Paris, Clara Wieck teve a oportunidade de tocar para Johann Wolfgang von
Goethe. O escritor e poeta ofereceu a jovem pianista uma nota com a inscri¢ao: “For the
gifted artist Clara Wieck” (Reich 2001, p. 27).

Quatro pecas caracteristicas, op. 5

Clara Wieck tocou as Quatro pecas caracteristicas, op. 5 para Ludwig Spohr, em
1836 e ele ficou agradado (Reich, 2001, p. 294). Também em 1836, ela tocou novamente as
Quatro pecas caracteristicas, op. 5, duas Mazurkas e a Ballade das Soirées musicales, op. 6 e
o Concerto para piano e orquestra, op. 7 para Frédéric Chopin. Ele expressou-se

entusiasticamente e levou a obra op. 5 (p. 193).

As Quatro pecas caracteristicas, op. 5 foram compostas entre 1833 e 1836 e foram
publicadas em 1836, por Whistling de Leipzig. De acordo com Reich (2001, p. 224), a obra
teve varios titulos. A primeira e a quarta pecas eram as mais conhecidas e mais tocadas. Reich
(2001, p. 294) acrescentou que a obra foi dedicada a amiga Sophie Kaskel (1817-1894) e,
segundo as entradas do diario, foi interpretada pela propria compositora em concertos entre

1834 e 1837, nas cidades de Dresden, Kassel, Leipzig e Bremen.

As Quatro pecas caracteristicas, op. 5 estdo escritas no modo menor (pp. 132-141). A
terceira pega comega no modo maior, mas termina no modo menor. Os graus mais utilizados
para modulagdes sdo o V e o Ill. As quatro pecas tém indicagdes de andamento e estdo
escritas em compassos ternarios, com excecdo da quarta peca, que esta nos compassos 4/4 e
2/4. A textura da obra é de melodia acompanhada e também de homofonia. E a primeira obra

publicada de Clara Wieck em que a textura de homofonia € tdo presente.

Comecam com o Impromptu Le Sabbat, rapido e furioso. Esta escrito na tonalidade de

Ia menor, na forma ternaria e com uma coda (tabela 18).
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A B
a b a b' c c' d
i-(v) % i-(Vv) i iii — bV — | |vii—
(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32) (33-40) | (41-48) | (49-56) | (57-64) | (65-80)
(8] (8] (8] (8] (8] (8] (8] (8] [16]
A Coda
a b a'
i-(Vv) % i i
(81-88) | (89-96) | (97-104) | (105-116)
(8] (8] (8] [8+4]

A seccdo A tem forma binaria. A Unica diferenca entre as duas partes b é o ultimo
compasso que serve de transicdo ou para a parte a (c. 16) ou para a ¢ (c. 32). A seccdo B
apresenta uma diferenca entre a parte c e a ¢': na ¢' 0 primeiro compasso é eliminado e o

compasso 42 é repetido no compasso 44 para compensar. Na sec¢do A' a repeticdo da parte a

(a") conclui na tonalidade principal e a parte b é substituida por uma coda.

Segundo Reich (2001, p. 224), esta primeira pega foi publicada separadamente em

Viena, em 1838, como Hexentanz, op. 5A.

Segue-se 0 Caprice a la Boléro, também rapido e com uma seccdo intermédia lirica

com influéncias de Robert Schumann (Chissell, 1983, p. 44). Esta escrito na forma ternaria e

tem uma coda, a semelhanca da peca anterior (tabelas 19).
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A B A
intro a b a' b' c d a b"
i i i- () i i-(y | bv-o i i i-()
(1-12) | (13-25) | (26-32) (33) | (34-41) | (42-48) | (49-65) | (66-77) | (78-85) | (86-97)
[12] | [4+9] [7][1] (8] [7] [17] [12] (8] [12]
BB
e f g e h
I I-(V) 1 - (1) | |
(98-107) | (108-117) | (118-132) | (133-139) | (140-148)
[2+8] [10] [2+13] [7] [9]
AA'
A' B' A"
a" b' c' d' a" b"
i i -(I) i i i i-(l)
(149-159) | (160-166) | (167-181) | (182-193) | (194-201) | (202-214)
[2+9] [7] [15] [12] (8] [13]
Coda [intro]
I
(215-222) | (223-230) | (231-239)
[8] [8] [9]

A peca tem uma introducao no segmento AA e existem pequenas assimetrias. A parte a
tem 4+9 compassos. O compasso 18 é acrescentado em relacao a repeticdo da parte a' (cc. 34-
41), que tem oito compassos. A parte b tem sete compassos, compensa 0s nove da parte a,
mas tem mais um compasso de transi¢ao para o tom de mi menor na parte a'. A parte b tem o
mesmo material tematico da parte a, mas modula para o relativo maior. Na parte a' e na b' ha

uma mudanca de articulacdo, de legato para stacatto.

A seccdo B, a partir do compasso 98, apresenta contraste no modo maior e no ritmo. A
parte e' € composta por sete compassos, pois existe uma contragdo no compasso 139,

relativamente aos compassos 106-107. A parte €' é compensada no h, que tem nove

COmMpassos.

No segmento AA', a partir do compasso 149, a primeira sec¢do ndo tem repeticdes e a

sec¢do B ndo modula. A parte a" tem um final diferente, prolongando a hemiola. A parte a™' e

a b' sdo stacatto.
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O Romance é sonhador e polifénico. Tem uma seccdo central apaixonada e
ornamentada com grupetos, como uma can¢do de Robert Schumann (Chissell, 1983, p. 44).

Esta escrito na forma ABA' e ndo tem coda (tabela 20).

A B A
a b a' c d a
| - I-(b U | bOI— | bI-(i) [
(1-8) | (9-16) | (17-25) | (26-42) | (43-51) | (52-59) | (60-68)
[8] (8] [9] [17] [9] [8] [8+1]

[

Tabela 20 — Plano tonal de: Quatro pecas caracteristicas, op. 5 n° 3, em si maior.

Ao nivel tonal, ha uma diferenca de modo entre a seccdo A e A'. A seccdo A' tem
reexposi¢do na tonalidade de si menor, com sonoridades do modo edlio. A sec¢do A tem
modulacdo da parte central ao relativo de si menor. A parte ¢ € uma frase mais desenvolvida.

A seccdo A tem forma ternaria aba'. A secgdo B e a A" tém forma binéria.

A quarta peca, Scene fantastique: Le Ballet des Revenants é réapida e é, das quatro

pecas, a que tem a forma mais desenvolvida (tabelas 21).
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a b b' b" [a]
i
(1-12) | (13-20) | (21-28) | (29-34) (35-43)
[4+8] (8] (8] [6] [9]
AA
a b a'
i
(44-51) | (52-59) | (60-67)
(8] (8] (8]
BB
A B A
c d c' e f e'
Vi iv Vi
(68-75 | (76-83) | (84-91) (92-99) | (100-111) (112-119) | (120-127) | (128-135)
(8] (8] (8] [8] [12] [8] (8] [8]
AA'
c d c' coda
i
(136-143) | (144-151) | (152-164) (165-175)
(8] (8l [13] [11]

Tabelas 21 — Plano tonal de: Quatro pecas caracteristicas, op. 5 n® 4, em si menor.

Ao nivel tematico, a quarta peca tem dois segmentos. O material tematico do primeiro
segmento (cc. 1-43) é diferente e tem uma pequena forma ternéria aba'. Apesar da sua
extensdo, pode ser considerado uma introducdo a forma ABA’ do segundo segmento. O
segundo segmento tem uma forma ternaria ABA' com coda (cc. 44-175), que também inclui
uma forma ternaria ABA' (cc. 68-135) e pequenas formas ternarias aba' (cc. 44-67), cdc' (cc.
68-91) e efe’ (cc. 112-135).

A segunda e a quarta pecgas apresentam mais temas, originando uma maior diviséo.

Verifica-se a presenca de algumas frases de oito compassos.

Steegmann (2004, p. 26) escreveu que na quarta peca, Scene fantastique: Le Ballet des
Revenants, os tritonos iniciais (ex. 10) séo reminiscéncias dos intervalos de quarta da primeira

das Quatro polonaises, op. 1 (ex. 11).
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Allegro ma non troppo

# PP L e .
I? "1‘1"[‘ ("7 rd ri & L7 N I 1 | - rd L] \AF I 'I I 1 1
' 1\9 T 7 r3 rF3 r i Jl | 1 | ﬁ 3 P (]
v z 5#?;%11#; _ 532"
S P S

s v — — — rd _,7#7?' L2

fe e = b

PSS i I :
o5 r
SN SN NP P
i 3| ;P F )
— — — 4

Ex. 11 — Quatro polonaises, op. 1 n°® 1, em mi b maior, c. 1.

O primeiro (ex. 10) e o segundo tema (ex. 12) da Scéne fantastique: Le Ballet des
Revenants aparecem no primeiro andamento, Allegro vivace, da Sonata em fa # menor, op.
11 de R. Schumann (ex. 13 e 14).
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Ex. 12 — Quatro pecas caracteristicas, op. 5 n° 4, em si menor, cc. 44-46.

Allegro vivace
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Ex. 13 — R. Schumann, Sonata em fa # menor, op. 11: Allegro vivace, cc. 53-54.
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Ex. 14 — R. Schumann, Sonata em fa # menor, op. 11: Allegro vivace, cc. 67-68.

Soirées musicales, op. 6

As Soirées musicales, op. 6 sdo compostas por: Toccatina, Notturno, Mazurka,
Ballade, Mazurka e Polonaise (pp. 142-151). Surgiram entre 1834 e 1836 e foram publicadas
por Hoffmeister de Leipzig e Richault de Paris, em 1836. Foram dedicadas a amiga Henriette
Voigt (1808-1839). O diario de Clara Wieck revela que ela tera tocado as Mazurkas em
Dresden, em 1834 e em mais cinco concertos entre 1836 e 1838 (Reich, 2001, pp. 295-296).

Nauhaus (2000, p. 18) referiu que a obra op. 6 pode ser vista como um ciclo do ponto
de vista tonal. A Ballade é o centro e entre o primeiro e o ultimo andamento, ambos na
tonalidade de 14 menor, alternam pecas liricas e dancas nas tonalidades de fa maior, sol
menor, ré menor e sol maior. Esta escrita nos compassos 3/4, 4/4 e 6/8 e possui indicacdes de
andamentos. A textura € de melodia acompanhada.

As Soirées musicales, op. 6 alternam entre 0s sessenta e nove e 0s cento e cinquenta e
nove compassos. Estdo escritas na forma ternaria, sendo a terceira seccdo uma repeticao
variada da primeira e, com exce¢do da primeira, quarta e quinta pecas, possuem uma coda.
Cada seccdo divide-se em partes mais pequenas, com materiais tematicos diversos, a
semelhanca de outras obras compostas por Clara Wieck. Verifica-se a presenca de algumas

formas binarias e ternarias. As frases de oito compassos sdo as mais comuns.

Por vezes as modulagdes sdo para mudar de modo, permanecendo no mesmo grau.

Existem também modulag6es aos 111, iii, V, VI e vi graus.

Na primeira das Soirées musicales, op. 6, a seccdo A tem partes de oito compassos

com o prolongamento do Gltimo acorde em alguns casos (tabelas 22).
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A B
a b a' b' a" c d e
i i - (iv) i i -(iv) i-(I) |
(1-8) | (9-19) | (20-27) | (28-38) | (39-47) | (48-63) | (64-91) | (92-131)
[8] | [8+3] [8] [8+3] | [8+1] [16] | [12+16] | [40]

A

a" b a"

i i - (iv) i

(132-139) | (140-150) | (151-159)
(8] [8+3] [9]

Tabelas 22 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n° 1: Toccatina, em la menor.

A parte b resulta do prolongamento do ultimo acorde, dominante do iv grau, durante
trés compassos. A seccdo B estd escrita como se dois compassos correspondessem a um
compasso auditivamente, ou seja, dezasseis compassos escritos soam como oito. A Gltima
parte do B, e, tem uma extensdo maior. Embora forme uma Unica frase, o e pode ser

subdividido em cinco grupos de oito compassos.

Todas as repeticdes da parte a sdo diferentes. Existem variacdes ndo s6 no fim, mas
também no inicio (comparar compassos 1-2 com 0s compassos 20-21). No ultimo a™", existe
um compasso com pausa antes do encadeamento final. Acaba com nove compassos como no

fim da primeira parte.

O op. 6 n° 2 é mais assimétrico e instavel ao nivel harmonico. A primeira cadéncia
perfeita no tom principal s6 ocorre antes da parte e, transicdo para a seccdo A'. A seccdo B é

contrastante ritmicamente e mais regular (tabela 23).

A B A
a b c d d' e a' coda
| |- (iii) | iii — (vi) Vi vi - (1) | | |
(1-24) | (25-32) | (33-56) | (57-68) | (69-80) | (81-90) | (91-111) | (112-126)
[24] (8] [24] [12] [12] [10] [21] [15]

Tabela 23 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n°® 2: Notturno, em fa maior.

A terceira peca tem uma forma ternaria de menor dimensdo. A seccdo A inclui uma

pequena forma binadriaa a' b e a sec¢do B tem uma pequena forma ternéria ¢ d ¢’ (tabela 24).
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A B A coda

a a' b c d c' a"
i i 1l - (i) | iii - (vi) | i i
(1-8) | (9-16) | (17-32) | (33-42) | (43-54) | (55-62) | (63-70) | (71-85)
(8] [8] [16] [2+8] [12] (8] [8] [15]

Tabela 24 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n° 3: Mazurka, em sol menor.

A Ballade também tem uma forma ternéria e a seccdo A é mais extensa e modulante
(tabelas 25).

A
a b c d [b] f
- MM (bV) | bVoam | H-(3) i
(1-11) | (12-22) | (23-30) (31-38) | (39-44) | (45-57)
[5+6] | [4+7] 8] (8] 6] [13]
B A
g h i h'g' j a" k g"h" i
[ 1-(v) | i-( [ | i i i i- (1)
(58-65) | (66-73) | (74-77) | (78-85) | (86-103) | | (104-115) | (116-123) | (124-131) | (132-138)
[8] [8] [4] [8] [18] [12] (8] (8] (7]

Tabelas 25 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n° 4: Ballade, em ré menor.

As partes a e a b tém onze compassos com uma subdivisdo assimétrica. A segunda
metade da parte b é repetida antes do f, seccdo sobre o pedal de dominante, em preparacdo da

seccdo B.

A seccdo B é contrastante: mudanca de modo e melodia em acordes. Antes da ultima

parte do do B, existe a combinacdo de elementos das partes g e h.

A seccdo A' aparece como uma sintese de elementos das seccbes A e B. Repete

material temético da sec¢do B no modo menor, partes g" e h", além da parte i.

A Mazurka tem uma forma ternéria de menor dimensdo. A secgdo A' limita-se a onze

compassos, baseados na ideia tematica principal (tabela 26).

26



A B A

a b a' c d e a"
I - (iii) | 1l — I VI - (iv) iv Vi |
(1-16) | (17-24) | (25-32) | (33-40) | (41-44) | (45-58) | (59-69)
[8+8] (8] (8] (8] [4] [8+6] | [8+3]

Tabela 26 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n° 5: Mazurka, em sol maior.

Na Polonaise, a sec¢do A e o inicio da sec¢do B tém uma estrutura semelhante (tabelas
27).

A
intro a a' b a"
i i i i i-(I)
(1-4) | (5-13) | (14-22) | (23-31) | (32-44)
[4] [] [9] [9] [7+6]

B A coda

c c' d c" e [a'a"] [c"]

| I-(giii) [#gii—> @O | 1-3G) | 1-(3) i i
(45-52) | (53-59) (60-67) | (68-79) | (80-84) (85-95) | (96-105)

[8] [7] [8] [12] [5] [11] [10]

Tabelas 27 — Plano tonal de: Soirées musicales, op. 6 n° 6: Polonaise, em I menor.

A seccdo A' € baseada numa combinacdo da parte a' e da a" da primeira sec¢do. O
inicio da coda repete o material tematico da segunda metade, no modo menor, da parte c".

De acordo com Chissell (1983, p. 44), a seccdo central da Toccatina é lirica, com
influéncias de R. Schumann. A seccdo intermédia do Notturno € no estilo de Siciliana. As
pecas numeros 3, 4, 5 e 6 tém mais semelhangas com a musica de F. Chopin, por exemplo, na
escolha da forma. Segundo Reich (2001, pp. 225-226), nota-se tambeém influéncias de John
Field e Johann Hummel. Outra influéncia tera sido a compositora polaca Maria Szymanowska

(1790-1832), que tocou e publicou as suas Polonaises e Mazurkas em Leipzig, em 1823.

Duas melodias da obra op. 6 aparecem na obra de Robert Schumann. Uma melodia do

Notturno (ex. 15) tornou-se na melodia da Novellette, op. 21 n° 8 de R. Schumann (ex. 16).
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Ex. 15 — Soirées musicales, op. 6 n° 2: Notturno, em fa maior, cc. 3-10.
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Ex. 16 — R. Schumann, Novellette, op. 21 n° 8, cc. 70-81.

A melodia da Mazurka em sol maior (ex. 17) aparece no Motto von Clara Wieck, que
abre o Davidsbiundlerténze, op. 6 de Robert Schumann (ex. 18).

Con moto
0 4
A3 - -
O+
sempre con pedale
S “ . ;
e e
— 4 11  — = r
= =
Risoluto

Ex. 17 — Soirées musicales, op. 6 n° 5: Mazurka, em sol maior, cc. 1-2.
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Ex. 18 — R. Schumann, Davidsbiindlertanze: Motto von Clara Wieck, cc. 1-2.

VariacOes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8

Depois do op. 7 dedicado ao Concerto para piano e orquestra, Clara Wieck compds as
VariagOes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op 8. De acordo com Reich
(2001, p. 300), estas variagOes op. 8 foram compostas em Leipzig, em 1837 e publicadas por
Haslinger de Viena, no mesmo ano. Foram dedicadas ao musico Adolph Henselt (1814-
1889). Clara tocou a obra entre 1837 e 1840, em Berlim, Leipzig, Paris e Viena. Estas
variacOes op. 8 tiveram criticas muito positivas, exceto o Hamburger Musikalische Zeitung,
que a descreveu como: “...a dull and disordered composition” (apéndice 3). Foram muito

apreciadas pelo compositor italiano Spontini (1774-1851) (p. 228).

As VariacBes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8 de Clara
Wieck foram baseadas na cavatina Ah nonfia sempre da 6pera Il Pirata de Vicenzo Bellini, de
1827. A semelhanca do Romance variée, op. 3, as variacbes op. 8 apresentam muito
virtuosismo e alguns exemplos sdo os arpejos frequentes, oitavas, acordes de sétima da

diminuta e o presto final (Sagrans, 2010, p. 56).

A obra esta escrita na tonalidade de do maior, exceto a terceira variagdo, que esta na
tonalidade de d6 menor e o Adagio quasi Fantasia a capriccio, que esta na tonalidade de
l4 b maior (pp. 152-159). O tema e as variagdes tém sempre indicagdes de andamentos, estdo

escritos nos compassos 4/4, 2/4 e 12/8 e tém uma textura de melodia acompanhada.

As Variac0es de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8 comegam com
a Introduzione, em recitativo, com elementos tematicos da Cavatina, acordes de sétima da
diminuta e muita virtuosidade. A Introduzione tem quarenta € um compassos e apresenta trés

partes, com materiais tematicos e tonalidades diversas (tabela 28).
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a b c
I b1l — i
(1-13) | (14-33) | (34-41)
[13] [20] (8]

Tabela 28 — Plano tonal de: VariacGes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8:
Introduzione, em d6 maior.

Segue-se a Cavatina, onde é a apresentado o tema. Tem quarenta compassos e esta
escrita na forma AB, forma binaria reexpositiva. A seccdo B repete elementos tematicos da

seccdo A. Termina numa coda, ritornello (tabela 29).

A B ritornello
a a' b a" b' a" c
[ [ V-(I) I V- (1) I I
(42-49) | (50-57) | (58-61) | (62-65) | (66-69) | (70-73) | (74-81)
(8] (8] (4] (4] (4] [4] (8]

Tabela 29 — Plano tonal de: VariagOes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8:
Cavatina, em d6 maior.

Tem repeticOes escritas, que acrescentam variagcdes e imitagdes, como por exemplo

nos compassos 50-52. Todas as variagcdes terdo a mesma base: tema de forma binéria.

A variacdo | é Piu allegro e tem outros elementos, como tercinas de colcheias e

intervalos de terceiras e oitavas (tabela 30).

A B
(@) b a' b a" c
I V-(l) [ V-() | [
(82-89) | (90-93) | (94-97) | (98-101) | (102-105) | (106-109)
(8] [4] [4] [4] [4] [4]

Tabela 30 — Plano tonal de: Variagbes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8: Var. I,
em d6 maior.

Tem vinte e oito compassos, esta escrita na forma AB e modula para o V grau.
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A variacdo 11 é Molto grandioso ma non troppo allegro, com semicolcheias e termina
num ritornello. Tem vinte e cinco compassos, esta escrita na mesma forma do tema e da

variacdo | e modula para o V e iii graus (tabela 31).

A B ritornello
@) (b a") c
I V - (iii) - (1) | |
(110-117) | (118-121) | (122-125) | (126-134)
(8] [4] [4] []

Tabela 31 — Plano tonal de: VariagGes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8: Var.
11, em d6 maior.

A variacdo Il é Brillante, com a melodia em ritmo pontuado na méo esquerda e a mao
direita em semicolcheias. Estd na forma ABC, tem trinta compassos e modula para o V grau.
Segue-se 0 Adagio quasi Fantasia a capriccio, na tonalidade de la b maior, que é uma
variacdo sobre 0 mesmo tema. Tem acordes arpejados, quinze compassos e esta dividido em

trés partes distintas (tabelas 32).

A B C [A] [B]

(@) (b a') c d e [d]

i V- (i) i i b VI bVI— | bVI ()
(135-142) | (143-146) | (147-154) | (155-164) | | (165-172) | (173-176) | (177-179)

(8] [4] (8] [10] (8] [4] [3]

Tabela 32 — Plano tonal de: Variacdes de concerto sobre a cavatina de 1l Pirata de Bellini, op. 8: Var.
111, em dé menor e Adagio quasi Fantasia a capriccio, em la b maior.

A variacdo IV é Brillante e passionato, na forma ABC. Existe uma progresséo ao nivel
da subdivisdo ritmica: a parte a tem tercinas e colcheias; a parte b tem tercinas divididas entre
as duas maos e a parte a' tem tercinas nas duas mdos. A primeira cadéncia da parte a" é

interrompida, por isso mais extensa.

Segue-se 0 Volante, com sextinas de semicolcheias e um Presto final. Tem quarenta

compassos. Modula parao vie o b Il graus e tem a fungdo de coda (tabelas 33).
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B

a b a' b a'+
[ V- (1) [ V- (1) [
(180-187) | (188-191) | (192-195) | (196-199) | (200-208)

[8] [4] [4] [4] [

Volante [Presto]

(i) | vi-() [1-Gm—o@| |
(209-216) | (217-224) | (225-237) | (238-248)
(8] (8] [13] [11]

Tabelas 33 — Plano tonal de: Variacdes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8: Var.
IV e Volante, em dé maior.

Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9

Reich (2001, pp. 300-301) referiu que Clara Wieck fez uma digressdo a Viena, em
1837 e 1838, onde compds o Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9.
Segundo uma carta de Clara a Robert Schumann, a obra op. 9 foi muito apreciada nesta
digressdo. Ha entradas no diario que referem que Clara Wieck tocou a obra também em

Leipzig, em 1838. Esta obra op. 9 foi publicada por Diabelli de Viena, em 1838.

O Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9, 0 Romance variée, op. 3 e
as Variacdes de concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8 eram para deleite
popular, no estilo da musica tocada pelos pianistas H. Herz, F. Kalkbrenner e Johann Peter
Pixis (1788-1874). Incluiam alguns dos seguintes elementos virtuosisticos: introducfes com
mudancas réapidas entre sec¢des rapidas e lentas, alternar rapidamente entre a méo direita e a
esquerda a tocar acordes no mesmo registo, compor uma melodia na voz do meio com arpejos
a circundar, escalas em oitavas, tremolos frequentes, arpejos, notas repetidas € uma grande

dependéncia em acordes de sexta (Sagrans, 2010, p. 54).

Em estilo de variacdo livre, o Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte,

op. 9, é baseado num hino imperial de Joseph Haydn, Kaiserlied, Hob. XXVla:43 (ex. 19).
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Ex. 19 — J. Haydn, Kaiserlied, Hob. XXVIa:43: Deutschland tbert alles, cc. 1-4.

Esta obra alterna passagens de grande sensibilidade com passagens de explosdes
euforicas (pp. 160-164). Esta escrita nos compassos de 2/4 e 4/4 e com uma textura de

melodia acompanhada. Existe uma evolucdo da textura do acompanhamento ao nivel ritmico.

A obra esta escrita na tonalidade de sol maior, mas comeca com o Adagio quasi

fantasia na tonalidade de mi b maior. Pode-se pensar nos primeiros compassos como uma

introducdo (tabela 34).

P —
—_—
6 | | ‘ | | ‘ e
Y o N | I | 1 — - ‘ { f —
4 ~ 1 d|
5 %: # 'r' > " > -
S
| | | | o ke
Forea— - . —
? D I s — i 1 F 1
< g e g e - ‘ > -

intro [a] [a1 [b] [c]

b VI b VI bVI-() | |
(1-10) | (11-14) | (15-17) | (18-24) | (25-29)
[10] [4] [3] [7] [5]

Tabela 34 — Plano tonal de: Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9, em sol maior:

Nos compassos 11-14 surgem o0s primeiros quatro compasso da melodia do tema de J.

Haydn, com alguma liberdade ritmica. Cada subdivisdo corresponde a uma variacao livre

Adagio quasi fantasia.

sobre as partes a, b e ¢ do tema que aparecera a seguir.

Do compasso 30 ao compasso 49 surge um legato e tenuto, onde é apresentada a

melodia completa do tema de J. Haydn, na tonalidade de sol maior (tabela 35).

33



A B C
a a' b c c
I I | | |
(30-33) | (34-37) | (38-41) | (42-45) | (46-49)
[4] [4] [4] [4] [4]

Tabela 35 — Plano tonal de: Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9, em sol maior, cc.
30-49.

Este tema de vinte compassos esta escrito na forma ABC. As repeticdes dentro da

apresentacdo do tema incluem elementos de variagéo.

A partir do compasso 50 surge a primeira variagcdo do tema, na forma ABC. Tem vinte
e cinco compassos, sendo os Ultimos cinco compassos uma extensdo devido a cadéncia

evitada no compasso 70 (tabela 36).

A B C
a a' b c c' d
I I | | | |
(50-53) | (54-57) | (58-61) | (62-65) | (66-69) | (70-74)
[4] [4] [4] [4] [4] [5]

Tabela 36 — Plano tonal de: Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9, em sol maior, cc.
50-74.

O Tranquillo e doloroso, a partir do compasso 75, € uma seccdo mais tranquila, pp e
com fusas. Dos compassos 75 ao 81 aparecem 0s primeiros quatro compassos da melodia do
tema de J. Haydn. Neste contexto, os compassos 82-83 aparecem como uma interpolagéo. Os
compassos 84-85 fazem uma Ultima aluséo ao tema antes do stretto (tabela 37).

a" e [a] f
[ [ | | |
(75-81) | (82-83) | (84-85) | (86-89) | (90-95)
[7] [2] [2] [4] [6]

Tabela 37 — Plano tonal de: Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op. 9, em sol maior:
Tranquillo e doloroso.
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Scherzo em ré menor, op. 10

Segundo Steegmann (2004, p. 40), Clara Wieck tocou o seu Scherzo em ré menor,
op. 10 numa segunda digressdo a Paris, em 1839. A obra tornou-se tdo popular para as

audiéncias, que Clara repetiu-a varias vezes.

O Scherzo em ré menor, op. 10 foi composto em Maxen, em 1838 e publicado pela
Breitkopf & Hartel de Leipzig, no mesmo ano. Sabe-se, pelas entradas do diario, que Clara
Wieck tocou esta obra noutros concertos, nomeadamente, em Leipzig, Estetino, Copenhaga e
Séo Petersburgo, entre 1838 e 1844 (Reich, 2001, p. 301).

A obra op. 10 esta na tonalidade de ré menor, no compasso 3/4 e tem uma textura de
melodia acompanhada (pp. 165-169). Chissel (1983, p. 96) atribuiu influéncias de F.
Mendelssohn. A obra esta escrita na forma ABA'CA" (tabelas 38).

A
intro a b a b
i i i-(v) i i-(v)
(1-14) | (15-30) | (31-54) | (55-70) | (71-94)
[14] [16] [24] [16] [24]

[A] B
a' c [c] d+e d [e] [intro]
i-(Vv) v v v — b1l \Y/ i
(95-110) | (111-126) | (127-134) (135-150) | (151-162) | (163-170) | (171-182)
[16] [16] [8] [9+7] [12] (8] [12]
[A] C
a" f g h [intro]
i— b II — b Il — (i) i
(183-206) (207-238) | (239-262) | (263-274) | (275-288)
[24] [32] [24] [12] [14]
A

a b" coda
i i i
(289-304) | (305-332) | (333-348)
[16] [28] [16]

Tabelas 38 — Plano tonal de: Scherzo em ré menor, op. 10.

Tem as caracteristicas de um rondd, com a repeticdo de elementos tematicos da sec¢do

A, antes das seccOes contrastantes B e C. A seccdo A comega em Presto (=80), com uma
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introducdo de catorze compassos, caracterizada pelo pedal de dominante e pelo movimento
descendente da harmonia por meios-tons. O fim das seccdes B e C repete 0 material da
introducdo como preparagdo a sec¢do A seguinte. O compasso 15 comega a apresentar um
tema ofegante e vigoroso (ex. 20), na ténica, que aparecera varias vezes na obra, como um

refrao.
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Ex. 20 — Scherzo em ré menor, op. 10, cc. 15-18.

As secgdes intermédias B e C modulam para o v, b Il e V graus. A primeira destas
seccOes tem quarenta e oito compassos e € doloroso e ben legato. A segunda tem oitenta e

dois compassos, a melodia ben marcato e o acompanhamento em pp.

Todas as seccOes da obra estdo divididas em partes mais pequenas, com diversas
dimensGes. As partes de dezasseis e vinte e quatro compassos sdo as mais comuns. Os temas
tém uma dimensao extensa que, com excecdo das partes d+e, d', h e b", subdividem-se em

grupos de oito compassos.

Trés romances, op. 11

Segundo Reich (2001, p. 303), o primeiro e o terceiro dos Trés romances para piano,
op. 11 foram compostos durante a digresséo a Paris, em 1839. O segundo foi comegado um
ano antes, em Maxen. Os Trés romances, op. 11 foram publicados em 1840, em Viena, por

Mechetti e foram dedicados a Robert Schumann.

O primeiro e o terceiro dos Trés romances, op. 11 estdo no compasso 3/4. O segundo
estd no compasso 4/4. Todos os tém indicacGes de andamento e uma textura de melodia
acompanhada (pp. 170-176). O primeiro dos Trés romances, op. 11 esta na tonalidade de

mi b menor e no andamento Andante. Esta escrito numa forma ternaria com coda, sendo a
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terceira seccdo uma repeticdo variada da primeira. A seccdo A tem a forma binéria e a sec¢do
B tem a particularidade de terminar com a parte b da secgdo A, que faz transicéo para a seccao

A’ (tabela 39).

A B [A] A [B1]
a b a' b' c c' b" a" b c" coda
i i i— HVID | # 1V-111 i i i i i
(1-4) | (5-8) | (9-11) | (12-15) | (16-19) | (20-27) | (28-31) | (32-34) | (35-38) | (39-43) | (44-49)
[1+3] | [3+1] | [3] [3+1] [4] [8] [4] [3] [4] [5] [6]

Tabela 39 — Plano tonal de: Trés romances, op. 11 n° 1, em mi b menor.

O primeiro Romance s6 tem articulacdes cadenciais conclusivas antes da parte a" e da
coda. Da continuidade ao discurso. Tem reexposicdo mais curta, na tonalidade de mi

b menor, com graus iv e V, reforcados através de dominantes secundarias quando usa

material temético derivado da secg¢éo B.
A seccdo B é instavel ao nivel harménico. Modula para o I, |[VII e # 1V graus.

A parte @’ tem menos um compasso que a parte a. A parte b tem sempre quatro
compassos. A parte ¢' tem oito compassos, a semelhanca de muitas obras compostas

anteriormente por Clara Wieck. Termina com uma coda de seis compassos.

O segundo dos Trés romances, op. 11 esta na tonalidade de sol menor e no andamento
Andante (tabelas 40).
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Tabelas 40 — Plano tonal de: Trés romances, op. 11 n° 2, em sol menor.

A B C
a a' b a" c d e d' e f
i EUDERIEORREUD) 1l I -(v) | — JI) Il Il 11 - (i)
(1-6) | (7-16) | (17-28) | (29-40) | (41-50) | (51-64) | (65-74) | (75-84) | (85-91) | (92-103)
[4+2] | [4+6] [4+8] [4+8] [10] [14] [10] [10] [3+4] | [4+4+4]
A
a" a™ coda
i i i
(104-111) | (112-129) | (130-151)
[4+4] [4+13] [22]



Estad escrito na forma ABCA'. A parte a é caracterizada pelos quatro primeiros
compassos que constituem o elemento tematico estavel das seccGes A e A'. A cada repeticdo, é
completado de forma diferente. O material tematico é ligeiramente alterado a partir do

compasso 31. As partes b e ¢ tém materiais tematicos diferentes e estdo nos Il e b V graus.

A seccdo B possui indicacdo de andamento e esta no Il grau.

As partes a™ e 0 a"" tém dimensdes diferentes da parte a e alteragdes nos temas. A

peca termina com uma coda de vinte e dois compassos.

Segundo Chissell (1983, p. 66), este segundo Romance, op.11 foi o que mais
impressionou R. Schumann e o que tem um estilo mais proximo da musica do compositor
(ex. 21).

Andante
o })
{7 = = =
AN
* p
T [ -\ 7} { 7} = % W?
T E2C i i —
2 Py 1 I I I I o
r ‘ ! — | r
Bed.

Ex. 21 — Trés romances, op. 11 n° 2, em sol menor, cc. 1-2.

Robert Schumann escreveu a Clara: “I have heard anew that we must be man and
wife... Every thought of yours comes from my soul, just as I have to thank you for all my
music” (Chissell, 1983, p. 66). Ele acrescentou: “I like your Romance more and more,
especially the idea in the allegro beginning in the third measure; it is like Beethoven and very
heartfelt and full of passion” (Reich, 2001, pp. 229-230). Esta ideia musical a que Robert
Schumann se referiu (ex. 22) é muito parecida com uma frase usada na sua Humoreske, op. 20
(ex. 23).

38



O exemplo 22 tem uma textura mais homofdnica. Tem semelhangas ritmicas com 0s

compassos 44-46 da Scéne fantastique: Le ballet des Revenants, op. 5 n® 4 de Clara Wieck

(ex. 12).

O terceiro Romance, op. 11 est4 escrito na tonalidade de 14 b maior, numa pequena

forma rondé ABA'CA" e no andamento Moderato. Com excecdo da seccdo A', todas as

seccOes tém uma subdivisao ternaria, sendo a terceira parte uma repeticdo variada da primeira

parte (tabelas 41).
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Ex. 22 — Trés romances, op. 11 n° 2, em sol menor, cc. 53-54.

Ex. 23 — R. Schumann, Humoreske, op. 20: Innig, cc. 667-668.

A B A
(@) b a' c c' d c" a" trans.
I iii - (1) | VUl vi vi vi | —
(1-8) | (9-16) | (17-24) | (25-32) | (33-40) | (41-48) | (49-56) | (57-64) | (65-68)
81 | [8] 8] 8] 8] 8] 8] (8] [4]
C A"
e e f e e a" b' a™
IV IV iv—iv v IV - (iv) I iii - (1) [
(69-76) | (77-84) | (85-100) | (101-108) | (109-120) | (121-128) | (129-136) | (137-145)
8] [8] [12+4] [8] [12] (8] (8] [8+1]

Tabelas 41 — Plano tonal de: Trés romances, op. 11 n° 3, em la b maior.
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Nota-se a regularidade das frases de oito compassos. A parte b modula para o iii grau.

A seccdo B modula para o vi grau e a sec¢do C parao IV e iv graus.

Segundo Chissell (1983, p. 66), a seccdo central C tem influéncias de F. Chopin (ex.
24).
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Ex. 24 — Trés romances, op. 11 n° 3, em |4 b maior, cc. 69-72.

Ainda segundo Chissell (1983, p. 66), Clara Wieck estava tdo contente com a sua obra
op. 11 que recusou as mudancas feitas por Robert Schumann. Recusou a proposta de alterar o
titulo original da terceira Romance, Idylle! para Notturno ou Heimweh? ou Madchens

Heimweh®. “It is more of a valse than a nocturne”, foi a resposta de Clara.

Clara Wieck casou com Robert Schumann em 1840, sem o consentimento do pai e
passou a ser conhecida como Clara Schumann. Depois do casamento, fez algumas digressoes,
estreou as obras do marido, deu aulas e continuou a compor. O casal morou em Leipzig, em

Dresden e em Disseldorf. Entre 1841 e 1854 tiveram oito filhos.

Sagrans (2010, p. 47) estudou uma mudanca de estilo nas obras de Clara. De acordo
com o autor, esta mudanca foi devida ao casamento com Robert Schumann, que era contra o
virtuosismo exagerado e ao afastamento de Clara do pai. Reich (2001, pp. 212-213) referiu 0
aparecimento de um novo estilo nas obras de Clara um pouco mais cedo, aos catorze anos,
ainda sob o controlo de F. Wieck. Segundo a autora (pp. 212-213), este novo estilo incluia os
seguintes elementos: bravura técnica, sec¢Bes intermédias em érias liricas, formas miniaturas
com associagdes extramusicais, a perda da estrutura regular da frase, experimentacGes de
ritmo e métrica e 0 uso de dangas ritmicas como a Polonaise e a Mazurka. Em 1837, um
jornal de Praga publicou um artigo a descrever Clara como membro da nova escola romantica,
ligando-a a F. Chopin, F. Mendelssohn e R. Schumann (Reich, 2001, p. 213).

1 dilio.
? Nostalgia.
% Saudades de menina.
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Sonata em sol menor

Depois do casamento, muitas obras de Clara Schumann foram escritas para ocasioes
especiais, como por exemplo, dois dos quatro andamentos da Sonata em sol menor. Foi no
segundo ano de casada, que Clara compds um Allegro e um Scherzo para presente de Natal do
marido. Ela escreveu no diario: “I tried to compose something for Robert and amazingly, it
worked! | was delighted to be able to complete a first and second sonata movement and |
don’t suppose that it failed in its purpose — namely to prepare little surprise for my dear
husband” (Reich, 2001, p. 323). Robert Schumann escreveu a sogra, Marianne Bargiel: “Clara
gave me two movements of a sonata for Christmas — very tender and written with much
clearer structure than anything she has written up to now” (p. 323). Clara adicionou um
Adagio e um Rondo em janeiro de 1842 e completou a sua Unica Sonata. Esta obra ndo foi
publicada durante a vida dela, mas todo o andamento Scherzo foi incluido nas Quatro pecas
fugitivas, op. 15, como quarta peca. A Sonata em sol menor s6 foi publicada em 1991, pela

Breitkopf & Hartel em Wiesbaden-Leipzig.

A Sonata em sol menor tem quatro andamentos: Allegro, Adagio, Scherzo e Rondo.
Tem uma textura de melodia acompanhada (pp. 177-188).

O Allegro estd escrito na forma-sonata, no compasso 4/4 e € rico em contrastes
(tabelas 42).
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Exposi¢édo

1°tema  transi¢do 2.° tema secgdo conclusiva
i — (VI) VI VI — (VI) VI — i
(1-14) (15-25) | (26-43) | (44-69) (70-85)
[6+8] [11] [18] [8+18] [8+8]

Desenvolvimento

(trans)
iv iv- | vii | bV — (g vii) | (# vi)) =1 i
(86-89) | (90-97) (98-103) (104-113) | (114-122)

[4] [8] [6] [6+4] [
Reexposigdo
1° tema transicdo  2.°tema coda [seccdo conclusiva]
i i—(I) | i i
(123-136) | (137-149) | (150-166) | (167-192) | (193-211) (212-219)
[6+8] [13] [17] [26] [19] [8]

Tabelas 42 — Plano tonal de: Sonata em sol menor: Allegro.

Tem uma exposicdo de oitenta e cinco compassos, uma reexposicdo de setenta
compassos e termina numa coda de vinte e sete compassos. A exposicdo apresenta um

primeiro tema na tonalidade de sol menor (ex. 25) e um segundo tema na tonalidade de mi

bemol maior (ex. 26).

Q IIJ K 2 o '?: K| i i - "
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Ex. 26 — Sonata em sol menor: Allegro, inicio do segundo tema, cc. 26-27.
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O primeiro tema tem contraste entre seis compassos de textura homofénica e uma
textura de imitagdo entre duas vozes sobre um pedal de dominante. A transicéo repete o inicio
do tema. O segundo tema € constituido por duas partes. A segunda, de maior dimenséo, tem

modulagdes. A exposi¢do conclui com uma seccao conclusiva.

O desenvolvimento, a partir do compasso 90, tem material tematico do Scherzo em dé
menor, op. 14. Tem uma dimensdo mais reduzida, mas modula para tonalidades afastadas de
sol menor. O compasso 114 inicia com um pedal de dominante. Na reexposi¢do, o0 segundo

tema esta no | grau.

O segundo andamento, Adagio, esta na tonalidade de mi b maior, no compasso 3/4 e

tem apenas trinta e oito compassos (tabela 43).

A B A
a a' b c d e f a" b' coda
1-(V) i | | Vv \V | | | |

(1-4) | (5-8) | (9-12) | (13-16) | (17-20) | (21-23) | (24-27) | (28-31) | (32-34) | (35-38)
[4] [4] [4] [4] [4] [3] [4] [4] [3] [4]

Tabela 43 — Plano tonal de: Sonata em sol menor: Adagio, em mi b maior.

Este segundo andamento esta na forma ABA’ com coda. Todas as partes tém quatro
compassos, com excecdo das partes e e b’, que tém trés compassos. A seccao A' nao repete o

inicio, mas apresenta a segunda parte a no modo maior e a parte b.

Clara Schumann utilizou a melodia do Schlummerlied do Albumblétter, op. 124 de

Robert Schumann (ex. 27) no compasso 12 do Adagio (ex. 28).

Allegretto
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Ex. 27 — R. Schumann, Albumblétter, op. 124 n® 16: Schlummerlied, cc. 1-4.
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Ex. 28 — Sonata em sol menor: Adagio, em mi b maior, c. 12.

O terceiro andamento, Scherzo, é a quarta peca das Quatro pecas fugitivas, op. 15.
Esta na tonalidade de sol maior e no compasso 3/4. A sua forma € ternaria, sendo a segunda

seccdo um trio e a terceira seccdo a repeticdo da primeira sec¢do, sem as repeticdes (tabelas
44).

A B (trio)

@) (b a) c d e d c'
I vi — () | vi vi 11 Vi i
(1-12) | (13-28) | (29-40) (41-48) | (49-56) | (57-68) | (69-76) | (77-84)
[12] [16] [12] [8] [8] [12] [8] [8]

A

a b a

I vi I
(85-96) | (97-112) | (113-126)
[12] [16] [14]

Tabelas 44 — Plano tonal de: Sonata em sol menor: Scherzo, em sol maior.

As seccOes A tém forma ternéria (a)(ba) e aba. A parte b modula para o vi grau. O trio
estd dividido em cinco partes. Tem forma simétrica, repete variacfes das partes d e ¢ em

espelho e apresenta modulagdes aos vi e Il graus harménicos. Em todo o andamento,
predominam as partes de oito, doze e dezasseis compassos.

O Rondo regressa a tonalidade de sol menor, estd no compasso 2/4 e na forma rondo
(tabelas 45).
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A B
a b a' c d e
i — (1) i VI VI VI - (i)
(1-23) | (24-39) | (40-54) (55-75) | (76-97) | (98-111)
[8+15] [16] [8+7] [21] [22] [14]
A C[B1] A"
a" b' c' d' a" coda
i i- () 1] I - (i) i i
(112-134) | (135-155) (156-182) | (183-200) (201-221) | (222-237)
[23] [21] [27] [18] [8+12+1] [16]

Tabelas 45 — Plano tonal de: Sonata em sol menor: Rondo.

A seccdo A permanece na tonica e aparece trés vezes. A primeira sec¢do A tem uma
pequena forma ternéria. A segunda sec¢do A repete os elementos das partes a e b, com ligeiras
alteracOes, antes de modular para o 11l grau. A terceira sec¢do A contem s6 a parte a, com
alteracdes, a qual se junta a coda de dezasseis compassos. A seccdo B tem cinquenta e sete
compassos e a seccao C, que constitui uma variagdo transposta da seccdo B, tem quarenta e

cinco €COMmMpassos.

O tema do Rondo (ex. 29) foi usado por Clara Schumann no Lied Sie liebten sich

beide, op. 13 n® 2, em junho de 1842 (ex. 30).
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Ex. 29 — Sonata em sol menor: Rondo, cc. 1-4.
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Nicht schnell
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Ex. 30 — Sie liebten sich beide, op. 13 n° 2, cc. 1-4.

Scherzo em d6 menor, op. 14

Nos primeiros anos de casamento, o casal Schumann dedicou-se a composi¢do de
Lieder e Clara Schumann comp®s os Lieder op. 12 e 13. Ja as obras op. 14 a 16 foram
dedicadas novamente a masica para piano solo. De acordo com Reich (2001, pp. 308-309), o
Scherzo em dé menor, op. 14 e as Quatro pecas fugitivas, op. 15 surgiram depois de 1841. A

publicacdo de ambas as obras ocorreu em 1845, pela Breitkopf & Hartel de Leipzig.

O segundo Scherzo, em d6 menor, op. 14 esta escrito no compasso 3/4 e na forma
rondd ABA’CA’’ (pp. 189-192 e tabelas 46).

A B
a b a c d e f g h
i i is>G@) | b1 | = [v-an I I — i
(1-8) | (9-18) | (19-30) | (31-38) | (39-48) | (49-56) (57-64) | (65-76) | (77-88)
(8] | [10] | [4+8] [8] [2+8] (8] (8] [8+4] | [12]
A
a' [a] coda
i i i
(89-96) | (97-108) | (109-123)
(8] [12] [15]
C
i k K' k K" i
VI VI VI VI VI VI
(124-132) | (133-140) | (141-148) | (149-156) | (157-164) | (165-172)
[ (8] (8] (8] (8] (8]
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[Cli]

k K™ j m trans.

VI VI VI VI VI - (i) i
(173-184) | (185-192) | (193-204) | (205-212) | (213-226) | (227-242)
[12] [8] [12] [8] [14] [16]

A
a b a' c' d'[a] coda
i i i— (iv) b1l i i
(243-250) | (251-260) | (261-272) | (273-280) | (281-294) | (295-310)
[8] [10] [4+8] [8] [14] [16]

Tabelas 46 — Plano tonal de: Scherzo em dé menor, op. 14.
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Comeca com Con fuoco (=88) e com muita turbuléncia (ex. 31), que se pode

relacionar com o Estudo em dé menor, op. 10 n® 12 de F. Chopin (ex. 32) (Chissell, 1983,
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Ex. 31 — Scherzo em d6 menor, op. 14, cc. 1-2.

appasstonato
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Ex. 32 — F. Chopin, Estudo em d6 menor, op. 10 n® 12, cc. 9-10.
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A primeira seccdo A tem cinquenta e seis compassos € a segunda tem trinta e cinco

compassos. A terceira tem sessenta e oito compassos, sendo dezasseis compassos de coda. As



seccOes A estdo divididas em vérias partes e quase sempre na tonica. A segunda sec¢do A

acaba de forma conclusiva como se fosse o fim de uma forma ternaria ABA'.

A seccdo B tem trinta e dois compassos e uma forma ternaria. As duas primeiras partes
estdo no Il grau e a terceira estd no i grau, pedal de dominante, preparando o regresso a

seccao A.

A seccdo C é un poco piu tranquillo, tem cento e dezanove compassos e esta no VI
grau. E dividida em vérias partes, duas das quais, k e j, serdo repetidas varias vezes, a
semelhanca das partes a e b. Segundo Chissell (1983, p. 96), este Scherzo, op. 14 tem muitas
influéncias de F. Chopin e um dos exemplos é a textura de acordes do C (ex. 33).
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Ex. 33 — Scherzo em d6 menor, op. 14, cc. 133-141.

A seccdo C acaba com uma transicdo sobre pedal de dominante, que prepara o

regresso a seccéo A.

Esta obra op. 14 tem textura de melodia acompanhada e também de homofonia,

nomeadamente na secgéo C.

Relativamente a dimensdo das partes, existe a presenca de muitas partes de oito
compassos. Apesar da divisdo em vérias partes pequenas, nota-se, por vezes, a presenca do
mesmo material teméatico com pequenas modificagdes. Existe um grande contraste melodico,
ritmico e de textura entre as sec¢des A, B e C, mas ndo existe esse contraste nas partes mais

pequenas de cada seccéo.

Quatro pecas fugitivas, op. 15
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Segundo Reich (2001, p. 309), as Quatro pecas fugitivas, op. 15 foram dedicadas a
meia-irmad de Clara Schumann, Marie Wieck, filha de F. Wieck e da sua segunda mulher,
Clementine Fechner. Sdo conjuntos de pecas com diferentes carateres, a semelhanca das obras

op.5e 6.

Todas as pecas tém indicacbes de andamento (pp. 193-199). A primeira peca é
Larghetto, estd na tonalidade de f& maior e no compasso 4/4. A segunda é Un poco agitato
(=108), na tonalidade de 14 menor e no compasso 9/8. A terceira é Andante expressivo (=50),
na tonalidade de ré maior e a quarta € Scherzo (=96), na tonalidade de sol maior. As duas
ultimas pecas estdo no compasso 3/4. As quatro pecas tém uma textura de melodia

acompanhada e de homofonia.

As Quatro pecas fugitivas, op. 15 estdo escritas na forma ternaria, sendo a terceira
seccdo uma repeticdo da primeira sec¢do, com algumas alteracbes. A segunda e a terceira
pecas possuem uma coda na seccdo 4. Nas quatro pegas, a sec¢do B ndo esta na tonica.

A primeira peca é curta. As partes a, a', a" e a™ apresentam os mesmos quatro

primeiros compassos, mas variam no que diz respeito aos compassos seguintes.

A seccdo B contrasta com modulagdes e subdivisdo do tempo em tercinas (tabela 47).

A B A
a a' b c a" a"
I [1-(v) | —>vi | ii-() [ [

(1-8) | (9-15) | (16-23) | (24-30) | (31-38) | (39-47)
(8] [7] (8] [7] (8] []

Tabela 47 — Plano tonal de: Quatro pecas fugitivas, op. 15 n° 1, em f& maior.

A segunda peca tem muita variedade na seccéo B, que nao repete frases (tabelas 48).

A B
a b a' c d e f g h
i- () |- () i i i i iii— | iv-(i) i
(1-6) | (7-12) | (13-19) | (20-27) | (28-35) | (36-42) | (43-48) | (49-54) | (55-58)
[6] [6] [7] (8] (8] [7] [6] [6] [4]
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A
a" b a" coda
i 1 - (i) i i
(59-64) | (65-70) | (71-77) | (78-85)
[6] [6] [7] [8]

Tabelas 48 — Plano tonal de: Quatro pegas fugitivas, op. 15 n° 2, em 14 menor.

A terceira peca tem modulacdes ao iii, 111 e IV graus na seccéo B (tabelas 49).
A B
a b c d e f [e trans

[ | | i | i - (IV) | IV - Giii) | i — (100) | 01 - (1)
(1-8) | (9-14) | (15-20) | (21-24) | (25-28) | (29-35) | (36-50) | (51-54)
[8] [6] [6] [4] [4] [7] [15] [4]

A
a' b’ c g coda
I I [ [ [
(55-62) | (63-68) | (69-74) | (75-79) | (80-86)
[8] [6] [6] [5] [7]

Tabelas 49 — Plano tonal de: Quatro pecas fugitivas, op. 15 n° 3, em ré maior.

A Ultima peca é formalmente mais simples, como as primeiras pegas para piano
(tabelas 50).

A B
(@) (b a) c d e d c
I | | Vi Vi i - (vi) vi Vi
(1-12) | (13-28) | (29-40) (41-48) | (49-56) | (57-68) | (69-76) | (77-84)
[12] | [16] [12] [8] [8] [12] [8] [8]
A
a b a
I Vi [
(85-96) | (97-112) | (113-124)
[12] [16] [12]

Tabelas 50 — Plano tonal de: Quatro pecas fugitivas, op. 15 n° 4, em sol maior.
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Nas Quatro pecas fugitivas, cada seccdo esta dividida em partes mais pequenas, que
formam, por vezes, pequenas formas binarias, bc e ternarias, aba. Estas partes tém vérias
dimens@es. As mais comuns séo as de seis e 0ito compassos, mas nota-se também a presenca

de muitas partes de quatro, sete e doze compassos.

Chissell (1983, p. 95) atribuiu influéncias de R. Schumann na primeira e na terceira
pecas das Quatro pecas fugitivas, op. 15. Um dos exemplos sdo 0s grupetos a ornamentar 0s
temas. Segundo o mesmo autor, a segunda e a quarta pecas tém influéncias de F.

Mendelssohn, talvez pela presenca de staccatos.

De acordo com Reich (2001, p. 309), o Allgemeine Musikalische Zeitung publicou em
1845: “Nr. 4, Scherzo, simple and innocent, is reminiscent of older periods of keyboard
playing, of the smaller Beethoven sonatas™ (apéndice 3). A quarta peca foi toda incluida na

Sonata em sol menor de Clara Schumann, como terceiro andamento.

Trés preltdios e fugas, op. 16

O casal Schumann mudou-se para Dresden, em 1844 e dedicou-se ao estudo do
contraponto. A 23 de janeiro de 1845, Clara escreveu no diério: “Today we began to study
counterpoint, which, in spite of the labour, gave me great pleasure, for I saw — what | had
never thought to see — a fugue of my own, and then several others, for we continue our studies
regularly every day” (Litzmann, 1913, p. 402). Destes estudos resultaram os Seis estudos na
forma canonica, op. 56, Seis fugas sobre temas de B-A-C-H, op. 60 e Quatro fugas, op. 72 de
Robert Schumann. Clara Schumann compds os Trés preladios e fugas, op. 16, Trés fugas

sobre temas de Bach e o Preltdio e fuga em fa # menor.

Segundo Reich (2001, p. 310), os Trés preludios e fugas, op. 16 (pp. 200-206) foram
publicados em 1845, pela Breitkopf & Hartel de Leipzig. Ndo ha certeza sobre a primeira
publicacdo das Trés fugas sobre temas de Bach e do Preludio e fuga em fa # menor (pp. 324-
325). Segundo a autora (2001, p. 230), o conhecimento performativo que Clara tinha das

fugas de Johann Sebastian Bach e das fugas de F. Mendelssohn foram uma grande inspiracao.

No primeiro dos Trés preludios e fugas, op. 16, na tonalidade de sol menor, Clara
Schumann contrastou as hesita¢des do preludio, no andamento Andante, com uma fuga a trés

vozes, no andamento Allegro vivace (ex. 34).
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Allegro vivace
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Ex. 34 — Trés preltdios e fugas, op. 16 n° 1, em sol menor: Tema.

O segundo dos Trés preludios e fugas, op. 16, na tonalidade de si b maior, tem um
preludio no andamento Allegretto, com um tema intimo e lirico, como um eco inconsciente da
seccédo central do Estudo em mi menor, op. 25 n°® 5 de F. Chopin (Chissell, 1983, p. 95). A

fuga, a quatro vozes e no andamento Andante, tem um tema em quartas (ex. 35).

Andante
sempre legato

| T

d
|
d

Ex. 35 — Trés preltdios e fugas, op. 16 n° 2, em si b maior: Tema.

No terceiro dos Trés preludios e fugas, na tonalidade de ré menor, Clara Schumann
usou o0 mesmo tema no preludio e na fuga a quatro vozes, mas a comecar em notas diferentes
(ex. 36).

Andante con moto

Ex. 36 — Trés preltdios e fugas, op. 16 n° 3, em ré menor: Tema.

Os Trés preltdios e fugas, op. 16 tém a mesma forma: uma exposi¢do, quatro
episadios, trés entradas intermédias e uma Ultima entrada. Sugere que foram encarados como

exercicio, de acordo com uma forma ja pré-definida (tabelas 51-53).
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Exposicdo Episodio E. I Episodio E. Il Episodio E. I Episodio  Ultima E.
ré, sol, ré sol, do, sol Sib,fasib si, do, ré si b
(1-9) (10-12) (13-21) (22-23) (24-32) (33-37) | (38-46) | (47-49) | (50-55)
[9] [3] [ [2] [ [5] [ [3] [6]
Tabela 51 — Plano tonal de: Trés Preltdios e fugas, op. 16 n° 1: Fuga, em sol menor.
Exposicdo Episddio E. I Episodio E. I Episodio E. I Episodio Ultima E.
Sib,fa,sib,fa fa, do, fa re, la, ré sib,mib Si b
(1-12) (13-14) | (15-23) (24) (25-32) | (33-36) (37-42) (43-45) | (46-55)
[12] [2] [ [1] [8] [4] [6] [3] [10]
Tabela 52 — Plano tonal de: Trés Prelldios e fugas, op. 16 n° 2: Fuga, em si b maior.
Exposi¢do  Episddio E. I Episodio E. I Episodio E. I Episodio  Ultima E.
ré, 14, ré, 14 la, ré, 14 fa, do, fa ré (stretto) ré, dé #, ré
(1-17) (18-19) | (20-32) | (33-36) | (37-49) | (50-55) (56-62) (63-66) (67-77)
[17] [2] [13] [4] [13] [6] [7] [4] [11]

Tabela 53 — Plano tonal de: Trés Preludios e fugas, op. 16 n° 3: Fuga, em ré menor.

Preltdio e fuga em fa # menor

No Preltdio e fuga em fa # menor (pp. 207-210), o preludio tem um tema em

semicolcheias, acompanhado de acordes a contratempo. A fuga é a quatro vozes e tem um

tema de trés compassos (ex. 37).

Tem
54).

Ex. 37 — Fuga em fa # menor: Tema.

a exposicao, trés episodios, duas entradas intermédias e a Ultima entrada (tabela
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Exposicio Episodio E. L Episodio E. I Episodio Ultima E.

fag, dos fas, dog 13, 14, mi, 1 sol #,d6 # fag dog, fag
(1-13) (14-18) | (19-31) | (32-38) | (39-45) | (46-49) (50-60)
[13] (5] [13] [7] [7] [4] [11]

Tabela 54 — Plano tonal de: Fuga em fa # menor.

Preltdio em f& menor

O Preltdio em f& menor é uma verséo transposta do prelidio do Preludio e fuga em fa

# menor. Esté escrito no compasso 4/4 e na forma ABA’ (tabela 55).

A B [A] A
a b a' a" coda
i - (1) | - (i) i i i
(1-8) | (9-15) | (16-20) | (21-27) | (28-31)
[8] [7] [5] [7] [4]

Tabela 55 — Plano tonal de: Prelidio em f4 menor.

A seccdo B modula para o 111 grau e existe uma pequena coda de quatro compassos no
fim da obra. Os compassos 16 a 20 apresentam a parte a sobre pedal de dominante antes do

regresso a seccdo A'. A obra tem uma textura de melodia acompanhada.

Trés fugas sobre temas de Bach

As Trés fugas sobre temas de Bach, a quatro vozes (pp. 211-216), utilizam temas das
seguintes fugas a quatro vozes, do segundo livro do Cravo Bem Temperado de Johann
Sebastian Bach: mi b maior, BWV 876; mi maior, BWV 878; e sol menor, BWV 885 (exs.
38-40).
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Ex. 38 — Trés fugas sobre temas de Bach, n° 1, em mi b maior: Tema.

Andante .=63

4 2 | ,
o AT HE) | | I I I |
F T A | | | | I |
| Fan WA A | 7 | = I |
ANV 1 77 —= 7} =
o o =

Ex. 39 — Trés fugas sobre temas de Bach, n° 2, em mi maior: Tema.

Ex. 40 — Trés fugas sobre temas de Bach, n° 3, em sol menor: Tema.

A primeira das Trés fugas sobre temas de Bach de Clara Schumann tem dois

episddios, a semelhanca da fuga na tonalidade de mi b maior, BWV 876 de J. S. Bach (tabelas

56 e 57).

Exposi¢cdo Episddio E. I Episodio  Ultima E.
mib,sib,mib,sib sib,mib,sib,mib sib,sib
(1-25) (26-28) (29-41) (42-51) | (52-70)

[25] [3] [13] [10] [19]

Tabela 56 — Plano tonal de: Trés fugas sobre temas de Bach, n° 1, em mi b maior.

Exposicdo Episodio E. I Episodio Ultima E.
mib,sib,mibsib Sib,mib,sib,mib Sib, sib, mib
(1-26) (27-29) (30-42) (44-52) (53-70)
[26] [4] [12] [16] [12]

Tabela 57 — J. S. Bach, Plano tonal de: Fuga em mi b maior, BWV 876.
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O contratema da primeira fuga de Clara Schumann é, das trés fugas, o que tem mais

semelhangas ritmicas e melddicas com o contratema da fuga de J. S. Bach (exs. 41 e 42).
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Ex. 42 —J. S. Bach, Fuga em mi b maior, BWV 876: Resposta e contratema, cc. 7-13.

A segunda das Trés fugas sobre temas de Bach tem cinco episodios, a semelhanca da
fuga em mi maior, BWV 878 de J. S. Bach (tabelas 58 e 59).

Exposi¢cdo  Episddio E. I Episédio E.l.  Episddio E. I Episodio
mi, si, mi, si si, mi, mi, si ré g mi, si, si, fa #
(1-6) (7-10) (11-14) (15-16) | (17-18) | (19-21) (22-26) (27-36)
(6] [4] [3] [2] [2] [3] [5] [10]
E. I Episodio  Ultima E.
mi, si, mi mi, Si
(37-41) (42) (43-48)
[5] [1] [6]
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Exposicdo  Episodio E. I Episddio E. I Episédio  E.Il.  Episddio

mi, si, mi, si si, mi, si, mi mi, si, si, fa # mi
(1-6) (7-8) (9-12) (13-15) (16-21) (22-29) | (30-31) | (32-34)
(6] [2] [4] [3] [6] (8] [2] [3]
E. I Episodio  Ultima E.
si, mi, si, mi Si
(35-38) (39) (40-43)
[4] [1] [4]

Tabela 59 — J. S. Bach, Plano tonal de: Fuga em mi maior, BWV 878.

O contratema da fuga de Clara Schumann contrasta com o contratema da fuga de J. S.
Bach (tabelas 43 e 44).

Ex. 44 —J. S. Bach, Fuga em mi maior, BWV 878: Resposta e contratema, cc. 2-3.

A terceira das Trés fugas sobre temas de Bach tem seis episddios, menos um que a
fuga em sol menor, BWV 885 de J. S. Bach (tabelas 60 e 61).

Exposicdo  Episédio E.l.  Episodio E. I Episodio E.l.  Episodio
ré, sol, ré, sol ré 14, fa, si b, sib mi b
(1-16) (17-19) | (20-23) | (24-27) (28-39) (40-43) | (44-47) | (48-50)
[16] 3] [4] [4] [12] [4] [4] 3]
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E. I Episodio  E.l.  Episodio Ultima E.
mi b, sol sol, si b ré, sib,sib, sol
(51-54) | (55-59) | (60-63) | (64-67) (68-80)
[4] (5] [4] [4] [13]

Tabelas 60 — Plano tonal de: Trés fugas sobre temas de Bach, n® 3, em sol menor.

Exposicdo  Episédio E.l.  Episddio E. I Episodio E. I
ré, sol, ré, sol ré 14, fa, si b domi b
(1-16) (17-19) | (20-23) | (24-27) (28-31) (40-44) | (45-48)
[16] 3] [4] [4] (8] [5] [4]
Episodio E. I Episodio  E. I Episodio  E.|I. Episodio Ultima E.
sol, mi b sib,ré ré re
(49-50) | (51-54) | (55-58) | (59-62) | (63-68) | (69-72) | (73-78) | (79-84)
[2] [5] 3] [4] [6] [4] [6] [6]

Tabela 61 — J. S. Bach, Plano tonal de: Fuga em sol menor, BWV 885.

A terceira fuga das Trés fugas sobre temas de Bach é a que tema mais entradas a

comecar em notas diferentes.

Clara Schumann comegou o contratema com 0 mesmo ritmo do contratema da

respetiva fuga de J. S. Bach (exs. 45 e 46).
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Ex. 45 — Trés fugas sobre temas de Bach, n° 3, em sol menor: Resposta e contratema, cc. 5-8.
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Ex. 46 — J. S. Bach, Fuga em sol menor, BWYV 885: Resposta e contratema, cc. 5-9.

Até a obra op. 16, Clara Schumann tinha escrito apenas para piano, piano e orquestra e
voz e piano. O op. 17, composto em 1846 e publicado em 1847, foi o Trio para piano, violino
e violoncelo (Reich, 2001, p. 311). Resultou dos estudos dos cléssicos J. Haydn, Wolfgang

Amadeus Mozart e L. v. Beethoven (p. 231). O op. 18 e 0 op. 19 ndo se encontram atribuidos.

Variag6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20

As VariagOes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, os Trés romances, op. 21,
0s Trés romances para piano e violino, op. 22 e os Seis lieder, op. 23 surgiram em 1853, em

Disseldorf.

Clara Schumann escreveu no diario, a 29 de maio de 1853: “Today I once more
began...for the first time for years, to compose again; that is, | want to write variations on a
theme of Robert’s out of Bunte Blatter, for his birthday: but I find it to difficult — The break
has been too long” (Litzmann, 1913, vol. 2, p. 36). As Variacfes sobre um tema de Robert
Schumann, op. 20 foram a prenda do Gltimo aniversario que Robert Schumann passou com a
familia, como comprova a inscricdo no manuscrito da obra: “To my beloved husband on June
8, 1853; this renewed feeble attempt from his old Clara” (Reich, 2001, p. 217).

Segundo Reich (2001, p. 313), estas Variagdes sobre um tema de Robert Schumann,
op. 20 s6 foram publicadas em 1854, pela Breitkopf & Hartel de Leipzig. Robert Schumann ja
estava internado no hospital psiquiatrico, em Endenich, depois de ter sofrido varios
esgotamentos nervosos. Sabe-se, pelos programas de concertos, que Clara Schumann tocou a

obra op. 20 em Roterdao, Leipzig e Viena, entre 1853 e 1856 e em Londres, em 1886.
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De acordo com Reich (2001, p. 233), estas VariagOes sobre um tema de Robert
Schumann, op. 20 séo mais estruturadas e formais do que as Variagoes op. 3, op. 8 e op. 9.
Segundo Lai (1992, p. 30), as sete variacdes op. 20 podem dividir-se em trés grupos, de
acordo com o ritmo do acompanhamento: 1-2, 3-5 e 6-7. Com excecdo da variacdo cinco,
existe um aumento ritmico no acompanhamento do tema, por exemplo, de colcheias para

tercinas de colcheias ou semicolcheias.

A obra esté escrita no compasso binario e apenas o tema e a quinta variagdo possuem
indicacdes de andamento (pp. 217-222). A melodia do tema esta sempre presente, sendo
apenas modificada a sua expressdo. As variacdes tém, a semelhanca do tema, vinte e quatro
compassos e quase sempre a mesma intencdo tonal e de dinamicas. As excecOes sdo a
variacdo Il, que tem uma ponte de trés compassos na transi¢cdo da parte b para a parte a’, a
variacdo Ill, que estd no modo maior e a variacdo VII, que tem uma coda no modo maior
(tabela 62).

Tonalidades Sybt_jwwao Carateristicas principais
ritmica
Tema Fag m Seminimas Apresentacdo do tema de R. Schumann.
Var. | Fag m Tercinas de Normalmente a quatro vozes.
colcheias
) . . Normalmente a quatro vozes. Ponte de trés compassos (c. 65-67) na
Var. 1l Fag m Semicolcheias transicéo do b para 0 a”.
\ﬁllr Fag M Seminimas Coral lento.
Var. Fag m Tercinas de Escalas rapidas na mao direita, acompanhadas de acordes pela méo
v semicolcheias esquerda.
Var. V Fag m Semicolcheias Acordes na mdo direita e intervalos de oitava na mao esquerda.
\Glr. Fag m Seminimas Cénone lento.
Var Arpejos répidos, virtuosos e com o brilhantismo de F. Liszt. A
VI I. Fag m Fusas melodia do tema encontra-se nas notas superiores dos acordes
tocados pela méo direita.
. Fusas e A mesma escrita da var. VII e seccdo intermédia com o tema do
Coda Fag M . z
seminimas Romance variée, op. 3.

utilizou muitos meios-tons.

Tabela 62 — Carateristicas de: Variagdes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa # menor.

Em toda a obra op. 20 e como aprofundou Smith (1994, p. 26), Clara Schumann
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O tema das Variagfes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20 é retirado do
Albumblatter do Bunte Blatter, op. 99 de Robert Schumann. Utiliza um motivo de cinco notas

descendentes, que se encontra em muitas obras de Robert e Clara Schumann (ex. 47).

e)#,t;L#;ij

b

Ex. 47 — Motivo com o nome de Clara: C (L) A (R) A (Sams, 1971, p. 432).

Smith (1994, p. 6) escreveu que este motivo foi associado ao nome de Clara
Schumann pelo pianista e musicélogo alemdo Erwin Bodky (1896-1958), nos anos vinte do
século XX. As notas doé e 14, C e A em inglés, representam as letras do nome de Clara, como
cifras (Sams, 1971, p. 432). Smith (1994, p. 6) referiu que o escritor e musico americano
Robert Schauffler (1879-1964) acreditava que o motivo de cinco notas descendentes tinha
surgido no Andantino de Clara Wieck da Sonata op. 14 de Robert Schumann, obra composta

em 1835.

Nas obras de Clara Schumann, este motivo pode encontrar-se, por exemplo, nas
Valsas Romanticas, op. 4 (ex. 8), no Notturno das Soirées musicales, op. 6 (ex. 15), no
Capricho em forma de valsa, op. 2 n°® 7 (ex. 48) e na Scéne fantastique: Le ballet des

revenants, op. 5 (ex. 49).

| — =
| I f i T > e )
- P & = ! i s i f
J > 3 : { Ll y :“// : :d I Il }
- - - i
doloroso
4 * j ﬁ:
0 = r 3
%‘Fﬁ 7 J r J T FS ¥
A r3 3 | £
Ly 3 > F i

Ex. 48 — Caprichos em forma de valsa, op. 2 n° 7, em la b maior, cc. 17-19.

ben marcato
[r— | I\ | | |

P —— 5

L Y

=

#
Yl
ik S kil 1
T

™

-

Ex. 49 — Quatro pecas caracteristicas, op. 5 n°® 4, em si menor, cc. 5-6.
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De acordo com Chissell (1983, p. 117) e Reich (2001, p. 233), o tema que Clara
Schumann usou na obra op. 20 foi usado, um ano mais tarde, por Johannes Brahms nas

Variacgdes sobre um tema de Robert Schumann, op. 9, em fa # menor, dedicadas a Clara.

O tema é composto por vinte e quatro compassos: seis frases de quatro compassos
cada (tabela 63).

Tema

a b a'
i-(HD) | HE-(v) | HE-i
(1-8) (9-16) | (17-24)

[8] [8] [4+4]

Tabela 63 — Plano tonal de: Variag¢6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa ¢ menor:
Tema.

Esta escrito na forma aba' e a quatro ou cinco vozes.

Algumas das principais diferencas entre a parte a e a parte a' sdo ao nivel harmonico.
A parte a apresenta uma primeira frase com estabilidade tonal, na tonalidade de fa # menor e
sO na segunda frase surge a modulacdo para a tonalidade de |4 maior. A parte a' apresenta
uma primeira frase com modulacdo para a tonalidade de 14 maior, a comecar num acorde de
sétima da diminuta e a segunda frase apresenta a estabilidade tonal, na tonalidade de fa #
menor. A parte a tem duas articulacBes longas, uma para cada frase de quatro compassos. Ja a
parte a' tem uma articulacdo para cada compasso. A melodia do tema nos compassos 3 e 7 da
parte a tem apogiaturas e nos compassos correspondentes da parte a', 19 e 23, aparecem
colcheias.

A parte b também € composta por duas frases. Comega na tonalidade de 14 maior e
termina na tonalidade de d6 # menor.

Este tema € lento, ligado, com sincopas e ritmos pontuados.

As diferencas entre a peca de Robert Schumann e o tema usado por Clara Schumann

sdo as repeticOes. Robert optou por fazer a repeticdo dos compassos 9 ao 24, mas Clara néo
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inseriu esta repeticdo. Segundo Lai (1992, p. 23), a razdo para Clara Schumann ndo ter
incluido as repeticdes deve ter sido 0 ndo alongar as variagoes.

A variagdo | também esta escrita a quatro e cinco vozes e possui a melodia do tema na
linha melddica superior da méo direita. A méo esquerda apresenta tercinas de colcheias. Tem,
a semelhanca do tema, seis frases de quatro compassos cada, mas a sua articulacao é variada
(tabela 64).

a b a'

i-(D) | HE-(v) | HE-i

(25-32) | (33-40) | (41-48)
[8] [8] [4+4]

Tabela 64 — Plano tonal de: Variag6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa # menor:
Var. I.

A mao esquerda da primeira frase mantém a ligadura de quatro compassos do tema,
mas a melodia superior apresenta uma ligadura no primeiro compasso e outra nos trés
seguintes. No tema existe um crescendo e um diminuendo na primeira frase e nesta variacao
esses sinais desapareceram. A segunda frase apresenta, a semelhanca do tema, uma ligadura

de quatro compassos e um crescendo. O diminuendo € omitido.

Os sf presentes nos compassos 10 e 12 da terceira frase do tema deram lugar a
acentuacdes nos compassos 34 e 36. A quarta frase apresenta ligaduras de um compasso na
mao esquerda, nos compassos 37 e 38, enquanto o tema tinha s6 ligaduras de dois compassos
no soprano. A ligadura da méao esquerda do compasso 39 passa para a mao direita no segundo
tempo, 0 que ajuda ao climax. No tema, o climax é no compasso 14, no acorde de d6 # menor
e nesta variagdo é um compasso mais tarde, no compasso 39, no acorde de sol # sétima da

dominante.

No terceiro compasso da quinta frase (c. 43), a mao direita é tocada em portato e
possui uma apogiatura, ao contrario do tema, que é ligado e tem uma colcheia (c. 19). A
ultima frase do tema apresenta uma ligadura em cada compasso. Na Ultima frase da variacéo I,
a melodia superior da mao direita tem uma ligadura no compasso 45 e uma ligadura para 0s
restantes trés compassos. A melodia inferior da méo direita tem duas ligaduras de dois

compassos cada e a mao esquerda apresenta trés ligaduras. No compasso 22 do tema a
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harmonia é si menor e no compasso correspondente desta variacdo (c. 46) existem as

harmonias de si maior e 0 acorde de sexta napolitana.

A variacdo Il tem 27 compassos (tabela 65).

a b trans a

i- (1) | - (v) v v- (1) -i

(49-56) | (57-64) | (65-67) | (68-75)
[8] [8] [3] [4+4]

Tabela 65 — Plano tonal de: Variag8es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em f& # menor:
Var. Il.

Esta segunda variacdo apresenta bastantes desafios para o intérprete. Esta escrita
normalmente a quatro vozes, em semicolcheias e é rapida. Tem contrastes de articulacéo e as
posicBes/aberturas das maos estdo sempre a mudar. SO permite o relaxamento no ultimo

compasso e na variacdo seguinte, que é lenta.

Na primeira frase da variacdo, no compasso 51, ndo ha a apogiatura da melodia do
tema. Na segunda frase da parte b, no compasso 61, aparecem colcheias em vez do ritmo
pontuado do compasso 13 do tema. No compasso 63, aparece colcheia em vez da seminima
do compasso 15. A harmonia do primeiro tempo do compasso 61 € 1& de sétima da dominante

e no compasso 13 do tema é 1a maior.

No que diz respeito as dinamicas, a parte b desta variacdo ndo tem os sf do tema e
acrescenta trés compassos antes da parte a'. A parte a' inicia-se em mf e a segunda frase em p.
No tema, a primeira frase da parte a' € p e a segunda é pp. A primeira harmonia desta seccao é
um acorde de do # menor (c. 68), enquanto 0 compasso correspondente do tema, compasso
17, comeca com o acorde de |4 # de sétima da diminuta. Nos compassos 70 e 74 aparece
ritmo pontuado, enquanto os compassos 19 e 23 tinham colcheias. Com excecdo dos
compassos 55-56 e 64-67, cada compasso tem uma ligadura. No fim existe uma suspenséo

que ndo aparece no tema.

A variacéo Il estd no modo maior (tabela 66).
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a b a'
I - (vi) Vi —1
(76-83) | (84-91) | (92-99)
[8] [8] [8]

Tabela 66 — Plano tonal de: VariacGes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20: Var. Ill, em fa #
maior.

Esta terceira variagdo tem dificuldades diferentes da variagdo anterior. Possui uma
textura de acordes que exigem uma grande abertura de mdo (ex. 50) e torna-se dificil

distribuir o peso em cada nota.

Var, III
Py * ==
ot g ~ - # — i 5
F = 7 = : 7

("1

Ex. 50 — Variag@es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20: Var. 111, em fa ¢ maior, cc. 76-79.

A primeira frase da melodia do tema da variagao 111 termina nas notas fa # e do #, no

c. 79 (ex. 50). A respetiva frase melddica no tema termina nas notas 1a e fa # , no compasso 4
(ex. 51).

Thema
Ziemlich langsam
Hut | | | N | . | |/-_\
i ™, -~ o if —> g‘ 5 o
5 g . “% F T
P — —

!
\

~n
N

£

Ex. 51 — Variac¢des sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em f4 # menor: Tema, cc. 1-4.

65



Comparativamente com o tema, a parte b desta variagcdo tem a primeira frase escrita
uma terceira abaixo. A segunda frase esta escrita uma terceira e uma segunda abaixo. Esta na
tonalidade de ré # menor, em vez de la maior e d6 # menor. Nao tem sf. Nos compassos 85 e
87 aparecem acordes de sétima, ao contrario dos compassos 10 e 12 do tema, com acordes
perfeitos. No compasso 91 aparece um acorde de d6 # menor de sétima, ao contrério do
acorde perfeito do tema. Os compassos 90 e 91 séo ligados e nos compassos 15 e 16 do tema
aparece portato. O climax é no fa # (intervalo de sexta), em vez do sol # (intervalo de

quinta).

Na primeira frase da parte a' s6 sdo iguais as trés primeiras notas. Diferente do tema é
também o acorde de sétima da dominante no compasso 92 e o acorde de sétima da diminuta
no compasso 94. O segundo compasso da segunda frase tem uma seminima (c. 97), em vez da
colcheia presente no tema. Esta parte a' tem trés ligaduras, em vez da ligadura em cada

compasso do tema. Existe uma suspensao final, ao contrario do tema.

As variacdes IV e V ndo permitem relaxamento (tabela 67).

a b a'

i- (1) H-(v) | v-Qn-i

(100-107) | (108-115) | (116-123)
(8] [8] [8]

Tabela 67 — Plano tonal de: Variag6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa # menor:
Var. IV.

A variagdo IV tem sempre escalas rapidas na méo direita, com notas e articulagdes

diferentes (ex. 52).

Var. IV

Ex. 52 — Variac¢des sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa # menor: Var. 1V, c. 100.
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No fim da variagdo 1V, dos compassos 120-123, existe ainda a dificuldade de
sincronizacdo, pois sdo as duas méos a tocar as escalas. Esta variacdo requer pouco pedal para
evitar misturar harmonias, devido aos graus conjuntos das escalas. A melodia do tema tem
algumas acentuacdes e é tocada uma oitava abaixo pela mao esquerda. No compasso 105, a
melodia vai para o registo original. A partir do compasso 108, a melodia passa a ser tocada
alternadamente pelas duas méos. A articulacdo é mais variada do que no tema. Existe uma

suspensdo final, que ndo aparece no tema.

A variacdo V tem a repeticdo da parte b e da parte a’, que ndo aparece no tema (tabela
68).

a (b a')
-y [ H-(v) [ v--i
(124-131) | (132-139) | (140-147)
[8] [8] [4+4]

Tabela 68 — Plano tonal de: Variag6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa # menor:
Var. V.

Contém acordes na méo direita e intervalos de oitava ha méo esquerda (ex. 53).

Var.V
P(Tco animato

=

:F"L

&

Ex. 53 — VariagGes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em f4 # menor: Var. V, c. 1.

E intensa, pois é forte e percorre varios registos do piano.
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O tema é no andamento Ziemlich langsam e esta variacdo é Poco animato. O nivel
dindmico é f, em vez de p do tema. Na parte a' vai-se de mf para f, em vez de p para pp do
tema. No tema a melodia é legato e nesta variacdo € non legato, com excecdo dos compassos
126, 130,138, 142 e 146, que tém apogiaturas.

O climax é no compasso 138, um compasso depois do tema (c. 14), com um intervalo

de nona no acompanhamento.

Relativamente as harmonias, no compasso 136 da parte b aparece o acorde de do # de
sétima da dominante e no compasso 13 do tema aparece o acorde de la maior. O segundo
tempo do compasso 137 esta no acorde de f& # menor, em vez do acorde de ré # de sétima da
sensivel do compasso 14. Ao nivel dinamico, o compasso 138 é f e 0 compasso 15 do tema

tem um dim.

Na parte a', 0 compasso 140 tem o acorde de d6 # menor e 0 la # de sétima diminuta
aparece no segundo tempo, em vez de permanecer todo o compasso em la # de sétima
diminuta, como no tema (c. 17). O compasso 145 estd no acorde de f4 # de sétima da

dominante, ao contrario do acorde de si menor de sétima do compasso 22.

A semelhanca da variagdo 111, a variacdo VI € lenta (tabela 69).

a b a'

i- (1) H-(v) | v-Qn-i

(148-155) | (156-163) | (164-171)
(8] [8] [8]

Tabela 69 — Plano tonal de: Variac6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa4 # menor:
Var. VI.

Permite o relaxamento e a preparacao para a dificil variacdo VII. Esta variacdo VI tem
dificuldades relacionadas com o ataque e 0 peso de cada nota.

Uma diferenca entre esta variagdo e o tema € o compasso 160, que tem a nota la # na
linha melddica inferior da méao esquerda e o compasso 13 do tema tem a nota la natural. A
articulacdo do compasso 162 é legato e no compasso 15 do tema é portato. O compasso 164

tem ligaduras longas e no tema, do compasso 17 até ao fim, existem ligaduras pequenas.
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A variacdo VII tem cinquenta e cinco compassos, mais doze compassos de coda e
repete a parte a (tabela 70). A coda comega no compasso 226. A parte ¢ € um desvio e as

partes a', b' e @" sdo uma interpolacdo do tema com uma textura contrastante antes da coda.

(a) b a' c a' b' a" coda
i - (1) HE-(v) | v-()-i | I - (vi) Vi —1
(172-179) | (180-187) | (188-193) | (194-201) | (202-209) | (210-217) | (218-225) | (226-237)
[8] [8] [6] [8] [8] [8] [8] [12]

Tabela 70 — Plano tonal de: Variag¢6es sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em fa ¢ menor:
Var. VII.

A variacdo VII apresenta fusas rapidas, fluidas e em legato. A escrita desta obra na

edicdo Henle Verlag* sugere que a sexta fusa seja tocada com a mao esquerda (ex. 54).

Ex. 54 — VariagGes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20, em f4 # menor: Var. VII, c. 1.

No entanto, depois de alguns meses de estudo, verificou-se que a sexta fusa tocada
pela mdo direita proporciona menor probabilidade de tocar falso acento e evita o atraso da

mé&o esquerda.

Os acordes da méo direita ttm a melodia do tema nas notas superiores e sdo arpejados.
Por vezes estes acordes exigem uma abertura de médo pouco comoda, que dificulta o arpejado

gracioso.

Ao nivel harménico, o segundo tempo do compasso 172 estd no acorde de dé # de

sétima da dominante, em vez do acorde de d6 # no compasso 1 do tema. O compasso 173

* Clara Wieck-Schumann (1987). Ausgewahlte Klavierwerke. Munique: G. Henle Verlag.
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esta escrito no acorde de fa # de sétima da dominante e o tema esta no acorde de ré # maior
de sétima. O compasso 177 tem a nota I4 # e o compasso 6 tem |4 natural. A articulacdo é

mais variada do que no tema.

Os compassos 181 e 183 da parte b tém acentuacdes com crescendos, em vez de sf do

Tema.

A segunda frase da parte a' é diferente. A melodia esta uma oitava acima, o segundo

tempo esta dividido em colcheias e 0 baixo torna-se cromatico.

A parte ¢, a partir do compasso 194, prossegue com a mesma escrita de fusas da
variagdo VII. Smith (1994, p. 33) aprofundou uma semelhancga da progresséo de acordes dos
compassos 194 e 195 (ex. 55) com o compasso 433 da Sonata em si menor de F. Liszt (ex.
56).

Ex. 56 — F. Liszt, Sonata em si menor, c. 433.

70



A progressdo de acordes é: maior, aumentado, menor e diminuto. A Sonata em si
menor de F. Liszt foi dedicada a Robert Schumann. Clara Schumann ainda nao teria ouvido

esta sonata quando comp@ds a sua obra op. 20.

Do compasso 201 ao compasso 225 surge uma parte mais lenta, com uma escrita a
quatro vozes e que permite o relaxamento. Nesta parte lenta surge a melodia do tema do
Romance variée, op. 3, na mao esquerda. Smith (1994, p. 29) considerou esta parte lenta uma
repeticdo da terceira variagcdo, com algumas alteragfes. A peca termina com uma coda de
fusas rapidas, onde a mao direita toca acordes forgcosamente arpejados, devido a grande

extensdo exigida.

Trés romances, op. 21

O segundo e o terceiro dos Trés romances, op. 21 foram compostos em Dusseldorf,
em 1853. De acordo com Reich (2001, pp. 325-326), o primeiro Romance original, também
composto em 1853, em Disseldorf, s6 foi publicado em 1891, no The girl’s own paper, COMO
Romance em |4 menor. Foi substituido por outro, composto em 1855, na mesma cidade.
Litzmann (1913, vol. 2, p. 106) e Reich (2001, p. 233) referiram que este Romance, composto
em 1855, surgiu num dia em que Clara estava muito triste com as noticias que J. Brahms lhe

dera sobre a visita a Robert Schumann, em Endenich.

Reich (2001, pp. 233 e 314) escreveu que os Trés Romances, op. 21 foram publicados
pela Breitkopf & Hartel de Leipzig, em 1855. A autora acrescentou que foram dedicados e
oferecidos a J. Brahms no seu vigésimo segundo aniversario. O primeiro esta no andamento
Andante, o segundo estd no andamento Allegretto e o terceiro é Agitato (pp. 223-230). Estéo
escritos nos compassos 4/4, 2/4 e 3/8, respetivamente. O primeiro e o terceiro tém uma textura
de melodia acompanhada e o segundo tem uma textura de homofonia. O primeiro e o terceiro

dos Trés Romances, op. 21 estdo escritos na forma ternaria ABA .

O primeiro Romance opde pequenas formas ternarias das seccdes A e A" a uma secg¢ao

central B em que o material tematico é repetido de forma mais livre (tabelas 71).
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A B
a b a' c d e [c] g
i- (1) — i VI -(iv) | iv— (iv) | i-(VI) VI VI - (i)
(1-8) | (9-18) | (19-26) (27-34) | (35-42) | (43-50) | (51-60) | (61-72)
(8] [10] [8] [8] [8] (8] [10] [12]
A
a b a" coda
i- (1) — i i
(73-80) | (81-90) | (91-104) | (105-112)
[8] [10] [14] [8]

Em contraste com a sec¢do A, a seccdo B estd na tonalidade do VI grau e tem uma

Tabelas 71 — Plano tonal de: Trés romances, op. 21 n° 1, em la menor.

textura ritmica baseada em tercinas de colcheia.

No segundo Romance, a seccdo A divide-se algumas vezes em partes de quatro

compassos (tabela 72).

[Al [A]
a b c [b] d e f g h a'
I vi - (iii) \ \ V- | di-(1) | 1-(ii) [ ii [
(1-9) | (10-16) | (17-20) | (21-27) | (28-31) | (28-35) | (36-39) | (40-48) | (49-52) | (53-64)
[1+8] | [5+2] [4] [7] [4] [8] [4] [1+8] [4] [12]

E um andamento continuo, sem articulacdo cadencial antes do regresso do A', Unica

repeticio tematica ao nivel das frases. E baseado na pulsagdo de uma colcheia notada

Tabela 72 — Plano tonal de: Trés romances, op. 21 n® 2, em fa maior.

semicolcheia com pausa de semicolcheia.

O terceiro € um Romance mais desenvolvido (tabelas 73).

A
a b c d e a' b' f
i — 11 - (v) v i i
(1-16) | (17-28) | (29-44) | (45-60) | (61-72) | (73-88) | (89-101) | (102-108)
[16] [12] [16] [16] [12] [16] [13] [7]
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B

g g [d] [d] g h
[ - (i) | i - (vI) | i - (1) I - (iii) N
(109-116) | (117-124) | (125-132) | (133-140) | (141-148) | (149-163)
(8] (8] (8] (8] (8] [15]
A
a b c d e a' b" [a]
i = 11 - (v) % i i i i
(164-179) | (180-191) | (192-207) | (208-223) | (224-235) | (236-251) | (252-268) | (269-283)
[16] [12] [16] [16] [12] [16] [12+5] [15]

Tabelas 73 — Plano tonal de: Trés romances, op. 21 n° 3, em sol menor.

A seccdo A é caracterizada pelo movimento continuo de semicolcheias. Opde-se a
seccdo B ao nivel ritmico. A seccdo A' repete a sec¢do A na integra, com exce¢do do fim: as

partes b" e [a].

O primeiro Romance tem algumas partes de oito e dez compassos. J& 0 segundo e 0
terceiro apresentam partes de varias dimensdes. As sec¢bes B tém sempre modulacBes para

outras tonalidades, nomeadamente para o iii, iv, VI e VII graus.

Segundo Chissell (1983, p. 117), a seccdo intermédia lirica do primeiro dos Trés
romances, op. 21 tem influéncias de Robert Schumann. A figuracdo de tercinas lembra o trio
da primeira Novellette, op. 21, na mesma tonalidade. Existem também algumas harmonias

relacionadas com a musica de F. Liszt.

De acordo com Steegmann (2004, p. 74), o segundo Romance é muito delicado, como

se fosse um quadro pontilhista (ex. 57).

Allegretto
Sehr zart zu spielen
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Ex. 57 — Trés romances, op. 21 n° 2, em fa maior, cc. 1-2.
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Ainda segundo Chissell, (1983, p. 117), tem um ritmo homofdnico de marcha, como o
Scherzo da Sonata Primavera, op. 24 de L. v. Beethoven, a Fughetta das Quatro pecas, op.
32 e a Marcha do soldado, op. 68 de R. Schumann ou algumas obras de F. Mendelssohn. O
terceiro Romance € agitado, possui varias notas de passagem nos tempos fortes e € menos

previsivel harmonicamente, do que outras obras anteriores de Clara Schumann.

Romance em |4 menor

O Romance em Ia menor foi dedicado a vizinha em Duisseldorf, Rosalie Leser (Reich,
2001, p. 325). Nao tem indicacdo de andamento, estad no compasso 3/4 e na forma ternaria
ABA’ (pp. 231-232 e tabela 74).

A B A'
a b [a] c d c' a b [a]
i- VI | |[VII > i I-(qvi) | vi— I i- VI | |[VII > i

(1-12) | (13-18) | (19-26) | (27-34) | (35-46) | (47-52) | (53-64) | (65-70) | (71-84)
[12] [6] [8] (8] [12] [6] [12] [6] [14]

Tabela 74 — Plano tonal de: Romance em |4 menor.

Todas as seccOes estdo divididas em pequenas formas ternarias. As seccOes tém
subdivisbes assimétricas. A seccdo B tem o acompanhamento com a subdivisdo do tempo em

tercinas de colcheia. Modula para 0 modo maior.

Esta obra tem uma textura de melodia acompanhada.

Romance em si menor

Uns meses depois da morte de Robert Schumann, em 1856, Clara comp6s 0 Romance

em si menor, para prenda de Natal de J. Brahms nesse mesmo ano (Reich, 2001, p. 235).

O Romance em si menor tem a indicagdo Langsam, esté escrito no compasso 2/4 e na

forma ternaria ABA’ (pp. 233-234 e tabela 75).
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A B A
a b a' c d a" b' coda
i i (V) -i VI VI i i i
(1-8) | (9-18) | (19-30) | (31-50) | (51-56) | (57-64) | (65-84) | (85-90)
[81 | [10] [12] [20] [6] [8] [20] [6]

Tabela 75 — Plano tonal de: Romance em si menor.

Tem uma textura de melodia acompanhada e esta escrito muitas vezes a quatro vozes.
Ao nivel tematico, a seccdo A divide-se em trés partes, mas sem articulacfes cadenciais além

da meia cadéncia do compasso 19, o que lhe d& uma continuidade.

A seccdo B, que modula para o VI grau, € constituida por uma parte ¢, a qual se junta
uma parte conclusiva d sobre pedal de tonica. A parte ¢ é marcada pela primeira cadéncia
perfeita da peca. Esta seccdo central na tonalidade de sol maior, apesar de nostalgica,
transmite uma nova esperanca e tem mais influéncias de J. Brahms do que de R. Schumann na
textura (Chissell, 1983, p. 132).

A obra termina na sec¢do A4 ’, com uma pequena coda.

O Romance em si menor de Clara Schumann tem um motivo descendente na primeira
frase do tema (ex. 58) que aparece no andamento Andante da terceira Sonata, op. 5 de J.

Brahms, na tonalidade de 1a b maior (ex. 59) e no andamento Intermezzo da mesma sonata, na

tonalidade de si b menor (ex. 60).

"'—d—¢—d:%

/1
bl 4

-

Ex. 58 — Romance em si menor: Segunda frase do tema, cc. 3-4.
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Andante espressivo
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Ex. 59 — J. Brahms, Sonata, op. 5: Andante, c. 1.
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Ex. 60 — J. Brahms, Sonata, op. 5: Intermezzo, cc. 1-2.

A Sonata op. 5 de J. Brahms foi composta em 1853. O andamento Intermezzo, também
chamado de Riickblick, foi 0 andamento que Clara Schumann ouviu pouco depois de conhecer
J. Brahms (Reich, 2001, p. 235).

Marcha em mi b maior

Clara Schumann mudou-se com a familia para Berlim, em 1857 e continuou a fazer
digressdes. Em 1878, mudou-se para Frankfurt, pois aceitou o cargo de professora no
Conservatorio fundado pelo Dr. Hoch. Um ano mais tarde, comp6s a Marcha em mi b maior,
publicada em 1996, pela Breitkopf & Hartel de Wiesbaden (Reich, 2001, pp. 326-327). Esta
obra foi composta depois de mais de vinte anos sem compor, como Clara Schumann explicou
na entrada do diério de maio de 1879: “The Hiibners in Dresden are celebrating their golden
wedding. | could not think what to send them, but at last it struck Marie that I might compose
a march for them and work in Robert’s duet Grossvater und Grossmutter” (Litzmann, 1913,

vol. 2, p. 348). A Marcha em mi b maior foi dedicada aos amigos Julius e Pauline Hiibner.

A versdo original da Marcha em mi b maior é para quatro maos (pp. 235-239), mas

Clara Schumann fez um arranjo para piano a duas maos. Mais tarde, em 1888, o0 musico Julius
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Otto Grimm (1827-1903) fez uma versdo orquestral da obra, para o aniversario dos sessenta
anos de Clara como concertista (Reich, 2001, p. 235).

A Marcha em mi b maior esta escrita no compasso 4/4 e na forma rond6 ABACA,

sendo a seccdo B o Trio | e a seccdo C o Trio 1l (tabelas 76).

A B A
intro (@) (b) intro' (c) (d c) intro" @) (b)
| | I I v v v v I I

(1-4) | (5-12) | (13-20) | (21-22) | (23-32) | (33-40) | (41-48) | (49-52) | (53-60) | (61-68)
[4] (8] [8] [2] [10] [8] [8] [4] [8] [8]

C A
e e' f a b' coda
Vi Vi Vi | | |
(69-76) | (77-84) | (85-96) | (97-104) | (105-112) | (113-122)
[8] [8] [12] [8] [8] [10]

Tabelas 76 — Plano tonal de: Marcha em mi b maior.

As seccoes A estdo na tonalidade de mi b maior. A seccdo B esta no IV grau e a secgao
C estad no vi grau. A seccdo A tem uma introducdo de quatro compassos e uma forma binéria
(a)(b). Os compassos 21 e 22 sdo uma pequena introducdo a seccdo B e 0s compassos 49 a 52
sdo0 uma introducdo a seccdo A’. A seccdo B tem forma ternaria e a seccdo C tem forma

binéria. A pecga termina com uma coda. A maior parte das frases tém de oito compassos.
A textura utilizada na obra é de melodia acompanhada e alguma homofonia.

Clara incluiu no Trio | (ex. 61) a melodia Grossvater, que foi usada por Robert
Schumann no dueto Familien-Gemalde, op. 34 n® 4 (ex. 62) e fez alusdo a temas do
Manfredo.

Trio I
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Ex. 61 — Marcha em mi b maior para quatro mdos: Trio I, cc. 1-3.
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Ex. 62 — R. Schumann, dueto Familien-Gemalde, op. 34 n° 4: Inicio do tema.
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Clara Schumann escreveu no diario, em maio de 1879:

The first trio was based on the duet, but | added a second trio... that was successful also,
though certainly not without obvious reminiscences of Schumann (Manfred). In the
second trio, in contrast to the first trio in which the music so charmingly depicts the
peacefulness of the grandparents surrounded by their children, sad memories of happy
days gone by came over me, of the love of my youth, and then the air from Manfred came
to me... (Litzmann, 1913, vol. 2, p. 348).

Improviso em mi maior

O Improviso em mi maior foi composto antes de 1844, mas s6 foi publicado em 1885,
como suplemento da revista parisiense Album du Gaulois (Reich, 2001, pp. 234 e 324). Esta
no andamento Allegro ma non troppo, no compasso 12/8 e na forma ternaria ABA’ com uma
coda final (pp. 240-242 e tabela 77).

A B A
Intro | a b c d e a' b' coda
| | | | VI b1 | | |

(1-4) | (5-16) | (17-20) | (21-24) | (25-32) | (33-38) | (39-48) | (49-58) | (59-66)
[4] [[12] |[4] (4] (8] (6] [10] [10] (8]

Tabela 77 — Plano tonal de: Improviso em mi maior.
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A obra comeca com uma introdugdo de quatro compassos e depois tem uma forma
ternaria. A seccdo B tem uma forma binaria e modula para o VI e o b Il graus. A seccdo A’

tem uma forma binaria. Termina com uma coda de oito compassos. A obra tem uma textura

de melodia acompanhada e esta escrita muitas vezes a trés vozes (ex. 63).

® R % T ¥

Ex. 63 — Improviso em mi maior, cc. 5-6.

PrelGdios

Clara Schumann escreveu um grupo de Preltudios em 1895, em Frankfurt. Segundo a
filha Marie Schumann, num apontamento de 1929, os Preltdios eram 0s exercicios que a mae
costumava tocar diariamente antes das escalas ou que improvisava antes das pecas (Reich,
2001, p. 235).

Os Prelldios consistem em Sete exercicios, Onze preludios introdutérios e duas
pequenas progressdes intituladas Preludios simples para estudantes (pp. 243-259 e tabelas
78-80).

Tonalidade Numero de compassos Compassos

1 D6 M 40 4/4
2 Lam 28 4/4
3 Sol M 24 4/4
4 Mim 32 4/4
5 Ré M 20 4/4
6 Sim 16 4/4
7 LaM 8 12/8

Tabela 78 — Algumas carateristicas de: Sete preladios.
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Tonalidade NUmero de compassos Compasso Andamento

1 D6 M 15 4/4 Andante

2 FA&m 35 2/4 Andante

3 Mi M 37 214 Allegro

4 Mi b M 31 3/4 Andante

5 Rém 24 4/4 Maestoso

6 Réb M 16 6/8 Vorspiel zu “des Abends”
7 Sol M 16 4/4 Frei

8 Lab M 17 4/4 Allegro

9 Fa&m 23 6/8 Vorspiel zu “Aufschwung”
10 Mi b M 20 6/8 Vorspiel zu “Schiummerlied”
11| MibM 12 4/4 Allegretto

Tabela 79 — Algumas carateristicas de: Onze preludios introdutérios.

Tonalidade Numero de compassos Compasso
1 D6 M 5 4/4
2 Lab M 8 4/4

Tabela 80 — Algumas carateristicas de: dois Preldios simples para estudantes.

Os Sete exercicios estdo escritos no compasso 4/4, com excecdo do preludio nimero
sete, que esta escrito no compasso 12/8. A dimensdo de cada preltdio varia entre 0s oito e 0s
quarenta compassos. Todos tém uma textura de melodia acompanhada: uma das maos tem
sempre semicolcheias e a outra mdo tem valores longos. Os Sete exercicios ndo tém

modulacdes.

Quatro dos Onze preladios introdutérios utilizam temas de obras de Robert
Schumann. O nimero dois utiliza temas do andamento lento da Sonata em f& menor, op. 14.
Os nameros seis e nove basearam-se nas obras Des Abends e Aufschwung, respetivamente, do
Fantasiestiicke, op. 12. O preladio nimero dez utilizou temas do Schlummerlied do
Albumblatter, op. 124.

Os Onze preludios introdut6rios variam entre doze e trinta e sete compassos. Estdo

escritos em varios compassos e tonalidades, permanecendo na tonica.

Os Preludios simples para estudantes sdo dois pequenos preludios, apenas com cinco
e oito compassos cada um. Estdo escritos no compasso 4/4 e nas tonalidades de do6 maior e

la b maior.
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Considerac0es finais

Clara Schumann comegou a compor com o incentivo do pai. Como referiu Reich
(2001, p. 214), durante o casamento a obra de Clara esteve relacionada com as composi¢des
do marido. Em 1839 e 1840, Robert Schumann concentrou-se nos Lieder e Clara também
compds Lieder. Em 1845, o casal estudou contraponto e compdés fugas. A Sonata em sol
menor surgiu dos estudos que o casal fez das sinfonias e da musica de camara dos cléssicos.
Depois da morte do marido, em 1856, Clara Schumann praticamente deixou de compor e

dedicou-se as exigéncias das digressdes.

Muitas das obras de Clara Schumann foram acompanhadas de inscri¢cfes ou registos
no diario de exagerada modéstia. Ela acreditou que a sua competéncia era tocar e ndo compor,
como referiu no seu diério:

I once thought that | possessed creative talent, but | have given up this idea; a woman
must not desire to compose — not one has been able to do it, and why should | expect to?

It would be arrogance, though indeed, my Father led me into it in earlier days (Litzmann,
1913, p. 259).

A pouca ambicdo de Clara na composicdo pode ser explicada por varios fatores.
Depois do casamento, Clara Schumann ndo teve muitas oportunidades para estudar e compor.
Além das responsabilidades familiares, Clara quase ndo podia estudar, pois o marido
precisava de siléncio para compor. Brody (1984, p. 209) referiu que sé em 1853, em
Dusseldorf, o casal conseguiu ter uma casa grande, com dois pianos para estudarem ao
mesmo tempo. Estes foram os anos da composicao das ultimas obras de Clara, antes da morte

do marido.

Por outro lado, Clara sentia-se intimidada pelo marido, pois ele era um grande
compositor. Clara escreveu-lhe em 1839: “I have a peculiar fear of showing you my
compositions; I am always ashamed” (Reich, 2001, p. 216). Clara escreveu a sua irma Marie:
“To my great joy, all the pieces [opp. 20-23] were so well done that there was nothing that
Robert wanted to change” (Reich, 2001, p. 215). Robert Schumann incentivou a mulher a
compor, copiar e editar a sua musica, mas escreveu no diario de casamento:

...to have children and a husband who is always living in the realms of imagination do
not go together with composing. She cannot work at it regularly and 1 am often disturbed

to think how many profound ideas are lost because she cannot work them out (Reich,
2001, p. 215).
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Outro fator importante para compreender a falta de confianga de Clara Schumann na
composi¢do é a mudanca do programa dos recitais de piano que se deu em meados do século.
Deixou de ser necessario o pianista interpretar as suas proprias obras nos concertos, como era

habito nos primeiros anos de vida de Clara (Combs, 2002, p. 12).

A atitude da sociedade relativamente as mulheres também influenciou Clara
Schumann. Reich em Tibbetts (2004) referiu que o preconceito era principalmente contra as
mulheres compositoras. Esta atitude pode ser explicada pela teoria romantica que o génio
criativo deveria ser um homem. No entanto, a composi¢cdo dava a Clara um enorme prazer,
como ela propria escreveu: “There is nothing that surpasses the joy of creative activity...”
(Reich, 2001, p. 215) ¢ “There is really no greater pleasure than having composed something
and then to hear it” (p. 216).

Clara e Robert Schumann partilharam muitas ideias musicais. Varios temas presentes
na obra de Clara Schumann encontram-se na obra de Robert Schumann e por vezes é dificil
saber de quem tera sido a ideia do tema. Depois da morte do marido, Clara apenas compds o
Romance em si menor, a Marcha em mi b maior, os Preltdios e a Cadéncia para o concerto

n°3, op. 37 de L. v. Beethoven.

Relativamente ao estilo e linguagem das composic¢des de Clara Schumann, notam-se
muitas influéncias dos compositores roméanticos contemporaneos de Clara. Existem
influéncias de J. Field, F. Chopin, F. Mendelssohn, F. Schubert, C. Weber, F. Liszt e J.
Brahms. Clara Schumann usou algumas formas, como por exemplo, Mazurkas, Polonaises e
Scherzos, que demonstram influéncias de F. Chopin e da compositora polaca M.
Szymanowska. Algumas obras, nomeadamente, o Romance variée, op. 3, as Variagdes de
concerto sobre a cavatina de Il Pirata de Bellini, op. 8 e o Souvenir de Vienne, op. 9 sdo
muito virtuosisticas, contendo influéncias dos pianistas da época F. Kalkbrenner, J. P. Pixis e
H. Herz. As obras contrapontisticas resultaram dos estudos da obra de J. S. Bach. Nota-se
também influéncia dos classicos J. Hummel e L. v. Beethoven no ritmo de algumas obras ou

passagens.

As primeiras obras de Clara Schumann, como por exemplo, as Quatro polonaises, op.
1 sdo bastante simples ao nivel formal e tonal. Estdo escritas na forma ternaria ABA. Apesar
da forma ternaria predominar nas obras de Clara Schumann, nota-se uma evolugdo para

formas mais elaboradas nas composicdes mais tardias.
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Clara Schumann morreu em 1896, com setenta e seis anos.
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CONCLUSAO

A obra de Clara Schumann é pouco extensa, se comparada com a obra do marido. A
sua obra incide sobre obras para piano solo e voz e piano. Existe ainda o Concerto para piano
e orquestra, op. 7, o Trio para piano, violino e violoncelo, op. 17 e as Trés romances para
piano e violino, op. 22. Para piano solo, Clara escreveu vinte e cinco obras para piano
publicadas, de entre conjuntos de pecas, pecas isoladas, uma sonata, obras contrapontisticas e

temas e variagoes.

Algumas obras da compositora foram acompanhadas de inscri¢des que revelaram falta
de confianga e ambicdo na composicdo. No entanto, é necessario perceber o contexto em que
surgiram as obras de Clara Schumann. Na infancia, ela compds para agradar o pai e porque
era normal incluir as proprias obras nos concertos. Durante o casamento com Robert
Schumann, compds com o incentivo do marido ou para ocasides especiais, como por
exemplo, aniversarios. Depois da morte do marido, em 1856, Clara praticamente deixou de
compor e dedicou-se a carreira de concertista e a familia. De acordo com a bibliografia

consultada, Clara Schumann acreditou sempre que a sua competéncia era tocar e ndo compor.

As quatro obras escritas na forma de temas e variacdes sdo muito virtuosisticas. As
VariagOes sobre um tema de Robert Schumann, op. 20 foram a Ultima obra composta nesta
forma e s@o as que revelam menos virtuosismo superficial. Evitam alguns dos elementos

virtuosisticos que desagradavam o marido.

As obras de Clara Schumann s&o a prova da enorme influéncia e cumplicidade com
Robert Schumann. Muitas vezes o casal partilhou os mesmos temas. As obras de Clara
revelam alguma influéncia de F. Chopin e da compositora polaca M. Szymanovwska,
nomeadamente no uso das formas Mazurka, Polonaise e Scherzo. Existem influéncias dos
pianistas da época F. Kalkbrenner, J. P. Pixis e H. Herz. Encontram-se ainda influéncias de J.
Hummel, F. Schubert, J. Field, F. Mendelssohn, L. v. Beethoven, C. Weber e F. Liszt. A
admiracgéo de Clara Schumann por J. S. Bach foi grande, especialmente nos primeiros anos de
casamento, quando compds preladios e fugas. Clara sé conheceu J. Brahms em 1853 e por

isso a influéncia do jovem mausico foi pequena.

Muitas das obras de Clara Schumann estdo escritas na forma ternaria, sendo a terceira

sec¢do uma repeticdo da primeira, D.C. ou 4’. E comum, especialmente nas primeiras obras,
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encontrarem-se frases de oito compassos. As tonalidades, os compassos e 0s andamentos

escolhidos foram varios. Predomina a textura de melodia acompanhada.

Consideram-se cumpridos os objetivos de compilacdo, aprofundamento e anélise das
obras para piano solo de Clara Schumann, de acordo com a bibliografia disponivel e
acessivel. Espera-se, no entanto, que este trabalho de projeto sirva de inspiracdo e apoio a

futuras investigagoes.

Muito pode ainda ser investigado sobre este tema. Alguns livros deveriam ser lidos na
lingua original, nomeadamente o livio em alemdo de B. Litzmann. A consulta dos
manuscritos das partituras seria também uma fonte enorme de informagdes. No que se refere
ao Estudo em 14 b maior, a consulta do seu manuscrito seria fundamental, pois, de acordo com

as investigacdes efetuadas, este estudo ainda nao foi publicado.

Outro aspeto que seria interessante aprofundar diz respeito aos temas partilhados por
Clara e Robert Schumann. De quem tera sido verdadeiramente a ideia do tema? Em que

circunstancias se deu a partilha do mesmo?

Relativamente a analise das obras para piano de Clara Schumann, podem ser
acrescentados novos parametros a analisar e novas observacfes. Mesmo a obra op. 20,
Variacgdes sobre um tema de Robert Schumann, pode ser mais aprofundada ao nivel da analise

e dos aspetos performativos.
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Quatro polonaises, op. 1

Provavelmente na digressdo a Paris, em 1831

Caprichos em forma de valsa, op. 2

Leipzig: Concerto privado na casa dos Wieck, em
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Hanover: 1835

Valsas romanticas, op. 4

Apenas se conhecem concertos da orquestracdo da
obra

Pecas caracteristicas, op. 5

Dresden, 1834
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Bremen, 1837

Hexentanz, op. 5 A (Impromptu. Le Sabbat, op.5).

Hanover, 1835
Viena, 1837-38
Paris, 1839

Soirées musicales, op. 6

Dresden, 1834
Leipzig, 1836

VariagOes sobre a cavatine du pirate de Bellini, op. 8

Berlim e Leipzig, 1837
Viena, 1838
Paris, 1839
Berlim, 1840

Souvenir de Vienne, impromptu pour le pianoforte, op.
9

Graz e Leipzig, 1838

Sherzo em ré menor, op. 10
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Séo Petersburgo, 1844
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Leipzig e Viena, 1846
Bruxelas, 1868
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Critica

Publicacéo

Quatro
polonaises, op. 1

“From a woman? No; this time from a little girl who is yet to become a
woman. As far as we know, the young composer is just ten or eleven
years old and already a very accomplished pianist. Early
accomplishments are no barrier to future performance; in fact, it is
certain that those who early achievers generally accomplish later on as
well. The polonaises that lie before us are quite artful; at times the
harmonies are a bit forced, often too dissonant, yet not without talent
and with a good rhythm. Small details are very likable. Yet there
remains a question of how much of it was the child’s own work and
how much contributed by another. In any case, we would have
considered it better if this publication had not appeared. Not on
account of the compositions—these are no better and no worse than
many other modern piano pieces—but for the child’s own sake. What
reasonable person wants to have school exercises printed, even if they
turn out well? But that is the sorry fate of our time—not to take heed of
art or the needs of the public, but only to pay allegiance to the purse or
homage to vanity.”

Iris, 1831

“These pieces are good; indeed better than so many of her colleagues,
and that pleases us doubly.”

Viena,
Allgemeiner
Musikalischer
Anzeiger, 1832

“Nicely devised and effectively carried out. Despite the existing
national characteristics, a gentle breath of tender feminine grace still
prevails.”

Viena,
Allgemeiner
Musikalischer
Anzeiger, 1833

Variagdes sobre
a cavatine du
pirate de Bellini,
op. 8

“Clara’s Variations certainly throw her great bravura prowess into
bold relief.”

Neue Zeitschrift
fur Musik, 1837

“...a dull and disordered composition” Hamburger
Musikalische
Zeitung, 1838

“her own, brilliant Variations.” Iris, 1840

“...we heard her own Variations on a theme from Bellini’s Pirate,
which made such a grand furore earlier here (Berlim), and after that in
Paris.”

Neue Zeitschrift
fur Musik, 1840

Sherzo em ré
menor, op. 10

“The Scherzo by Clara Wieck is a Humoreske that reveals to us all the
treasures of a rich artistic temper, a fantastic magic kingdom enlivened
by mocking gnomes amidst the soft murmurings of fairies, while gentle
nightmares from infancy peep out of the alien underbrush. A properly
critical person must, however, acknowledge that in the artistic
weavings of the principal melodies the rules of double counterpoint are
nonetheless actually very intelligently employed.”

Neue Zeitschrift
fur Musik, 1838

“Mlle Wieck is another big talent, accurate, elegant, spirited, playing
equally well the most challenging works, but a little more worldly, if |
may express myself thus; that is not to say that Mlle Wieck gives in to
bad taste in playing music of the antechamber (i.e., trivial music); far
from it: her Scherzo is a piece of much merit that demonstrates her
knowledge of composition, and that suffers less than many others by
comparison with that admirable etudes of Chopin...”

Journal des
Débats, Hector
Berlioz, 1839

Scherzo em dé
menor, op. 14

“...The Scherzo, C minor, 3/4 time, moves with a lively motif until it is
transformed to 6/8 time by rhythmic displacement and adopts a
songlike character, before returning to the first motif. The “Alternativ”
(trio) in A-flat sounds somewhat empty; it would probably be better
suited for wind instruments.”

Allgemeine
Musikalische
Zeitung, 1845

Quatro pecas
fugitivas, op. 15

“Nr. 4, Scherzo, simple and innocent, is reminiscent of older periods of
keyboard playing, of the smaller Beethoven sonatas.”

Allgemeine
Musikalische
Zeitung, 1845
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Trés
prelidios e
fugas, op. 16

“To encounter Clara Schumann in this domain (preludes and fugues) is
indeed a surprise and one all the happier since the feminine mind is prone
to abandon itself solely to lyrical expression, while such earnestness is the

surest guarantee for the continued development of her considerable
talent.”

Allgemeine
Musikalische
Zeitung, 1846

“Old Papa Counterpoint, hand in hand with a delightful woman artist, is
once again entering the modern world, where he has not been seen for
some time... Whoever knows how to honor art that is serious and thoughtful
while being distanced equally from pedantry and superficiality will bid him
welcome.”

Neue Zeitschrift
fur Musik, 1846

Apéndice 3 — Criticas as obras para piano (Reich, 2001, pp. 290-311).
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Influéncias

Autores

Quatro polonaises, op. 1 J. Hummel May (2009, p. 55)

Caprichos em forma de valsa, op. 2 F. Schubert, C. Weber, R. Schumann Reich (2001, p. 221)
R. Schumann Chissell (1983, p. 26)

R. Schumann Steegmann (2004, p. 21)
Romance variée, op. 3 R. Schumann Reich (2001, p. 222)
Valsas roméanticas, op. 4 R. Schumann Reich (2001, p. 221)
Pegas caracteristicas, op. 5 R. Schumann Reich (2001, p. 224)
R. Schumann Chissell (1983, p. 44)

Soirées musicales, op. 6

R. Schumann, Maria Szymanwska,
compositora polaca

Reich (2001, p. 226)

F. Chopin, J. Field, J. Hummel

Reich (2001, p. 225)

R. Schumann Chissell (1983, p. 44)
F. Chopin Chissell (1983, p. 44)
F. Chopin Steegmann (2004, p. 26)
Sherzo em ré menor, op. 10 F. Mendelssohn Chissell (1983, p. 96)
Trés romances, op. 11 R. Schumann Reich (2001, p. 230)
F. Chopin, R. Schumann Chissell (1983, p. 66)
R. Schumann Steegmann (2004, p. 46)
Scherzo em d6 menor, op. 14 F. Chopin Chissell (1983, p. 96)

Quatro pecas fugitivas, op. 15

R. Schumann, F. Mendelssohn

Chissell (1983, p. 95)

Trés preltdios e fugas, op. 16

J. S. Bach (fugas), F. Mendelssohn

Reich (2001, p. 230)

F. Chopin Chissell (1983, p. 95)
Trés romances, op. 21 R. Schumann, L. v. Beethoven Chissell (1983, p. 117)
F. Liszt Chissell (1983, p. 17)
Romance em si menor J. Brahms Reich (2001, p. 235)
J. Brahms Steegmann (2004, p. 83)
Marcha em mi b maior R. Schumann Reich (2001, p. 235)
Preludios e fugas sobre temas de J. S. Bach (fugas), F. Mendelssohn Reich (2001, p. 230)
Sebastian Bach (fugas)

Apéndice 4 — Influéncias utilizadas nas obras para piano segundo autores.
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Harmonias Formas Textura Andamentos Compassos
Quatro polonaises, op. 1 Mi bM(I-1V-1) ABA Mel. acompanhada Né&o tem 3/4
DOM(1-1V-1) ABA Mel. acompanhada N4&o tem 3/4
REM(-iv-1V-1) ABA Mel. acompanhada N4&o tem 3/4
DOM(I-vi-I) ABA Mel. acompanhada Moderato (=92) e Vivace (=120) 3/4
Caprichos em forma de valsa, DOM(I-V-bll-IV-I) ABA Mel. acompanhada Allegro moderato 3/4
op. 2 REM(-V-IV-V-I) ABA’B’ Mel. acompanhada Allegro moderato 3/4
Mi bM(I-V-I) AB(A”) Mel. acompanhada Andantino 3/4
LAbM(>U-IV-vi-1) ABA’ Mel. acompanhada Allegro 3/8
SibM(I-1IV-v-1) ABA’ Mel. acompanhada Allegretto 3/4
DOM(i-1-i- bVI-V-I) ABCoda Mel. acompanhada Allegro risoluto 3/4
LAbM(U-IV-1) ABA Mel. acompanhada Allegro ma non troppo 3/4
Mi bM(-iii-# 1-1) ABCA Mel. acompanhada Allegro assai 3/8
Ré b M () A Mel. acompanhada Allegretto 3/4
Romance variée, op. 3 D6 M Tema Mel. acompanhada Moderato 2/4
D6 M Var. Mel. acompanhada Pesante 2/4
D6 M Var. Mel. acompanhada Brillante 2/4
D6 M Var. Mel. acompanhada N&o tem 2/4
D6 M Var. Mel. acompanhada Brillante 2/4
DO M (I -1) Var. Mel. acompanhada Espressivo e pesante, Adagio 2/4
D6 M Var. Mel. acompanhada Allegro 12/8
DOM (b VI-1) Var. Mel. acompanhada Vivo 2/4
Valsas romanticas, op. 4 DOM(1-1V-ii- bVII-IV- b VI Mel. acompanhada Andante - Allegro - Piu lento, con 3/4
SIV- bVI-1-V-iii-V-vii-V-1) tenerezza - Pomposo - Tempo primo
Pecas caracteristicas, op. 5 Lam(@i-v-i-v-1l-iii- bV-vii-i | ABA’ Homofonia Allegro furioso 3/8
-V-i)
Mim@G-bV-i-1-UHl-1-i-1) ABA’Coda Homofonia e mel. Presto 3/4
acompanhada
SiM(I-bHI-i) ABA’ Mel. acompanhada Andante con sentimento 3/4
LAm(i-VI-iv-VI-i) ABA’ Mel. acompanhada Allegro ma non troppo 4/4 e 2/4
Soirées musicales, op. 6 LaAm(i-1-i) ABA’ Mel. acompanhada Presto 3/4
FAM (I -iii -vi-1) ABA’ Mel. acompanhada Andante con moto 6/8
Solm(i-I-1-iii-1-i) ABA’Coda Mel. acompanhada Moderato 3/4
REM@G-1-bV-UI-i-1-i-1-i) | ABA’ Mel. acompanhada Andante con moto 4/4
SoIM (I -iii-1-VI-iv-VI-1) ABA’ Mel. acompanhada Con moto 3/4
LAm(@i-1-4iii-1-11-1i) ABA’ Mel. acompanhada Non troppo allegro 3/4
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Variagdes sobre a Cavatinedu | DOM (I- b 11 -i) ABC Mel. acompanhada Recitativo 4/4
pirate de Bellini, op. 8 DOM(I-V-1-V-I) ABRitornello Mel. acompanhada Andantino 4/4
DOM(I-V-1-V-1) AB Mel. acompanhada Piu allegro 4/4
DoM(-V-I) AB Mel. acompanhada Molto grandioso ma non troppo 12/8
allegro
DOm(i-V-i- bVl ABC [A] [B] Mel. acompanhada Brillante - Adagio quasi fantasia a 4/4
capriccio
DOM(-V-1-V-1-vi-l) ABVolante Mel. acompanhada Brillante e passionato - Volante 4/4 - 214
Souvenir de Vienne, impromptu | Mi b M (b VI-1) IntroAA’BC Mel. acompanhada Adagio quasi fantasia 2/4
pour le pianoforte, op. 9 Sol M ABC Mel. acompanhada (Legato e tenuto) 4/4
Sol M ABC’ Mel. acompanhada Né&o tem 4/4
Sol M ABC Mel. acompanhada Tranquillo e doloroso 2/4
| Sherzo em ré menor, op. 10 REM(Gi-v-bIl-V-i-bll-i) AJA]B[A]CA’ Mel. acompanhada Presto (=80) 3/4
Trés romances, op. 11 Mi bm@-1-VI-# IV-1I-i) AB[A]A’[B’] Mel. acompanhada Andante 3/4
Solm(i-HI-i-Ml-i) ABCA’ Mel. acompanhada e | Andante - Allegro passionato - 4/4
homofonia Tempo wie zu Anfang - Adagio
La b M (1, iii, 1, vi, I, IV, iv, IV, 1, iii, | ABA’CA” Mel. acompanhada Moderato - Animato 3/4
)]
Scherzo em dé menor, op. 14 DOm(Gi-bH-v,Ill-i-VI-i- b1l | ABA’CA” Mel. Acompanhada Com fuoco (=88) - Un poco piu 3/4
- i) Homofonia tranquillo - Tempo |
Quatro pecas fugitivas, op. 15 FAM(I-vi-ii-1) ABA’ Mel. Acompanhada Larghetto 4/4
Homofonia
LAm(@i-Hl-i-Hl-iii-iv-i-1II-i) | ABA’ Mel. Acompanhada Un poco agitato (=108) 9/8
Homofonia
Ré M (I -iii - IV -iii - 111 - 1) ABA’ Mel. acompanhada Andante expressivo (=50) 3/4
SolM (I -vi-ii-vi-l-vi-I) ABA’ Mel. acompanhada Scherzo (=96) 3/4
Trés preladios e fugas, op. 16 Solm Polifonia Andante 3/4
Fuga a trés vozes Allegro vivace
Si bM Mel. Acompanhada Allegretto 3/4
Fuga a quatro vozes Andante
Rém Polifonia Andante 4/4
Fuga a quatro vozes Andante con moto
Variages sobre um tema de Fa#m(i-Ill-i) ABA’ Quatro e cinco vozes | Ziemlich langsam 2/4
Robert Schumann, op. 20 Fa#m(-Ill-i) ABA’ Quatro e cinco vozes | Néo tem 2/4
Fa#m@i-Il-v-i) ABA’ Quatro e cinco vozes | N&o tem 2/4
Fa#M(l-vi-1) ABA’ Quatro e cinco vozes | N&o tem 2/4
Fa#m(i-Ill-i) ABA’ Quatro e cinco vozes | N&o tem 2/4
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Fa#m(@-Il-v-i) A(BA”) Quatro e cinco vozes | Poco animato 2/4
Fa#m(-Ill-i) ABA’ Cénone Néo tem 2/4
Fa#m@-Ill-v-1-vi-1) (A)BA’CA’B’A’’coda | Quatro e cinco vozes | Néo tem 2/4
Trés romances, op. 21 Lam(@i-VI-iv-i-VI-i) ABA’ Mel. acompanhada Andante 4/4
FAM(I-vi-V-ii-l-ii-1) A Homofonia Allegretto 2/4
Solm(i-Il-v-i-l-iii-l1-i-1l- | ABA’ Mel. acompanhada Agitato - Langsamer - Tempo | 3/8
V-i)
Sonata em sol m Solm(i-VI-i-iv-vii- bV-i-1- | Forma-sonata Mel. acompanhada Allegro 4/4
i)
MibMU-i-1-V-I) ABA’ Mel. acompanhada Adagio 3/4
SoIM(l-vi-l-vi-Hl-vi-i-l1-vi | ABA’ Mel. acompanhada Scherzo 3/4
-1)
Solm(i-VI-i-Ill-i) ABAC[B’]A Rondo 2/4
Romance em 14 menor LAm(@i-VIl-i-l-vi-1-i-VIl-i) | ABA’ Mel. acompanhada Né&o tem 3/4
Romance em si menor Sim(i-VI-i) ABA’ Mel acompanhada Langsam 2/4
Improviso em mi maior MiM@1-VI-bHl-1) ABA’ Mel. Acompanhada Allegro ma non troppo (=116) 12/8
Trés vozes
Marcha em mi b maior Mi bM(-IV-1-vi-1) ABA’CA Mel. acompanhada Frish und lebendig 4/4
Preltdio em f& menor Fam(i-Ill-i) ABA’ Mel. acompanhada (=84) 4/4
Prelldios: Sete exercicios D6 M A Mel. acompanhada Né&o tem 4/4
Ldm A Mel. acompanhada Né&o tem 4/4
Sol M A Mel. acompanhada Né&o tem 4/4
Mi m A Mel. acompanhada Né&o tem 4/4
Sim A Mel. acompanhada N&o tem 4/4
Sim A Mel. acompanhada N&o tem 4/4
LAM A Mel. acompanhada N&o tem 12/8
Preludios: Onze preludios D6 M A Mel. acompanhada Andante 4/4
introdutdrios Fam A Mel. acompanhada Andante 2/4
Mi M A Mel. acompanhada Allegro 2/4
Mi b M A Mel. acompanhada Andante 3/4
Ré m A Mel. acompanhada Maestoso 4/4
Ré b M A Mel. acompanhada Né&o tem 6/8
Sol M A Mel. acompanhada N&o tem 4/4
LA b M A Mel. acompanhada Allegro 4/4
Fam A Mel. acompanhada Né&o tem 6/8
Mi bM A Mel. acompanhada Andante 6/8
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Mi b M A Mel. acompanhada Allegretto 4/4

Prelldios: Preludios simples D6 M A Homofonia N4&o tem 4/4
para estudantes L4 b M A Homofonia Né&o tem 4/4
Trés fugas sobre temas de Mi b M Fuga a quatro vozes (=156) 4/4
Sebastian Bach Mi M Fuga a quatro vozes | Andante (=63) 212
Solm Fuga a quatro vozes (=80) 3/4

Preludio e fuga em fa # menor Fa#m Mel. Acompanhada Preludio (=84) 4/4
Fuga a quatro vozes Fuga (=72) 3/4

Apéndice 5 — Topicos de anélise das obras para piano.
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[No. 6] Vorspiel zu “des Abends” v. R.S.
[Prelude to “des Abends” by R[obert] S[chumann]]
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[No. 9] Vorspiel zu Aufschwung
[Prelude to “Aufschwung” [by R. Schumann]]
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[No. 11] Allegretto

Einfache Praeludien fiir Schiiler

[Simple Preludes for Students]
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Apéndice 6 — Partituras das obras para piano.
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