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Resumo:

Volley - um espetaculo pensado para atores mas apres@atacharionetas.

A relacdo do publico (adulto) relativamente a Mam@&ba no contexto da Casa de

Teatro de Sintra.

Trata-se de um relatério acerca de um espetacudtizado num contexto
profissional, uma criacdo cénica a partir de umoteascrito para atores, mas

interpretado por marionetas, com as questdes {levamta relativamente a:

* arelagdo do ator com a marioneta, no caso davaaonetista,;
* a problemética do texto no teatro, e neste castgaim de marionetas

* arelacdo do publico de teatro com o teatro deanatas hoje.

Summary:

Volley — A performance conceived for actors but presertigdpuppets.The
relationship of the adult audience with the puppédhe context of Casa de Teatro de
Sintra. It is a report about a show performed in a protessi context, a creation
based on a text written for actors but presentegbuppets, with all the questions

raised by it such as

* the relationship between actor and puppet in tee o&the actor-puppeteer ,
* the text in theatre, mainly in puppet theatre,

* the relationship of the theatre audience with pufipeatre today.
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Introducao

O relatorio que se segue é a consequéncia da tiaacé® do espetdculo
Volley, realizado no ambito do Curso de Mestrado emrdeah especializacdo em

ator marionetista, da Universidade de Evora.

O espetacul&/olleyfoi apresentado na Casa de Teatro de Sintraratteqia
programacao anual do Ch&o de Oliva (entidade dénhiaemnto deste projecto,
através do seu grupo Fio d’Azeite — grupo de matasrdo Chéo de Oliva). Para
além da criacho de mais um espetdculo de marignetam um foco
intencionalmente direcionado para um publico maler 16 anos, houve que
ultrapassar um desafio: montagem de um espetaeulmationetas com um texto
assumidamente pensado para atores. No caminho almespp criativo esteve
presente o papel que cabe ao ator marionetistauaaredacdo com o objeto
manipulado — a marioneta. Pretendeu-se, ainda,veio a oportunidade para
elaborar e tratar dados sobre o publico, homeadamanrelacdo do publico
frequentador da Casa de Teatro de Sintra com ostéespos de marionetas

apresentados no mesmo espaco.



|. Contextos

[.1.Um contexto desafiador: um espetaculo entre oabalho
académico e a criacdo teatral

A escolha do projetdvolley surgiu como um desafio feito pelo Diretor
Artistico do Chao de Oliva, Jodo de Mello ANinpara que fosse o Fio d’Azeite a

concretizar o espetaculo.

“Na Criacédo, e ao contrario do habitual, s6 podentadendarizar uma producéo para
cada um dos grupos residentes, a Companhia de de@atrSintra e o Fio d"Azeite /
Grupo de Marionetas. A preocupacédo foi a de proige, no primeiro caso, autores
onde se funda a histéria do teatro — dando assimticoidade ao “2° Roteiro da
Intemporalidade”, iniciado em 2005 -, e no caso gapo de marionetas, dar a
conhecer novos autores dramaticos — neste casdtaesel da selecdo de um texto
concorrente ao 2° Prémio Nacional de Artes Perfdivas Maria Jodo Fontainhas,
organizacdo bianual do Chdo de Oliva com o apoio @amara M. Sintra -,
demonstrando mais uma vez, que o teatro de masasnefio é s6 para montar
espetaculos para a infancia. Na escolha das dua@es, a palavra teve um papel
primordial, assim como a possibilidade de expeili@nale procurar confluéncias de
novas linguagens artisticas, mantendo uma das sosgas vincadas caracteristicas,
que é a de acompanhar e questionar a histéria ex@agas tendéncias emergentes,

dentro da area de multiplos cruzamentos artistiqps é o teatro™

! Fundador e seiva do projeto Chao de Oliva - Cerdifuséo Cultural em Sintra, que dinamiza
desde os anos 80 até hoje.

2 Texto retirado do projeto para 2012 no ambito pli@direto da SEC/DGArtes (janeiro de 2012)
7



Razdes havia para ponderar. Tratava-se de crias mmai espetaculo de
marionetas, e também de abordar questbes relaivatacdo entre a teoria e a
pratica que fariam, inevitavelmente, o seu percasprocesso de criacdo, de forma
mais consistente por fechar mais um ciclo de ajmagdm. O espetaculo permitia-
me dar seguimento a minha experiéncia como enceretdo, ator-marionetista, mas
agora de maneira mais rica, sob o ponto de vigatifico. Além disso, sendo
membro da Direcdo do Chéo de Oliva, onde me calbsponsabilidades nas areas
de gestado/administracdo e de dire¢cao de produeio,como responsabilidades na
Direcdo artistica do Fio d’Azeite, com a solidaseed da propria Direcdo, tornou-se

natural a aceitacdo do desafio.

[.2. O que criamos é fruto do que somos

O processo de criacdo do espetadtitiey foi resultado, fundamentalmente,
da minha experiéncia ao longo dos &nomo ator, ator-marionetista e encenador,
onde pude partilhar o saber, no campo marionetjstie pessoas como José Carlos
Barros, José Ramalho, Jodo Paulo Seara CardoseudzadVierzbicki, Koryu
Nishikawa V, Luk De Bruyker, entre outros, e deala® Mello Alvim, Mario
Barradas, José Peixoto, Jodo Grosso, Jorge Listodadio Gonzalez, Filipe
Crawford, Adriano lurissevich, Jodo Garcia Miguégrlos J. Pessoa, entre outros,

no campo do Teatro. Nao posso esquecer experiémeissrecentes, no ambito do

% O inicio da minha atividade regular como ator \disde 1988 e como ator-marionetista, em
autodidatismo acrescido de formacdes pontuaisedE389, dada a inexisténcia de formacao formal
em Portugal até a abertura do atual mestrado.



Curso de Mestrado de Teatro, como Christine Zurbldr Gandra, Eric de Sarria
ou Manuel Dias, que contribuiram para um saber ngaissistente no plano

cientifico, mas nao so6.

[.3. Um texto como ponto de partida: o Prémio Nacigal de Artes do

Espectaculo Maria Jodo Fontainhas de 2010

O textoVolleyfoi o vencedor da segunda edi¢cdo do Prémio Nakitena
Artes do Espectaculo Maria Jodo Fontaifih@ Prémio tem a sua periodicidade
bianual e resultou de uma proposta que o Chéao ida @z a Camara Municipal de
Sintra, que logo acolheu carinhosamente o progmpletando assim uma lacuna
nos varios incentivos que a Camara Municipal ddr&item a partir dos varios
Prémios distribuidos por varias areas das artes,iaja desde a pintura, passando
pela arquitetura até a poesia. O Prémio Nacion&rtes do Espetaculo Maria Jodo
Fontainhas teve a sua primeira edicdo em 2008, ®=gianda edicdo, em 2010, foi
atribuido ao originaVolley, de A. Brancd com o pseudénimo Marina Carreiras.

Este prémio destina-se a galardoar um projeto par@spetaculo de teatro, danca,

“*Natural de SintraMaria Jodo Fontainhas foi atriz e encenadora, fundadora da Companhia de
Teatro de Sintra, trabalhou com alguns dos maikemidos encenadores portugueses, entre 0s quais
Joaquim Benite e Jodo Mota, e interpretou pecadedenas de autores, desde Gil Vicente a Dario
Fo.Escreveu para a Companhia de Teatro de Sinpaca “Gaveta dos Sonhos”, que também
encenou, e era responsavel pela gestdo adminiatefinanceira do Chéo de Oliva. Faleceu vitima

de cancro, com 38 anos, em novembro de 2006.

°A. Branco é professor de escrita criativa e de escrita gatd, dramaturgo, encenador, consultor de

teatro. Desenvolve varios projetos com grupos aedeiniversitario.



marionetas, muasica ou transversal a estas areas.cbeo objetivo divulgar e
prestigiar as artes do espetadculo em Portugal ¢rilwein para a renovacdo e
aparecimento de novos criadores. Assim, o espetadtiley surge em 2012 na
programacao do Chao de Oliva concretizando um Hjetiwos do Prémio: O Chéo
de Oliva tem de proceder a montagem da peca pramigdprazo de dois anos, a

partir da data da atribuicdo do prémio.

|.4. As marionetas do Chao de Oliva: Fio d’Azeite

O espetaculo foi a 212 producéo do Fio d’Azeitrupo de Marionetas
do Chéo de Oliva. O grupo vem na sequéncia do Nild#eMarionetas do Chéao de
Oliva, formado a partir de um trabalho de sengidgéo as marionetas e formas
animadas realizado em 1989, pelo Chéo de Olivaemtado, através de cursos de
construcdo e manipulacao, por José Carlos Baromsefeferéncia entre nés, e por

José Ramalho, das “Marionetas de Lisboa”

Caracterizaram a atividade do grupo desde o irdcidyel técnico, o dominio
das linguagens tradicionais da arte da marionetapgocura de novas solugoes
formais para esta milenar expresséo teatral. A div®temas, optou pela revisitacao
de contos intemporais, tanto de tradicdo oral ceswita, assim como de textos de
autores que se revelem como fonte de prazer, elo@snpe inquietacdo (j& que ndo
entende o aparecimento de novas formas, sem onplmfestimulo dos conteddos),
num trabalho de pesquisa onde a figura, a imagefime forma plastica, e os

textos, protagonizam novos significantes.
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Ao longo da sua atividade — com destaque para t®o3l anos —, foi
conquistado um publico, tanto através dos espetdi@uh cartaz, como nas inUmeras
deslocacdes feitas as escolas, coletividadesaiivias de rua, festivais, etc. Além
disso, e sempre dentro da perspetiva de formagotidar e alargar publicos e ndo
um tipo de publico, desenvolveu acdes de sensbdia as marionetas, atravées de
pequenas palestras e Seminarios de Construcéo ipWéado, tanto vocacionados

para o publico em geral como vocacionados paradeitues.

Neste percurso, tentou-se nunca califftiemas a abordar — e que até agora
tém privilegiado um imaginario ligado a infanciaasncom projecéo para além dos
tempos e das faixas etarias - com técnicas: agassa preocupacédo é, para além da
aprendizagem do saber classico, a pesquisa estéticareocupacoes artisticas do
nosso tempo. Nesta procura continuard a ter emac@nnultidisciplinaridade; a
valorizagéo da imagem e movimento; a paridade @wsemtos visuais, assim como
a extensdo as outras artes, como o teatro, a mglsickn¢a numa pesquisa dindmica

e atenta das artes vivas contemporaneas.

[.5. A Associacao Chao de Oliva, um agente cultur&am Sintra

Como foi dito, o Fio d’Azeite € um dos dois grugsfissionais do Chao de
Oliva. Fundado em 1987, como consequéncia do multiplcalttabde animacéo
cultural efetuado no meio escolar e associativéidéa, o Chéo de Oliva - Centro
de Difusdo Cultural, desenvolveu actividades apasaam quatro eixos estruturantes:
Criacdo, Producéo, Acolhimentos e Formacéo, ternt@atoo como atividade-ancora.
Em 1990, e para responder a inUmeras solicitact@sngpossibilidade de a elas

11



responder com uma estrutura amadora, foi criaddraleio Chao de Oliva, a
Companhia de Teatro de Sintra, primeiro grupo pstdnal de teatro nascido em
Sintra. Em 1994, e na sequéncia de um programaodea¢do orientado por
especialistas, foi criado um novo grupo profissiooa“Fio d"Azeite - Grupo de

Marionetas”, tornando-se as criacbes destes daisogrno eixo gravitacional do
trabalho do Chao de Oliva.

Ampliando o trabalho de Criagao, esta associagé@prgese distinguiu pelas
suas atividades de Producédo na area das artespiia@ilos. Comecgando na década
de 90 por acolher propostas estéticas e actividdddormacao relacionadas com
véarias disciplinas, evoluiu para a organizacaouastada de acontecimentos, como
"4 EstacOes - Mostra de Danca Contemporanea deaSimt "Sons de JuNLho
Festival de Musica Urbana”. A luz da experiéncigjuadda, o Chao de Oliva
promove desde 2008, um festival dedicado a artma@oneta, o FIMS - Festival
Internacional de Marionetas de Sintra, do qual saesponsavel artistico desde a
primeira edicdo. E em 2010 cria ainda outro fektw&dTranS_SintrA / Prioridade ao
Actual”.

Em marco de 2012, ano em que completou 25 anosablalio continuo, o
Chao de Oliva langou o seu festival de maturidadeeriferias - Festival de Artes
Performativas em Sintra. Esta nova iniciativa, passara a ser a Unica no calendario
anual, englobara e condensara a experiéncia acdaatalongo de todo este tempo
na producdo de eventos, tanto em termos orgarsgatemo de transversalidade
artistica, e convocara para Sintra as experiémiasse vao fazendo por esse pais
fora e também no mundo lus6fono. Numa perspectevabcipacdo permanente,
oferta diversificada e reflexdo sobre a linha tacsorientadora de esclarecimento

entre o contemporaneo/atual, o Chao de Oliva tepodibilizado o seu espaco para

12



acolhimentos, ndo ocasionais, de criadores emesgeatticulando este abrir de
portas, com o todo da programacgéao anual.

Também a vertente de Formacao com carateristickgpgicas faz parte das
suas atividades, integradas no Projeto de Intedweriedagogica do qual se
destacam os Cursos de Iniciacdo Teatral (CIT), atddade Teatro das Escolas de
Sintr®, Seminarios de Formac&o para Professores, os &gwsirinternacionais de
Artes Performativas (SIAP) e os Cursos de Iniciaggatral Séniores (CITS).

Como reconhecimento do seu trabalho, foi atribuadoDiretor Artistico
(Jodo de Mello Alvim) a Medalha de Ouro de Méritaurhitipal, ao Diretor de
Producdo (Nuno Correia Pinto) e a Associacdo a Madde Prata de Mérito
Municipal; a Presidéncia do Conselho de Ministrol@®u este Centro de Difusao
Cultural, como Entidade de Utilidade Publica e onistério da Cultura, hoje
Secretaria de Estado da Cultura, tem assinado své&rmntratos celebrados
ininterruptamente desde 1994, em reconhecimento agstivos artisticos e

profissionais, do percurso e consisténcia do sejeter

|.6. Percursos do Autor do texto

O autor do texto, A. Branco, é Mestrando em ArtesrfdPmativas,
especializacdo em Escritas de Cena, na Escolai@ugerTeatro e Cinema. Teve a
sua formacéo artistica com Jodo Mota e Antdnio ablmrna Fundagéo Calouste
Gulbenkian. E professor de escrita criativa e ditaspara teatro, dramaturgo,

encenador, consultor de teatro. E colaborador dea&da Mascara” — RDP Africa.

®Iniciativa pioneira e a mais antiga que, neste anbe realiza em Portugal

13



Desenvolve varios projetos com grupos de teatrgeusitario. Foi selecionado na
area Novissima Dramaturgia Portuguesa nos EncomteodNovas Dramaturgias
Contemporaneas (2010) com "Isto ndo € um jogo". n@a Prémio
INATEL/TEATRO - Novos Textos 2008 com "Chove sempm Agosto” e Grande
Prémio INATEL/TEATRO - Novos Textos 2007 com “7 {&g&. Distingdo Joao
Osoério de Castro, pelo Forum Teatral Ibérico (20@8)Mencdo Honrosa
INATEL/TEATRO - Novos Textos 2005 com “Até AmanhaPrémio Especial do
Jari por "Judas", de Anténio Patricio, Festival Teatro Universitario de Fez -
Marrocos (2012). Mencao Honrosa pela criativa ererte adaptacdo do objeto
original, expressa na adaptacéo do texto e nagegd do universo musical de “As
portas de Mahagonny” (2008) e Menc¢éao Honrosa petddidpde da adaptacdo do
texto e composicdo geral do espectaculo “Terroris(@006), FATAL — Festival
Anual de Teatro Académico de Lisboa.

Como vemos, 0 autor ja tem algum caminho feito mea @la escrita para
teatro ou da encenacao, e também esté ligado tao teaversitario. Sem querer, foi
o0 responsavel por um dos principais desafios dpsigeto: como realizar um

espetaculo de marionetas com um texto escritogtaras.

|.7. Casa de Teatro de Sintra: um espaco, um projet um futuro

Desde 1999 a Casa de Teatro de Sintra € sede aondeéh@liva, onde para
além de apresentar as criacdes dos grupos resdelie d Azeite e Companhia de

Teatro de Sintra - recebe, em regime de acolhimenitnos grupos ligados as artes

14



do espetaculo, assim como cursos e seminarios rdea¢do e Festivais, numa
programacao anual continua.

Instalada no espaco onde foi inaugurado em Fewvedeir1928o primeirc
cinema de Sintra, o Cinema Tivoli posteriormente utilizado como armazéi
serralharia, — a Casa de Teatro procura atualmerdgea ampliggo de molde
corresponder ao aumento da procura, a criacdo theres condi¢cdes para o dia-a-
dia de trabalho dos seus profissionais e do espéli2b anos de trabalho, e a me
articular a oferta cultural com os outros dois pdlacais de producgdo cultura
Casino de Sintra e o Centro Cultural Olga Cadasaktentes na zonande est

sedeada.

Il. O Processo de Criacdo do espetaculo

[I.1. Volley: uma producédo condicionada

O ano de 2012 foi um ano de fecho de ciclo parehdoQle Oliva e para
muitas companhias e associacdes deste pais. O@owntos, a nivel nacional e
local, ao longo do ano marcaram o quotidiano deutesa. Conforme a situacao
econdémica do pais se ia degradando, varios seritiB)guor vezes antagonicos, se
iam fazendo sentir. Desde o comeco do ano que o pb@ara a execucao da

programacao do Chao de Oliva esteve em constamigdoe principalmente na

15



dimenséo orgamental, devido aos varios cortes poi®s bem como aos sucessivos
atrasos na sua concretizacao. Esperava-se quadegreomento fosse em Setembro,
guando abrissem 0s novos concursos para os apoiascéiros do Estado as
estruturas. Nao se pretendia por em causa as aivatades, ainda por realizar, no
segundo semestre de 2012, mas o fato é que senvimieamentos de ansiedade
preparando a candidatura para um quadro previstpia®o anos. Sabe-se como isso

€ importante para as estruturas e para a estaldldiatecido cultural do pais.

[1.2. As primeiras opc¢oes

Umas das primeiras decisdes que afectou o espetdtolley foi a
necessidade de obedecer a uma acrescida restrga@mental, com consequéncias
no elenco dos intervenientes. O projeto inicialvi@ea presenca de um ator
contratado, de um musico e de musica ao vivo, neasassez dos recursos levou-me
a optar pelos dois atores vinculados a estruturact¢himento ea convidar um
musico que se disponibilizasse para fazer as cdgijass para gravard solucao
continha riscos, pois ambos 0s atores estavam congbidos com outras atividades
da estrutura, o que poderia afectar o processoagho, acrescentando ainda que eu
teria que ministrar ao outro ataceleradamente os rudimentos da técnica especifica,

mas ainda assim seria a melhor alternativa.

Os ensaios de palco com os atores deveriam comegha 3 de setembro de
2012, maspelo motivo dos sucessivos adiamentos na itinemaaoi Brasil, onde

grande parte da equipa da entidade de acolhimstduae incluindo parte da equipa
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técnica/artistica do espetacolley. Assim, sé foi possivel dar inicio dos trabalhos

na Ultima quinzena de setembro.

J& depois de se comecar os trabalhos no palcegsticdes orcamentais
sucessivas impostas ao pais conduziram a umaameliéfervescéncia social, de
que as vérias manifestacdes de rua de grande dimémsam a parte mais visivel,
com reflexos no ambiente de trabalho. Tamlzémstabilidade da data da saida dos
concursos do apoio as Artes pela parte da SeeadalariEstado da Cultura, com

sucessivos adiamentos, marcou a producao do esloetdley.

Este era um tempo de turbuléncia e insatisfac@opmentos houve em que
se pensou que todos estes fatores estavam a aégfativamente o resultado do
espetaculo. Mas no caminho para ultrapassar asuldifides encontraram-se
solucbes bastantes eficazes e o texto, principaéetexto, ganhou outra dimenséo,

outra atualidade.

[1.3. Primeiro desafio: um texto escrito para atore

Como ja foi referenciado anteriormente o primeiesafio deste projecto era
concretizar um espetaculo cujo texto (ver anexdIn3) foi pensadoPara dois
atores e uma instrumentista O desafio é pertinente, ndo porque ndo seja peomit
texto aos espetaculos de marionetas, mas porquestwito para um ambiente
realista, muito mais préximo da linguagem do atdids, a problematica do texto &
sentida pelos marionetistas, porque a linguagemrmdamnetas utiliza cédigos que

nao sao iguais aos codigos utilizados pelos atores.

" Retirado da primeira didascélica do teXlley
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“O realismo néo é a linguagem do teatro de mari@asei que prende a
um boneco é diferente daquilo que nos atrai a uar.’at(Ana Maria

Amaral: 1991)

lll.  3.1. Diferenciacao entre textos para marionetas eafa atores

E consensual a ideia que a marioneta tem maiolidiade na linguagem
metaférica do que o ator, razdo pela qual a mamaofez uma boa simbiose nos
espetaculos a oriente, pois sdo espetaculos muéticps, musicais e onde impera o
gesto simbolico. A oriente, o Buranku € um exengiso. A marioneta no Buranku
substitui o ator no teatro N6. Ndo nos podemoseassqujue o teatro Bunraku é um
“braco” do teatro NO, onde o ator leva ao extremma woreografia simbdlica. Assim,

a oriente, existem textos escrito para espetacldasarionetas mas nao sao escritos
a pensar nas marionetas, mas sim no valor litendois a marioneta a oriente esta ao

servico do texto, ndo de uma maneira ilustrativa sia na sua dimens@oética.

No mundo ocidental a marioneta sempre esteve ligagg@antomina. Nao
existe tradicdo de textos escritos para marion@@sjue a dimensdo popular das
marionetas nao requeria cuidados literarios. Agaita sempre esteve muito ligada
a improvisacao e esta € a principal razdo pararhtaggoucos documentos escritos
para marionetas, ao contrario do que aconteceuocras artes, como por exemplo
a musica ou o teatro. Nos espetaculos de marioonstaialogos ou guides foram

passando de geracdo em geracao pela oralidade.

E claro que houve épocas onde o chamado teatrdceroom textos escritos

com preocupacgles literérias, utilizava as mariengiara a apresentacao dos
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espetaculos. Entre ndés houve exemplos disso, comséaulo XVIII Antonio José da
Silva®, mais conhecido pelo seu cognome de “O Judeu”.

Henrique Delgadbfoi uma figura muito ligada & investigacéo e diagéo da
arte da marioneta em Portugal, nos finais dos aresenta e principios dos anos
setenta, altura em que a arte apenas existia graite na sua dimensdao mais
popular. Numa entrevista que deu ao jornal Repaibém janeiro de 1969, da uma
visdo muito particular sobre esta problematicaektot e a marioneta, alegando que
neste tipo de teatro erudito onde o texto assunpapel principal ele torna-se

notoriamente um desconforto:

“Quanto a obra do “Judeu” eu tenho a observar que ene merece a
maior consideracdo mas que é imprOpria para o tate fantoches.
Alids, o notavel autor draméatico que se chamou Aiotdosé da Silva
ndo gostava de titeres, e chamava-lhes “atores suglesem escola” e
lamentava que as suas obras fossem por eles repagss. Os
espetaculos de fantoches para que foram escritasbass de Anténio

José da Silva pertencem a um género que esteveogana Europa

& Anténio José da Silva - 0 Judeif1705-1739). Oriundo de uma familia crista-nova ge refugiara

no Brasil, vem para Portugal com a familia. Formam Direito na Universidade de Coimbra e em
1737 é preso com a esposa, ambos acusados dedgisijudaizantes pela Inquisicdo. E executado
em 1739 num auto-de-fé. Conhecido como comedidglafigatro de marionetas, as suas pecas, como
Vida do grande D. Quixote de la Mancha e do gordacBo Pancd1733);Esopaida ou Vida de
Esopo(1734);0s Encantos de Mede{a735);Anfitrido ou Jupiter e Alcmen@736);Labirinto de
Creta(1736);As Variedades de Protdd737);Guerras do Alecrim e da Manjerona
(1737);Precipicio de Faetont€l738);El Prodigio de Amarantécomédia, em castelhano, cerca de
1737), foram representadas no Teatro do Bairro, Altde conheceram grande sucesso popular.

? Henrigue Delgado(1938-1971) foi um dos mais importantes investigas da arte da marioneta
no séc. XX, a par de Alexandre Passos e Azinhalhdbé\s suas investigacdes foram fundamentais
para o estudo de numa época de transicdo, em camtiges ‘bonecreiros’ tradicionais portugueses
estavam a desaparecer. Escreveu iniUmeros artigos a@rte da marioneta de Portugal em revistas e
jornais portuguesas e estrangeiras e foi corregmeadcom os mais importantes marionetistas e
investigadores mundiais do teatro de marionetapnaa.
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desde meados do século XVII até principios do sé€XUX (embora,
infelizmente, haja ainda algumas reminiscénciasysds espetaculos
valiam mais pela parte que nao dizia respeito artede bonifrates. Os
inventores dessas Operas com bonecos lancaram aseipas
machadadas no teatro de marionetas embora muiteegaiponha que o
valorizaram extraordinariamente.” (Henrigue Delgado, in Rute

Ribeiro:2011)

Este testemunho de Henrique Delgado, ele proprianamonetista com experiéncia
de manipulagdo de marionetas, nomeadamente engages — Robertoscope, da
Casa do Pessoal da Companhia das Aguas de Lisbeatr® Lilipute, a sua prépria
companhia - que desenvolveram a sua atividade ceddéle sessenta do séc. XX,
chama a atencdo da necessidade de haver uma dgimatgpecifica para as
marionetas, mas pouco se tem escrito ou reflecttdwe o assunto. Alias, Penny
Francis® afirma que:

Poucos escritores dignos de nota contribuiram céwna @riginal para

0 repertorio do teatro de marionetas nos ultimastér anos, embora

alguns nomes famosos tenham sido bem sucediddsabathos feitos

por encomenda para companhias de marionetas: na-Beefanha

incluem Angela Carter, Adrian Mitchell e Wendy Copedos foram

sensiveis a um meio que transcende as limitacodsrdaa fisica do

ator, lhes da a liberdade de ignorar as limitacopsaticas de

gravidade, tamanho e escala, e de dar livre cursadaias de levar a

19 Penny Francis é professora de marionetas na ESeol@al de Expressdo e Drama, em Londres;
Investigadora; produtora de Festivais Internac®eaiem varios artigos escritos em revistas da
especialidade de marionetas.
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cena o surreal e o fantdstico na narracdo de umstdhia. (Penny

Francis: 2012)

Os codigos da linguagem da marioneta vao ao emcoidis necessidades de
movimentacao, acdo e som, muito dificil de colararpapel. A marioneta interpreta
tdo bem um guido de acdes, ou intencbes, como roratorre ao texto para
interpretar o seu personagem, com a vantagem dea@or muitas vezes lhe é
pedido para dizer texto para transmitir intencdmeef@®es que a marioneta pode
“dizer” com o seu movimento, o seu desenho ou acsyacidade de ignorar a

gravidade, por exemplo.

Hoje a linguagem das marionetas estd muito maiampedde um “espetaculo
poético”, e é essa dimensao que o publico recontmecearioneta. A marioneta tem
a possibilidade de representar para além da saatedstica fisica, ela pode remeter
para outras dimensdes nao evidenciadas na acao @xtn. Veja-se 0 que Roman

Paska! diz sobre o assunto:

“Sim, mesmo que as marionetas estejam no centjoattm. Elas sdo a
paisagem da peca. O proposito é criar um didlogouma interacgéo,
entre as marionetas e o seu subconsciente. Quaadaestdo em cena,
estdo visiveis, mas aquilo de que falam é invistteé nesse sentido,

para regressarmos a ideia de religioso e sagrad® § importante que

"' Nova-iorquino Roman Paska é uma autoridade norgspeita as marionetas. Foi diretor do
Instituto Internacional da Marioneta, em CharlevMéziéres, Franca, e tem percorrido 0os mais
prestigiados festivais de teatro do mundo. Em [aftesteve por cinco vezes: em 1990, na Bienal de
Marionetas de Evora ("Ucelli, as Drogas do Amoef)) 1993, 1994 e 1998 no Festival Internacional
Marionetas do Porto ("O Fim do Mundo", "Moby Dick Porto" e "Dieu! God Mother Radio”,
respetivam("Schoolboy Play").ente), e 2010 no Kaktinternacional de Marionetas e Formas
Animadas, em Lisboa ("Schoolboy Play").
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percebamos que o que elas fazem é verbalizar egiséviel. Ha algo de
ritualista nisso, admito(”Roman Paska, Revista ipsilon, in Costa, Tiago

Bartolomeu, Jornal Publico, agosto 2010, Lisboa.)

Assim, posso concluir que o teatro de marionetama& forma que se expressa
muito mais no campo de acéo do onirico, do fam@stio visual, onde o texto perde

importancia quando comparado com a narrativa tdeddicional.

[1.3.2. Questdes praticas

Como ja foi claramente exposto, a marioneta temcponteresse se a
colocarmos como substituto do ator. Cada linguaggm as suas regras, as suas
vantagens, mas também as suas limitacdes, e natgramdas marionetas o texto
pode ser um desconforto, ao contrario do que acerdem a linguagem do ator. A
marioneta tem maior facilidade na linguagem meizdiddo que o ator, e é aqui que

reside um dos problemas: este texto ndo tem ndeeges metaféricas.

Ao ler o textoVolley percebe-se que este tem uma certa musicalidads. Ma
do que é dito, a forma como € dito é preponderpaita o desenrolar da trama. Era
essencial encontrar uma solucdo para ir ao encolesea musicalidade. Para dar
alguma tensdo em algumas cenas o texto sugereessigade de atingir velocidades
muito dificeis de atingir com a manipulacédo dasiometas sem se perder uma certa
organica entre o gesto da marioneta e o texto. Aipulacao exige tempos que nao
sdo compativeis com a velocidade do texto, priftipate se a marioneta tiver

muitos recursos a manipular ao mesmo tempo — Aldechar olhos e boca, os dedos

22



articulados, etc... Seria um risco apresentar umagn&as, ou uma manipulacao,

gue nédo se encaixassem dentro do realismo do texto.

Sendo as marionetas mais vocacionadas para tralzathmensao da poesia
ou da metéfora, tém no entanto algumas limitac@egue diz respeito a algumas
situagcbes a que o ator pode recorrer. Com 0s ghods-se fazer perceber algumas
subtilezas recorrendo a sua expressao no corp@a @ae reforcar o subtexto, como,
por exemplo, com os olhos insinuar alguma ideia @ém do que o ator esta a
dizer. Com as marionetas estas subtilezas de téomam-se mais dificeis de
executar, principalmente para o publico-alvo dgmtgecto que, como referido,
poderia ndo estar habituado a ver marionetas &n,assria surpreendido com este

projeto.

Esta e outras razdes sdo suficientes para pensacaqstituiu um grande
desafio colocar este texto em cena com marionstms, grandes cortes no texto,

respeitando a sua dimenséo realista e estrutuead@asos didlogos.

[1.4. A dramaturgia do Volley

O texto foi escrito para dois atores e uma instnirsi& (0 autor propde o
saxofone). E uma historia onde os personageres B\se encontram, sempre no
mesmo sitio, num banco de jardim perto da casaetkbpagem Adara... falar. Os
encontros sucedem-seima cadéncia aproximada dia sim, dia ndo. Os pagens

A e B quando se encontram falam de varios temas, maerdpmente sem
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transparecer o fio condutor ou o objetivo dos etrosn ou onde podem levar
aquelas conversas. Estas conversas sao a trarmgalrié ao mesmo tempo que vao
decorrendo outras duas histérias secundarias sardésm. A instrumentista que a
usa Oculos escuros e toca sempre a mesma melodiapte num momento
particular, aparece e desaparece a tocar o sefosaxmas mesmo quando nao esta

visivel tem uma presenca omnipresente. No fim sqrexgem Bnorre.

Quanto ao género, pode-se considerar tipo susprngristério, muito na
linha com o que se faz, em Portugal, nas sérias gigliciais, mas a primeira

abordagem do texto levou-me a pensar que se trdéawatro assunto:

“A problematica da desumanizacado do viver diaria gisceral procura
da comunicacao, ja que o viver sem ter quem noa éugm fardo que
asfixia e destr6i. Mesmo que nessa procura se @résa passagem a
territérios ambiguos, mesmo correndo o risco doedeentro e da
transgressdo. Fazer do desconhecido um interlocapetecido, e deixar
escorregar as frases que se trocam, para a vertigeanambivaléncia:
“Tem um cigarro para o0 meu lume?”.0O futuro a Deusrtence, mas
podemos dar sempre uma ajuda, mesmo que, semralteealidade, a

possamos ver de outra maneirg.”

Rapidamente percebi o engano da primeira abordagesmecei a trabalhar o
texto no sentido correto. Nesta e noutras fasesgtar aisponibilizou-se sempre a

ajudar, sem nunca condicionar as minhas opc¢des fogtantastico.

2 Transcricdo da primeira sinopse, retirado do peaje Ch&o de Oliva no Ambito do apoio direto
SEC/DGArtes, do contrato quadrienal, (janeiro d&220
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Os dialogos, bem como os mondlogos sdo numa limguagorrente. Os
personagens falam de temas e tém opiniées comugligugr um dos espetadores se
identifica: tabaco, impostos, a ideia dos govemrstrias, casamentos e separacoes,
racismo, tudo temas que atravessam quotidianamsrtenversas das pessoas. Pese
embora o texto tenha sido escrito ha algum temp@ssuntos que 0s personagens
vao desenrolando ao longo dos seus dialogos, j@mi@ntom a situacdo que o pais
vivia na altura em que o espetaculo estava a selupido, fizeram com que o texto
passasse a ter uma atualidade impressionante sFras®“a liberdade do outro
acaba quando comeca a minha. Mas agora ninguémpeecabe disso, é tudo a
grande.”, ou “Um gajo pode néo perceber nada, mas sabe que déadmestao
uns e do outro lado os outros, é que ndo ha duvidas aindd’/Agora é que disse
tudo, basta uma pessoa distrair-se... Temos deraddaolhos bem abertos. De
estar muito atentos. Nao estamos em época de faxperiéncias.” foram
conectadas com o clima sociopolitico do pais naalt

Nas primeiras leituras foi evidente a musicalidddetexto, que se decidiu
respeitar. Foi uma das razdes para “despir’ asomeias de recursos, pois o ritmo
veloz que por vezes o texto requeria seria difieincompanhar com a manipulacao.
Era possivel, mas necessitava-se de muitas horaa @ara treinar e nas

circunstancias que vivia o Chéao de Oliva isso rmaossivel.

Por outro lado, se o texto fala de muita coisaxaleutras tantas questdes em
aberto, como por exemplo, a motivacdo da persond®gara varias situacdes. A
opcao do autor foi essa, como um estilo, ndo rendo aos dialogos nem a
didascélia para esclarecer questdes importantesidabum enorme conjunto de

possibilidades que podiam afetar as opc¢cOes na afpemd da encenacdo e da
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dramaturgia. Este foi mais um dos desafios quetingspeitar a op¢ao do autor e
nao cair na tentacdo de querer responder a questdederto, como por exemplo:
qual a motivacdo do personager? B personagem Bnorre porqué? Morto por

quem?...

Para além da histéria principal, que se passarsgunuo ao banco de jardim,
exceto na Ultima cena, a que culmina com a mort@etsonagem_Bsurgiu-nos
outro desafio: como contar duas outras historias, dpcorrem paralelamente, com
0S mesmos personagens, sem que estas se confundam kistoria principal. O
personagem Bque no principio declara ndo saber o que € o,amgto por culpa da
relacdo dos pais, mas principalmente pela suad@lagm o pai que Ihe molda a
personalidade, descobre o amor. Nao s6 o amorequéeelos filhos;Com os meus

filhos é diferente. E uma coisa que vem de delinta coisa que me puxa. Eu dava a vida

por eles. Eles sdo do meu sangyertas principalmente pela Paula, a sua mulher. Por
outro lado, a histéria “paralela” do personageng A vivéncia de um problema
conjugal, com o seu ponto na saida da mulher ded@mpersonagem golocando-

se este no dilema de lutar pela mulher que amaes@uece-l4Esta bem que nao
consigo parar de pensar nela, mas € s6 uma gajgu® ha mais para ai séo

gajas.”.

Dramaturgicamente optei por resguardar a histéiijpal” e defini que no
espetaculo as histérias “paralelas” ndo devianesintas mas também nao podiam
interferir até ao ponto de ndo ser possivel cruzae, ou fundirem-se, na historia
central. Encontrado o momento onde ja ndo era\mssvitar a contaminacao das

cenas, precisamente a ultima, foi elaborada urteadis hipoteses para o desfecho do
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espectaculo, mas sempre com a premissa de respesgirito do texto — ndo fechar

a questdao, influenciando o espetador com a mirtegpiretacao.

11.5. Os intérpretes: atores marionetistas

[1.5.1. - O caso portugués

O fendmeno, relativamente a adaptacédo da arte mesasigoelas outras areas
artisticas, € recente entre nos. Até meados do>S€@ arte da marioneta, como
todas as outras, estava bem arrumada e definidargenizacdo das artes em
Portugal. Tratava-se de uma arte especifica eaanpalradicional ligava muito bem
com 0 conceito que estava instalado nas memoreiwad do publico. Henrique
Delgado, Azinhal Abelho e Alexandre Passos, tab®mais recentes e conhecidos
estudiosos com obra publicada que tratam do fendndes marionetas no nosso
pais, passam a imagem do que se fazia, de artaraneta até ao segundo terco do
século XX, como muito ligado a linha tradicionais§do exemplos os pavilhfées de
Manuel Rosado e Joaquim Pinto (Rute Ribeiro, 20119 trabalho das companhias

no Alentejo (Alexandre Passos, 1999)

N&o é de menosprezar o trabalho artistico de vadguaum dialogo com o
universo multidisciplinar cada vez mais com umaeiglobal com outras areas
artisticas, realizado a partir dos anos setenta @empanhia de S. Lourenco, tendo
Helena Vaz e seu marido José Alberto Gil como fpais mentores, e que Toni

Rumbau da conta a partir do seu relato, muito Q4dati, do tempo em que viveu em
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Portugal na época da Revolu¢cdo dos Cravos (Tonib@um2009). Nem foi de

somenos o trabalho que a companhia das Marionetdsstloa realizou nos anos
oitenta e principios dos anos noventa, prolongardsim o trabalho de

experimentalismo desde os anos setenta. Mas fam@s noventa que o caminho do
experimentalismo, numa vertente ator / ator-matistze se faz sentir com mais
efetividade no nosso pais, mas ainda assim muitidmente, seguindo algumas
tendéncias europeias reveladas em décadas arger@seprimeiros passos foram
dados pela companhia Marionetas do Porto, com lmltra exploratério do Jodo

Paulo Seara Cardoso, inicialmente marcado pelais@nsdo mais tradicionalista
mas seguindo caminhos e experiéncias onde o atoo, @rpo do ator, tem uma

presenca cada vez mais evidente e importante pestasulos.

E ja4 no decorrer da primeira década do presentelséque aparece
assumidamente um trabalho mais evidente de ruptarao caminho mais
tradicionalista, relativamente a abordagem da datenarioneta, tendo a marioneta
como umvalor matricia®®> mas ja nédo sendo a Unica arte expressa na perfceman
Este trabalho é explorado, de uma forma mais s#tea) por Igor Gandra e Carla

Veloso na companhia Teatro de Ferro.

11.5.2. O caso pessoal e atual

Quanto a minha posicdo relativamente as marionetagejo-me na

transformacao por que a arte da marioneta estasampaloje a marioneta € utilizada

13 Site in http://www.teatrodeferro.com/apresenta¢tevereiro 2013)
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por varias areas artisticas, num fendmeno maigadarde fusédo e transversalidades

das artes.

A minha formacédo nas artes performativas foi deiondrientada para ator, e
tive os primeiros contatos com a arte da marionseacados pela dimensdo mais
tradicionalista (a minha formacéo esta muito ligasdarionetas de Lisboa, embora
nessa altura ja estas tivessem comecado um proaissoonsciencializacdo

relativamente ao que se ia fazendo por essa Etmopacomo acima referi).

Estando num processo de aprendizagem, ha um leqgoecdes por explorar,
e que quero explorar, nesta area, embora sintaf@aaminha definicAo como ator-
marionetista, que estou mais proximo da ideia d#lwéncia de varias expressoes,
ligado a dimenséo visual. Tento ndo confundir o gures como Maeterlinck,
Craig, ou mesmo Kantor, referem sobre a performdocator, pois eles centram-se

na relacao ator/espetéculo.

Segundo Maeterlinck, toda obra de arte é um simeadosimbolo ndo admite
a presenca ativa do homefna Maria Amaral: 1991). Esta visdo reduz o aetor
umasombra como que desaparecendo no objecto artistico,paoég mim o ator faz
parte desse objecto artistico. Ja para Gordon ©@raigr ndo deve criar a partir da
emocao: deve ser uma supermarioneta, recuperansisaacarga ritual e o uso da
mascara. (Antonino Solmer: 199%etirando a emocado ao trabalho do actor pode,
de facto, torna-lo numa supermarioneta mas rdtgatsa mais-valia relativamente a
complementaridade na contracena com a marionetgugaa marioneta, quanto
muito, pode simbolizar essas emoc@@d.eatro, para Kantor, € o conjunto de texto,
ator, objecto e espectador, e todos igualmente itaptes. (Ana Maria Amaral:

1991). Nao quero, a partida, reduzir a equidadeldgdo do ator com outros meios,
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ou dimens@es, no espectaculo. A minha problemétiaarelacdo com a marioneta,
mas ndo no sentido narcisico, de exposi¢do, oratercé o centro. Nao, é tdo sé a
relacdo do ator com a marioneta na funcdo comunitalccom o publico, seja na

dimensédo técnica ou dramaturgica, independententanteua performance ou de
exposicdo. Nao tenho, ndo quero e ndo posso teridemna fechada sobre esta
tematica, ainda que, conscientemente a procurawtess formas de expressao, me

apoie na tradicdo para me expressar.

11.5.3. Ator / ator marionetista

7

A definicdo do que € marionetista ou ator marionetista, ou or at
manipulador, ndo é um tema muito consensual, ngassinvestigadores descrevem
0 assunto de uma maneira genericamente aceiten Assquanto o ator despe o seu

ser e veste o0 ser de outro, encarnando um persanagenarioneta € a propria

personagem.

Marionetista, segundo a Enciclopédia Mundial daiMueata, é definido como
o artista que faz a manipulacdo, dando vida a peagem representada pela
marioneta, até a concepcdo das proprias mariongp@ssando pelos cenarios ou
pela gestdo do seu negoci@NIMA, 2009). A encenadora, dramaturga e
investigadora, Ana Maria Amaral convenciona queator manipulador tem a
possibilidade de aparecer e desaparecer colocamda-disposicdo da personagem
ou sO6 a manipulacdfAna Maria Amaral, 2011). Henryk Jurkowski é querais se

aproxima da tematica do ator marionetista sem eaclgsivo ou incisivo, mas
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guestionando como o ator marionetista deve relacise com a marioneta. Ele
refere quea presenca em palco do ator pode mudar o relaci@monda marioneta
— 0 ator pode ou nao ter uma postura que colocacamsa a especificidade da
marioneta - mas vé nessa relacdo um sistema teatvailo um todo(Henryk

Jurkowski, 2008)

A minha posi¢éo sobre o tema encontra-se entreMara Amaral e Henryk
Jurkowshi, pois ambos (marioneta e ator) podem t@Emmgntar-se, dando ao publico
uma forma mais rica do personagem. A questéo é ¢am@olo. Alids, a questédo da
definicdo do ator marionetista tem atravessadotesegltimos tempos, o meu
caminho como artista, nomeadamente no caso maderdei e assumidamente
explorado do espetacuRei Ubd*, de Alfred Jarry, apresentado em 2009, encenado
por mim e apresentado no mesmo local onde foi aptado 0 espetaculolley, a
Casa de Teatro de Sintra.

O trabalho como ator marionetista que me propua pagspetacul®¥olley
vinha no seguimento do trabalho desse espetacol@sietaculdRei Ubua minha
posicdo relativamente a performance do trabalhoame, num espetaculo de
marionetas, € mais presente e contaminante. O naleallio como ator foi 0 motor,
foi o farol para referenciar as caracteristicagjypsas da personagem. Ou seja:
enquanto no espetacul®ei Ubu as personagens/marionetas sédo facilmente
identificadas com o personagem feita pelo ator.egpetaculoVvolley pretendi o
contrario. Esta premissa orientou o meu trabalhmocaator marionetista no

espetaculd/olley.

Yhttp://mww.youtube.com/watch?v=imsglekuvX8&list=UytsN9cnDy28yIp9flG20A&index=8

31



Tecnicamente na manipulacdo, ou na relagdo do wrmanipulador /
marioneta, também pretendi que se fizesse uma adpemd diferente nos dois
espetaculos. Enquanto rieei Ubu o ator manipulador estava sempre presente,
contaminando com a sua presenca a manipulacaongmdazer apartes para o
publico enquanto manipulava a marioneta, como setrat@asse antes do
personagem/ator a manipular o seu duplo personag@inheta, dando a ideia de
Ubu manipulador, e tdo manipulador de tudo e tag@schegava a manipular-se a si
proprio. No espetaculyolley a abordagem a manipulacdo pretendia estar proxima
da técnica mais classica, onde o manipulador ctrecarsua energia exclusivamente
na marioneta, de modo que o espetador se congemtnearioneta. No entanto, na
terceira cena experimentei uma relacao diferergeldas abordagens, em “clone”. O
personagem/ator contracena com 0 outro personagemi@as estes continuam a
manipular as suas marionetas. A0 mesmo tempo asonaens/marionetas
contracenam entre si copiando todos 0os movimemm@snesmo instante, do seu
ator/personagem/manipulador. Foi uma experience& agho que noutro contexto

pode ter desenvolvimentos muito interessantes.

[1.6. A escolha das marionetas

Neste espectaculo um dos desafios era construspeté&ulo a partir da
relacdo ator/marioneta, numa simbiose potenciadir@lacdo comunicacional. Esta
opgao teria 0s seus riscos, mas ao mesmo tem@oaerante. Naturalmente que
para percorrer caminhos ainda n&o explorados detdr@rupo havia muito a

caminhar e aprender. Acreditava que o caminho quenka de percorrer estava
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entre o teatro de objetos e as marionetas do tipodrette, ndo no sentido classico
das marionetas Humanette. Tratava-se de ir mag®)aro ponto em que o ator pode
“doar” partes do seu corpo, para além das méaosae [gara compor o personagem.
Pensava que estas técnicas se complementavamaanpselivir a simbiose perfeita

ator /marioneta. O entusiasmo era grande e foi ¥&cime fazer varios exercicios,

de cabeca e nado s0, na procura de solucdes cépiedizessem ultrapassar alguns
problemas que o texto apresentava a utilizacd@sldisguagens. A ideia de juntar
estas duas técnicas ndo foi alheia a influéncialale workshops realizados no
mesmo ano. No primeiro, o trabalho de formacaadalizado com Eric de Sarria e
Nancy Rusek, no ambito do Mestrado em Teatro, ¢éiculrgdo com o Ramo Ator-

Marionetista, com o titulo “Paisagens interioregrdducdo ao universo de Philippe

115

Genty™”. O segundo foi dirigido por Luk de Bruyker, doiatd Théatre Taptoe, no
ambito de duas formagdes em 2811

Durante algum tempo planeei 0s ensaios com a caanp®le aprendizagem
e experimentacdo das duas técnicas, mas por casserdunstancias ja referidas
percebi que iria ser necessario tempo extra pareagp desenvolver esta opgéo, o
gue no contexto que estava a viver o Chdo de QGkvia um esfor¢co impossivel de
concretizar. Foi uma grande decep¢do quando tonegiscEncia que era

imprescindivel, naquele momento, reflectir e esmotapidamente outra técnica de

marionetas. Estavamos em agosto e como ndo tiplessbilidade de construir as

15 Na Escola de Verao do programa do Escrita da greisa- Festival de Performance e artes da terra,
da Coleccédo B — Associagdo Cultural em parcerim e@CHAIA — Centro de Histéria da Arte e
Investigagéo Artistica da Universidade de Evoraepddtamento de Artes Cénicas / Escola de Artes
da Universidade de Evora

181V Encontro da Marioneta Montemor-o-Novo — “Mastass: A Relacdo entre a marioneta, o Ator
e o0 Espaco” e Workshop “Masque et Humanette” noithnolo FiMS - Festival Internacional de
Marionetas de Sintra
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marionetas, pois estava(mos) envolvido(s) em tarafautras atividades, teriamos
gue recorrer a alguém de fora do Chao de Oliva pdaaer, mas para iSso 0 tempo
ja era escasso. Assim, depois de uma breve reflexdalucdo recaiu na técnica das
marionetas de mesa com manipulacdo direta. Paraddépoder ir ao encontro das
necessidades do texto e ser uma técnica com bmstegitacdo do publico, a maior
razao foi ser uma técnica ja experimentada pelt&spretes o que, obviamente,
permitia saltar etapas e ganhar tempo. A soluc&o ndarionetas de mesa com
manipulacdo direta, ao contrario da manipulagdo comandos, torna o ator mais
visivel aos olhos dos espetadores, garantindo quecassidade de explorar o
caminho do conceito ator marionetista estaria sermpgasente.

Depois da reflexdo sobre quem poderia construimasonetas naquelas
circunstancias e feitas as respetivas consultas¢@ha recaiu na companhia Teatro
e Marionetas Mandragara

Depois de escolhido o tipo de marioneta era presé$imir as caracteristicas
das marionetas, bem como o0s seus recursos. Estmmate decisGes que iriam
condicionar todo o processo dali para a frente. peede recursos? Quais 0s mais
importantes e 0s que podiam trazer mais-valia paespetaculo? Em reflexdes
anteriores ja tinha optado pelatilizacdo dos intérpretes s6 como atores a
interpretarem os personagens. Com rapidez chegeemidusdo da necessidade das
marionetas terem parecencas fisicas com os atoassseriam as marionetas, com a

sua caracterizacao fisioldgica, a impor a sua patstade psicoldgica.

YA companhidleatro e Marionetas de Mandragora, sediada na cidade de Espinho mas com
carateristicas de itinerancia, tem realizado ufvatteo que conjuga o tradicional e o contemporaneo,
onde a marioneta € o elemento fundamental. Osespataculos dao muita importancia a plasticidade
cénica e dramatica da marioneta em si mesma bem parsuaelagédo com o ator.
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A opcao da marioneta como centro de criagdo deopagem revelou-se
muito interessante no trabalho como ator, havemda lousca da interpretacéo certa
para as cenas que se fizeram s6 como ator, semeceasteira de fazer o “Boneco”
Entenda-se este termo, mais ou menos convenciopad®,caracterizar prestacoes
de atores que recorrendo a estereoétipos, as irafagds efeitos faceis e a falsa
emocao contrariam o método de Stanislavski.

Relativamente a altura das marionetas ficou deezidida altura de 60/70 cm,
para que tivessem alguma presenca, ja que seriagmioes objetos em cena
juntamente com o banco de jardim. No entanto, codeaorrer do processo de
construcédo, a altura das marionetas decrescewp&@cm.

Seria interessante que as marionetas pudessenedbcinar os olhos, abrir e
fechar as maos, segurar um cigarro, bem como fuNa@ltura da construcéo fui
alertado, pelos construtores, para as consequé&ieiasnstruir uma marioneta que
fumasse (degradacdo rapida dos materiais por akusacotina). O conselho foi
levado muito a sério porgue teve como base a exp@a dos proprios construtores,
que ja tinham construido marionetas para 0 mesmitoefEste ponto deixou-me
muito apreensivo, pois o fumar, para além de sdtonpresente no texto, seria
marcante no espetaculo. Todas as opg¢des que exp®ndara por as marionetas a
fumar revelaram-se muito frageis contrariando @cbjo da cena e assim desistiu-
se do mecanismo para que as marionetas “fumassenteaa. A luz da deciséo
anterior, pesando os fatores artisticos e de pémjugcabdmos por prescindir dos
varios outros recursos pensados inicialmente. Rarst§es de coeréncia, as
marionetas teriam que ter o minimo de recursosiyEss resumindo-se ao olhar,
andar e gesticular para garantir que a peca namlsava no sentido de se apoiar na

técnica ou na tecnologia da prépria marioneta, aromé refere Roman Paska na
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entrevista a revista “ipsilon” do jornBliblico, em agosto de 2010, que nos da uma

visdo particular sobre a matéria:

“Sim, é verdade. H& muitas pecas que se sustergatiécnica ou na tecnologia
da propria marioneta. E ha uma tradicdo secularcddaré de marionetas, ou
de feira, que coloca o foco no virtuosismo do matsta, que eu acho um
embuste. Sim, € verdade que ha uma primazia decééanas eu nao acredito
numa marioneta ao servico da técnica, nem numaanata ultrapassada pelos
seus mecanismos artificiais. Nao uso marionetasgstar interessado no seu
potencial técnico. Acredito, realmente, que seja fionma de arte, tal como a
pintura, ou a danc¢a ou qualquer outra disciplinasdJas marionetas porque me
permitem, através do seu potencial expressivor fdla um tema que me

interesse, e para o qual ndo consigo encontrar nenbutro meio paralelo™®

Relativamente a expressado das marionetas, comoi jditb, teria que ser
revelador do retrato psicoldgico que no texto fpanscia. Para ir ao encontro das
necessidades dramaturgicas o0 personagerfesBriturario) tinha que ter um ar
cinzento, perdido, sem objetivos na vida. O pergema A era 0 oposto:
personalidade forte, impulsionador da conversa, asoendente sobre_g Bias ao

mesmo tempo sem poder revelar a sua profissaarddatprofissional (Sniper).

J& depois do periodo de constru¢do das marionetts que fazia o personagem B
trouxe-nos a noticia que teria de ser operadota eisusar dculos a partir daquele

momento. Pediu-se aos construtores para acresasmgadculos a marioneta e o

18 Retirado da entrevista publicada no Caderno ipsiljornalPtblico, em 2010.
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personagem Passou a usar 6culos, por sinal um pouco garrafajge lhe conferia

um ar ainda mais cinzento.

[1.7. Os Figurinos

Como a manipulacdo direta, sem comando, expbe rpaisatores
manipuladores, e ndo querendo os figurinos todogpreéén, mais usual nestas
situagbes por resguardarem um pouco 0S manipukdiaduz, e tendo em conta
outras questdes, decidimos que os figurinos dosesatseriam iguais aos das
marionetas, mas um pouco mais escuros (ver an&X$é e 3.7). Com esta solucdo
encontrava-se um bom compromisso para o trabalhmatopulador, resguardando-
o da luz. Esta solugédo fez com que o processo dlamientaria tivesse avancos e
recuos constantes pela necessidade de fazer gapasencias (ver anexos n°3.1, 3.2

e 3.3), muito por culpa da reacao dos tecidos dileta ou a iluminancia.

[1.8. Solucdes cénicas e de encenacao

Uma das premissas deste espectaculo era ser pepsaaloque a sua
construcdo facilitasse a itinerancia. O espetaéutle marionetas, mas ja se havia
discutido e concordado com a existéncia de alguf@asoras” para um publico
menos sensivel a linguagem das marionetas. Recgjmeadggumas ideias de quando
se julgava possivel fazer o espetaculo com as pamepcdes técnicas, definiu-se
gue o espetaculo teria varios planos, dando pramagi marionetas para o plano

principal. Assim, ficavam os outros planos parahesérias secundarias, com a
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vantagem de resguardar cada uma das histérias.eid @inematografica como
proposta para ser o ambiente visual do publico apnespetaculo cresceu e
sedimentou como proposta, impos-se e comecou a fzeua contaminagao.
Desenhamos um cenario a pensar na itinerancia:boiaie 3 metros de altura, de
trés folhas de 2 metros de largura (ver anexo héih@e a parte central, cortagas
propor¢cdes de uma tela de cinema conjuntamente wora malha acetinada,
colocada na frente, daria uma estética cinemaiografhistoria central.

Depois, com o desenrolar do processo encontraraas-solucdes para as
histérias “paralelas”: acrescentar duas janelatado direito do biombo e do lado
esquerdo do biombo uma janela e uma porta de cofesrto a porta como as
referidas janelas seriam para utilizar pelos pegens enquanto atores. Houve a
necessidade de colocar nas janelas a malha sinpitie Ihe dar uma uniformizacao
visual. Acrescentou-se mais um plano colocandass® eortina, em malha sintética,
entre o0 espaco onde as marionetas iriam atuauedw fdo palco. Esta solucao, para
além da criacdo de espaco cénico funcionando ejardorcom o jogo de luz, criou
mais profundidade e maior destaque as marionetasdquestas estavam em cena.
No espago atrds da cortina foi colocado um ecréapgumitiu projetar imagens e
interagir com as mesmas.

Havia ainda um desafio a ultrapassar. Sendo unté&spe de marionetas,
com um texto que queriamos respeitar — ndo noshpuglesquecer que o texto foi a
razao do prémio, — num ambiente naturalista propéciatores e ndo sendo um
espetaculo com pretensdes baseadas na eximia fagégpula marioneta ou na
tecnologia da mesma, como podiamos ultrapassarcesfanto de dificuldades?
Havia sempre o recurso (truque) a cenografia eta@laode maneira que, s6 por ela,

valeria a pena ver o espetaculo, ou ao corte sudatado texto para que houvesse
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mais espaco para as marionetas desenvolverem ogoadjem mais proxima do que
sabem fazer de melhor, ou o recurso excessivo adasiéancoras” — utilizagdo dos
atores. Mas se na primeira e na segunda opc¢adafieava relegado para segundo
plano, o que ia de encontro ao objetivo, na tescgficdo corria-se o risco de fazer
um espetaculo com marionetas em vez de um espetdeumarionetas. Optei por
uma solu¢do minimalista, em que a palavra de omleniimpar, limpar, limpar para
gue o espetaculo se centrasse nas marionetagbabhty do ator marionetista e no
texto com a mesma proporcionalidade. Sendo o @et@do preto, num ambiente de
escuro total, com um desenho de luz pontual quecoataminasse outros espacos,
garantia-se que enquanto a cena decorresse satatbacdo do publico.

No decorrer da montagem do cenario percebeu-sa gisgtancia do publico
ao cenario na Casa de Teatro de Sintra era deraagi@th para que 0s espetadores
nas extremidades da plateia vissem as marioneta®adana extensdo da abertura
feita no meio do biombo. Assim eliminou-se a priadila da plateia, e alargou-se a
abertura. Com esta solucao perdia-se a nocdo de gpoando as marionetas se
aproximavam ou afastavam da abertura), mas gardhaumecao de enquadramento,
pois de cena para cena o banco do jardim, Unicetmlgm cena, mudava a sua
marcacao obrigando as marionetas a mudarem deoargjativamente ao publico.
De fato, o cenario onde decorria a historia prialcgd tinha uma mesa coberta com
tapete verde a fazer de ch&o, um banco de jardisndeias marionetas. Recorremos a
imagens gravadas e editadas para algumas cenasarfegps n° 1.4 e 5.11),
Utilizamos a musica gravada em varios momentosocoma espécie de separador
das cenas, e uma maquina de fumos para dar o amdiemevoeiro. A certa altura
teve que se reorganizar algumas cenas para equiltodos estes recursos,

chegando-se a trocar algumas cenas da ordem parao gespectaculo ficasse
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equilibrado relativamente a utilizacdo dos recyrsemm colocar em causa a
dramaturgia.

Relativamente ao texto, houve pequenos cortes, mgadie ordem de cenas e
a juncao de duas. As duas cenas eram muito serteshaor isso pediu-se ao autor
que fizesse a juncdo das duas cenas, o que fea barit, e gravou-se em video a
nova cena para ser transmitida no ecra, como ®Fsomagem estivesse casa, a
frente do seu computador a ser filmado pela suaxambGanhou-se no ritmo e no
tempo do espetaculo com a vantagem de se utilizaracurso de uma maneira
diferente. Esse mesmo recurso foi utilizado na @anajue o personagem era feito
pelo ator, como se estivesse em casa, a frenwalasor a fazer zaping. As imagens
gue passavam foram tiradas de varias séries caladsede televisdo, facilmente
reconheciveis, com a curiosidade de enquanto pamseenas de completa confuséo
0 personagem Blescobrir o amor. Ainda nesta cena aproveitamos gerescentar
um pormenor. O texto, como ja foi dito, tinha umargle atualidade, e no intuito de
reforcar essa mesmo atualidade fez-se um textonwue ndo era do que falar de
assuntos que eram politicamente quentes na afageis de identificar: corrupcgao,
submarinos, Procuradoria-geral, ... Conseguiu-seagdBP disponibilizasse alguns
dos locutores para fazer o som da reportagem. Qldirspetaculo termina com o
assassinato do personagens&m se perceber porqué, respeitando o princéidd

responder ou querer fechar questdes que o autarudem aberto.

[1.9. Uma estratégia de comunicacao

A estratégia de comunicacdo teve como ponto deidpaduas ideias

presentes: 1 - A frase paradigmatica, dita pologéspetadores na Casa de Teatro de
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Sintra, apos verem espetaculos de marionetas ‘(B®sse que era um espetaculo de
marionetas nao teria vindo, mas depois de ver daheloso... quando ha mais?”; 2-
A experiéncia que temos quando promovemos 0s esp@tade marionetas que nao
tém um cariz marcadamente infanto-juvenil de queublico aparece em menos

ndmero.

Tendo em conta outras experiéncias feitas antegioiemna Casa de Teatro de
Sintra, foi decidido levar mais longe a estratédggapromocdo do espetacurei
Ubu. Assim, a estratégia de comunicacdo do espet&ulley tinha uma orientacao
clara: ndo associar marionetas ao espetaculo. @ouesique o publico pensasse que
era mais um espetaculo na Teatro na Casa de Teratralesconfiando da utilizacédo
de marionetas. A vantagem desta estratégia eratgayae o fator de se saber que o
espetaculd/olley é um espetaculo de marionetas nao era inibidgpptenciador, de
publico na Casa de Teatro de Sintra e assim pdater-se um espectro de opinides

mais alargado.

A imagem promocional do espetacimlley, que depois se aplicaria nos
Varios meios comunicacionais, ndo continha nenh@feaencia a marionetas, a nao
ser a informacdo que seria a 202 criagdo do Fiozaité. Pretendia-se que
transmitisse uma sensacao de mistério dentro ddéc@d#wum assassinato. Optou-se
por uma imagem muito limpa, fundo branco com uncbate jardim ao centro (ver
anexo n° 6.1), acrescentando-se pormenores ddul@isos, para que quem olhasse
para o cartaz tivesse a sensacao que estava atias #lidro trespassado por duas
balas. Ainda se acrescentou o efeito da impressamm mao ensanguentada que
passou no vidro. Esta impressdo de uma mao ensdaadaeligava com a ultima

imagem do espetaculo onde o personagemepois de levar dois tiros, colocava a
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sua méo cheia de sangue no vidro da porta. A mantkvulgagcdo comegou pelo
envio de teasers pela internet, onde constava geima frasegnigmaticas como
“Serd que podemos alterar a nossa realidade e tiedo ha mesmgver anexo n°
9.2), nas fotografias que acompanharam as Presades| enviadas para a imprensa
regional e nacional, figuravagd os dois atores e um banco de jardim (ver angxos
5.2 e 5.3). Queria-se garantir que nada fizessendat que se tratava de um
espetaculo de marionetas. Mas na estratégia degdpdo do espetédculolley, em
contexto de itinerancia, utilizou-se outras fotdigga assumindo-se um espetaculo de
marionetas (ver anexos 5.1 e 5.4). Aplicando a @magos varios suportes, fizeram-
se cartazes (ver anexo n° 6.6) que foram espalham@®mércio local em Sintra,
Cascais, Oeiras e Linha de Sintra. Os Painéis depRiprios do Chao de Oliva (ver
anexo n° 6.7) foram colocados estrategicamente mkrtlocais de afluéncia de
veiculos (entradas/saidas das localidades e dQ)I€-as folhetos (ver anexos n° 6.4
e 6.5) em conjunto com os cartazes distribuidos pemércio local, mas também
pela FNAC, Corte Inglés, C. Comercial Dolce Vitaoién, etc. Conseguiu-se
apoios na imprensa regional (radios e jornais) passatempos e descontos para
clientes dos mesmos (ver anexos n° 2.1 a 2.7)vdlgdicdo do espetaculo requereu
um esforco para se assegurar apoios e patrocirsadguer nos media quer nas
gréficas que executaram 0s meios de promoc¢do ecadeigiio, conforme se pode
verificar na barra de apoios e financiamentos dspectivos suportes promocionais
de papel (ver anexo 6.5). A tudo isto acrescentousha politica de precos,
nomeadamente para grupos, proporcionando ao publwo binébmio

desconto/quantidade, para que houvesse afluéncredmo.
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V. Conhecer o publico de espetaculos de

marionetas

[11.1.0s inquéritos ao publico

A motivacdo para se fazer os inquéritos prendeese a necessidade de
conhecer melhor o publico que frequenta a Casaeddrd de Sintra, bem como a
relacdo do publico com a arte da marioneta no gtmta Casa de Teatro de Sintra
mas ndo sb. Se pela primeira razdo ainda podiaewosrer aos inquéritos que o
Chéo de Oliva tem pedido aos seus espetadorepieaacherem ao longo dos anos,
guanto a segunda razao dificilmente poderiamosdaelos que respondessem a
relacdo que o publico de um modo geral tem conspstéculos de marionetas, pois
nao existem dados concretos sobre isso, e a Ursnaira de fazer essa andlise seria
de uma maneira empirica.

A importancia da realizacdo destes inquéritos aaa pa do proprio projeto,
pois penso que seja a primeira amostra que exis@énero. No entanto chamo a
atencao para o facto de que os nimeros apresemtaggsir serem o reflexo de uma
pequena amostra, num determinado contexto. Paer sena verdadeira dimensao
da relacdo do publico com a marioneta em Portisgala necessario um outro tipo
de estudo, com outra dimensdo, com outros meios éempo mais dilatado na
proporcdo da dimensdo que se pretendesse atirgirtlPmo, a realizacdo dos
inquéritos permite-nos conhecer melhor o publice aqws visita e a partir da
disponibilidade de nos darem o seu feedback, poslesompreender e optar por

soluc¢des que conquistem novos publicos.
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A analise dos inquéritos resulta de uma amostral2l@ pessoas que
responderam pela via electrénica (por e-mail) oesg@mcialmente, mas antes da
visualizacdo do espetaculo. Com esta opcao garsatijue as respostas ndo fossem
influenciadas por algum fator atribuido ao espdtacila o segundo inquérito foi
respondido apdés a apresentacdo do espetaculo, onasi@is meses de intervalo
para, com um certo distanciamento do espetaculgasmtir que as respostas nao
sofressem influéncia de alguma afetividade comrotagonistas do projeto (autor,
interpretes, etc.).

Se no primeiro inquérito houve a preocupacdo dstaterar para que as
pessoas ndo dessem muita importancia ao nossadpptirenfoque - relacdo do
publico com os espetaculos de marionetas (ver anéxal) -, ja o segundfwi
assumidamente estruturado para que as pessoasenatastassem do assunto
marionetas (ver anexo n° 7.2). No primeiro inqoéag perguntas estavam divididas
em trés partes: perguntas de carater geral, paguatacionadas com a Casa de
Teatro de Sintra e os dados pessoais. No segurglgérito, com o enfoque
manifestamente direcionado para as marionetas,érande optou pela diviséam
duas partes: perguntas de caracter geral e pesg@idgionadas com o espetaculo.

Tivemos a preocupacao de fazer um inquérito constgas fechadas para
gue a sua analise pudesse ser a mais objetivav@lossintudo em algumas questdes
optamos por dar a possibilidade de resposta nailtisbmemos como exemplo no
primeiro inquérito a primeira questdao em que ped&as pessoas para escolherem
de entre quatro ou cinco opc¢des, e por prioridagdespectaculos que lhes suscitam
mais interesse ou seja, como primeira op¢ao estdlbsta ordem de espetaculos
gue desperta mais interesse, como segunda opc¢adhersx esta ordem de

espetaculos como a seguinte que suscita maissateretc. Como ja foi dito atras a
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analise quantitativa destes inquéritos tem come lesasniverso das respostas dos
mesmos, sem acrescentar outros factores, comoxeopdo outros estudos feitos na
Casa de Teatro de Sintra.

Optou-se por apresentar a analise das respostagesrantagem. Assim,
guando se diz que existe 50 % numa determinadadquegier isto dizer que metade
do total das respostas dessa questdo foi nessdosdsto porque nem todos os
inquiridos responderam as questbes todas e alggmestdes nem sempre foram
respondidas com um critério uniforme. Assim a opgdcandlise em percentagem
indexada ao total das respostas, e ndo ao totalmiestra, garante a verdadeira

proporcao das respostas em cada questéo (ver anfex@se 7.4).

[11.2. A analise aos inquéritos

No ambito geral, o primeiro ponto revela-nos o pan@ relativamente as
prioridades do publico com os tipos de espetacukss. respostas multiplas
permitiram-nos cruzar alguns dados para termosranfya da genuinidade das
respostas. Fizemos a analise ndo s6 por ordem idedade, mas também o
cruzamento de dados das vérias op¢Bes conformigadkplanteriormente. Assim, o
primeiro ponto (1.1.) mostra-nos que os espetadaldoteatro sdo 0s que suscitam
mais interesse para a maioria das pessoas e @iwamlente aos espetaculos de
marionetas, o publico s6 os vé como uma quartaigaide depois dos espetaculos de
musica e de danca. No ponto (1.2.) quase 40 % dssoas véem um a dois
espetaculos por ano, sendo que ainda ha uma fienjt6 % de espetadores que
véem mais do que 10 espetaculos por ano. O por89 (&vela-nos o que sabiamos

intuitivamente: Lisboa é o local onde as pessoas wéais espetaculos, embora
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Sintra seja a sua segunda opcdo. Relativamentpofodia, expressa no ponto
(1.4.1.), a maioria interessa-se por espetaculogeateo para o publico em geral,
ainda que um terco ndo tenha preferéncia entrééespes para publico em geral ou
para a infancia. Ja para espetaculos especificandentmarionetas ndo ha nenhuma
opcdo que se destaque. Nas opg¢les entre espetpandosim publico em geral,
espetaculos para infancia ou sem preferéncia,eexist ligeiro destaque para 0s
espetaculos para o publico em geral e em sentidtwacm, para a infancia. Ainda no
ambito das marionetas, o ponto (1.4.2.2.) revela grande parte das pessoas nao
tém preferéncia pelas técnicas tradicionais ou raxpatais e também ndo tém
preferéncia relativamente ao autor, se é ou nabewitho como nos mostra o0 ponto
(1.4.2.3.). No ponto (1.5.) 37.5% das respostasrnmhm que raramente escolhem
espetaculos de marionetas, embora um terco dagstaspindique que de vez em
guando vém espetaculos de marionetas, sendo ce@@mto sentido das respostas
do ponto (1.1.). Ja as razdes pelas quais o pidli@spectaculos de marionetas € a
mais surpreendente, ou talvez ndo: quase 40% dpsridos dizem que vém
espetaculos de marionetas pelo interesse da atelosa segunda razdo o
grupo/companhia que apresenta os espetaculos. aaetrceira razdo, prende-se
com os netos ou filhos ou com o texto. Ainda no ifongeral, as principais fontes
gue informam as pessoas da existéncia dos esprtacahforme ponto (1.7.), sdo os
cartazes, os amigos ou familiares e os convites. fbates menos selecionadas
destacam-se as por via electronica, nomeadamentesi®ier e redes sociais,
Facebook inclusive.

Relativamente as questfes postas no ambito dadéakeatro de Sintra (2.1.)
mais de metade das pessoas (62%) vé até 2 espstpoulano na Casa de Teatro de

Sintra, um quinto das pessoas (22%) vé até 4 espesde quase um décimo das
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pessoas (8,62 %) vé até 9 espetaculos por ano. Numeira op¢ao, os espetaculos
de Teatro (2.2.) sdo responsaveis por motivar 56%oimuiridos a irem a casa de
Teatro de Sintra. S6 numa segunda opc¢do € que petaeslos de marionetas
motivam 39% dos inquiridos a ir a Casa de Teatr®idéra, ficando o teatro e a
danca em segundo plano com 22%. A pergunta (2u&)pgocura saber se veem
espetaculos de marionetas na Casa de Teatro de, St % dos inquiridos
afirmaram que sim, independentemente de serem iadi@sgoara o publico em geral
ou para a infancia, 28 % ignorava que havia esple®cde marionetas, 9% diz que
s6 vai ao teatro se forem espetaculos para pubhcageral, 8% se forem para a
infancia e 4,5 % nem sequer gosta das propostdatiRenente aos meios de
divulgacdo dos espetaculos na Casa de Teatro de,Ss&0 muito parecidos o0s
resultados sobre o0 modo como o publico toma conteatto, de um modo geral, de
outros espetaculos em outros locais: cartazes eitesnem primeiro plano e a
Newsletter, bem como as redes sociais, em seguado.p

Relativamente aos dados pessoais o ponto (3.Elareos que cerca de 62 %
dos inquiridos foram mulheres. 45 % das pessoasreg@onderam ao inquérito
situam-se no intervalo entre os 34 e os 50 anosa e 23 % no intervalo de 51 a
61 anos, como podemos ver no ponto (3.2.). Gramadie glos inquiridos (77 %)
reside na chamada linha urbana (Sintra - Lisboapoea houvesse publico que se
deslocou até a Casa de Teatro de Sintra, para gspataculo “Volley”, vindos de
outros locais como Cascais, Oeiras ou de mais lacogeo Evora, Montemor-o-
Novo, Alcobaca entre outras localidades.

A grande maioria dos inquiridos sao aposentadef4), estudantes (14 %),
artistas (13%) e professores (13 %), mas o legakrgado a todas as profissdes.

Mais uma vez a linha urbana (Sintra — Lisboa) ®@razonde a maioria tem 0 seu
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local de trabalho (80%), com destaque para Lislowale trabalham 50% dos

inquiridos.

Relativamente ao segundo inquérito sobre marionetaédmbito geral, os
inquiridos confirmam a tendéncia mostrada no prinénquérito — gostam de
espetaculos de marionetas, mas entre irem pouzas we raramente, respondem 25
% contra 0s 12 % que costumam ir ver espetaculosadi®netas muitas vezes. 10 %
dos inquiridos concorda que ha pouca oferta det&syges desta arte. 63,63 % dos
inquiridos tem ideia que os espetaculos de magragdresentados na Casa de teatro
de Sintra sédo para publico em geral e 27 % nemesespbia que se apresentava
espetaculos de marionetas. No caso de terem dordr@o que se trata de um
espetaculo de marionetas dividem-se, igualment&¥d5 entre os que querem ir
ver, independentemente da oferta se dirigir aoigailim geral ou a infancia, e os
gue dao prioridade a outros tipos de espetaculomnairia das pessoas (54,5 %)
pensa que os espetaculos de marionetas sdo paos aslpublicos (publico em
geral e infancia) mas curiosamente, quando se p&rgu que 0S outros pensam
sobre a mesma questdo, 64% dos inquiridos achaogurutros pensam que 0S
espetaculos de marionetas sdo maioritariamentecpgargas.

Entrando no ambito do espetaculo, 83 % dos inqusriém a opinido que a
estratégia de comunicacdo do espetaddtiey ndo informava que o espetaculo
fosse de marionetas, embora 64 % soubesse queneespetaculo de marionetas.
Em mais de trés tercos das pessoas (78%), a méivaara ir ver o espetaculo
Volley foi por este ser um espetaculo na Casa de Teat®irdra. Este inquérito
revelou que dois tercos dos inquiridos ficam comosidade para assistir quando

sabem que se trata de espetaculos de marioneteepemdentemente do tipo de
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publico. Relativamente a opinido dos espetadorepoid de terem visto o
espetaculo, existe um empate técnico entre osicaraii com uma ideia melhor dos
espetaculos de marionetas e 0s que nédo alterarsma &eia sobre os mesmos.
Houve componentes do espetdculo que o publico mpaigar como fatores que
gostaram de ver, como por exemplo: manipulacdaic8ek cénicas ou o texto.
Muito poucos espetadores referiram pontos negatiwas dentro destes, 66 %
fizeram-no por razbes ndo especificadas e os testpalo tema. O espectaculo
motivou 87,5 % dos espetadores a voltar a ver ypatésulo de marionetas para o
publico em geral. Este sentimento ndo foi alhe@aasificacdo que os espetadores
deram ao espectaculo: numa escala de 1 a 5, sefwlatadl 1 considerada uma
qualificacdo de Mau e a “nota” 5 uma qualificac&oMuito Bom, 25% do publico
deu “nota” 3, outros 25% atribuiu “nota” 4 e 50 @hau que o espetaculo merecia

nota maxima.

[11.3. Proposicéo sobre os dados do inquérito

Tendo como certo que os habitos ou gostos saaadérdos do publico que
reside e trabalha em outras localidades, do ingupdde deduzir-se que existe um
padrdo relativamente a relacdo do publico com getésulos de marionetas.
Maioritariamente € um espetador que vai ver poespetaculos por ano, qualquer
gue seja o tipo de espetaculo, mas da prioridadeiteos tipos de espetaculo,
nomeadamente de teatro, deixando para quarto ppetaculos de marionetas. No

entanto gosta de marionetas e tem curiosidadepmaasio que faca um esforco para
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pensar que se destina a todas as idades, a ide@enalece é a de que a maioria dos
espetaculos de marionetas € para criancgas.

Penso que este “retrato” da fruicdo de espetdquiosparte do publico é
consensual: a verdade, e ndo é s6 atualmente, énggeral ndo existe uma grande
vontade para procurar ir ver espetaculos. Na miiaido, salvo alguns casos
pontuais e afluéncia de publico a determinadostéspes ou companhias, néo
existe uma massa de publico suficiente para gpessa dizer que a oferta cultural é
proporcional a procura. Existem, na minha opinidlguns motivos que podem
explicar tal panorama e séo estratégicos, so@a®)0micos mas principalmente de
educacgdo. Ao longo dos tempos (ndo sO recentesPanugal temos aplicado
estratégias que levam a maioria das pessoas aeniéitesessarem pela cultura em
geral, o que as leva a ndo usufruir dos espetaeuigzarticular.

Ja no que diz respeito a arte das marionetas, c@mdoi referido
anteriormente, ela é considerada como uma are&iispenas artes, mas sofre de
um estigma — a ideia que as marionetas sdo parscas - que muito contribuiu para
0 seu empobrecimento, a partir dos anos sessamtaua grande implementacéo
entre nos, basta olharmos para o panorama mastoetiem Portugal para se
reconhecer, com alguma facilidade, que as entigdaudisiduais e colectivas, que a
ela se dedicam, sdo em numero reduzido comparaiv@mcom outras areas
artisticas, nomeadamente de teatro, musica ou difaja, se promovéssemos um
inquérito em Portugal a todas as entidades queatant espetaculos de marionetas,
verificariamos que s6 uma pequena percentagem siEtaeulos sdo contratados
sem pensar no “mercado” publico infantil. A respogie Augusto Sibona da a

Henrique Delgado, no ambito de uma entrevista paevistaPlateia em junho de
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1969, é esclarecedora quanto ao panorama da anen@neta em Portugal desde

entao:

“HD — Quais as épocas do ano em que registam madidos de

espetaculos, quer pagos quer gratuitos?

AS — Simplesmente uma — a do Natal. Isto s6 pesciérece o conceito
gue os adultos formaram sobre o teatro de fantoat@mso

espetaculo para criangas(Rute Ribeiro: 2011)

Isabel Alves Costd, numa entrevista em 2001, fala do contributo feito
pelo Jodo Paulo Seara Cardoso e do Festival loierma de Marionetas do
Porto com apresentagfes de varios espetaculos aueontra a ideia feita

sobre as marionetas que existe em Portugal:

“Tem sido assim possivel desfazer a ideia pré-cideele que o teatro
de marionetas é um espetéculo pobrezinho, parancas, quase sempre
mal feito e sobretudo feito com poucos recursose EEndmeno néo é
exclusivamente portugués. Atravessou toda a Eurepdevou as
marionetas a sairem das suas barraguinhas e mastrase enquanto
atores, provocando a afirmacdo da Marioneta comaalamte maior,
feita para adultos.”(Entrevista feita por Valdemar Cruz, Museu da lieeta

de Lisboa: 2007)

9 Natural do Porto, Isabel Alves Costa é considetada grande impulsionadora da arte da marioneta
em Portugal. Desempenhou fun¢g@es como Diretoratiudido Rivoli Teatro Municipal e foi Diretora
do Festival Internacional de Marionetas do Porto.
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Nao quero confundir a opinido geralmente difundidiare a arte da marioneta,
da qual o segundo inquérito foi esclarecedor, camalmalho realizado em Portugal
pelas entidades que representam esta arte nosspadctugueses, € ndo s6. A
qualidade e o desenvolvimento desta arte em Pdrsdgareconhecidos, cada vez
mais, no estrangeiro. O sinal sintomatico desteonteecimento revela-se nos
constantes convites de varios Festivais Internacoestrangeiros a companhias de
marionetas portuguesas. Mais, embora sejam powastem companhias que
sistematicamente s&o reconhecidas pelas autoridqaattsguesas devido ao seu
trabalho nesta area. Existe todo um caminho a percaheio de escolhas, mas
acredito que, mesmo neste momento econdmico tdoil difue o nosso pais
atravessa, o trabalho que esta a ser feito poasvéritidades em prol da marioneta
darda frutos. E acreditando que a tendéncia porsagse va manter, a de acolher de
bom grado as influéncias vindas do estrangeir@ léodn grado que chegam noticias

de um crescente interesse por esta arte em owatigessp
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Conclusao

O projeto Volley, foi ao encontro do proposto inicialmente e, nahai
opinido, com resultados positivos. Para além dizeedo de mais um espetaculo de
marionetas, integrou a programacéo de uma estrqtiedhe deu a possibilidade de
estar em cartaz varias semanas 0 que, salvo rezepgdes, ndo € muito comum no
panorama marionetistico portugués. O espetavalitey foi ainda apresentado a
outros publicos, nomeadamente no Porto, e em 20dt& ser apresentado noutros

locais, contribuindo assim para a difusao e divgAgadesta arte em Portugal.

Este projeto contribuiu, com maior certeza parecomhecimento mais
aprofundado da relacéo que o publico portuguésctema Marioneta no geral e, em

particular, no contexto da realidade atual da @as&eatro de Sintra.

Relativamente ao desafio de apresentar um espetdeuharionetas com um
texto pensado para atores, este foi ultrapassado exddente sucesso, com a
vantagem acrescida de ter contribuido para a digély da nova dramaturgia

portuguesa.
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O teatro de marionetas, ap0s a sua afirmagédo casuipltha especifica no
dominio mais vasto da concepcao teatral, passamarfase aglutinadora de outras
expressodes, na qual ndo tenho uma posicéo paBsoaurei num diadlogo entre a arte
da marioneta e outras expressbes encontrar camighesndo sendo propriamente
inovadores, contribuiram para que o publico tenhma uideia diferente e

enriquecedora da arte da marioneta.

Por ultimo, o projetd/olley fechou um novo ciclo de aprendizagem pessoal
com uma dimensao tedrico-pratica mais conscientmsistente que, pesebora o
meu modesto lugar no panorama marionetistico peésigcontribuird para um

caminho de afirmag&o que a arte da marioneta merece
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Anexos (no CD)

1 — Aderecos e Cenarios

1.1- Espingarda A Sniper
1.2- Foto vitima
1.3- Estudo Cenério
1.4— Actor + TV
2 — Anuncios
2.1 — Actual Sintra 01
2.2 — Actual Sintra 02
2.3 — Cidade Viva 1
2.4 - Cidade Viva 2
2.5 — Jornal de Sintra
2.6 — Jornal da Regiao 1
2.7 — Jornal da Regido 2
3 — Figurinos
3.1 — Figurinos 1
3.2 — Figurinos 2
3.3 — Figurinos 3
3.4 — Figurinos 4

3.5 — Figurinos 5
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3.6 — Figurinos 6

3.7 — Figurinos 7

3.8 — Figurinos 8

4 — Fotos Filmagens

4.3 — Filmagem 1

4.2 — Filmagem 2

4.3— Filmagem 3

4.4 — Filmagem 4

5 — Fotos Promocionais

5.1 — Foto Manipulagéo

5.2 — Foto Atores 1

5.3 — Foto Atores 2

5.4 — Fotos Video

5.5 — Foto Atores 3

5.6 — Foto Atores 4

5.7 — Foto Marionetas 1

5.8 — Foto Atores 5

5.9 — Foto Atores 6

5.10 — Foto Atores 7

5.11 — Foto Marionetas 2

6 — Imagem e Suportes
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6.1 — Imagem (1)

6.2 — Imagem (2)

6.3 — Convite

6.4 — Folheto frente

6.5 — Folheto verso

6.6 — Cartaz

6.7 — Painel de Rua

6.8 — M&o sangue 1

6.9 — Mao sangue 2

6.10 - Mo sangue 3

6.11 — M&o sangue 4

6.12 — M&o sangue 5

7 — Inquéritos

7.1 - 1° Inquérito

7.2 — 2° Inquérito

7.3 — 1° Inquérito com Graficos

7.4 — 2° Inquérito com Gréficos

8 — Marionetas

8.1 — Marioneta A

8.1 — Marioneta A

8.2 — Marioneta B



8.3 — Marioneta Saxofonista

8.4 — Marioneta esqueleto

8.5 — Marioneta Maos

8.6 — Marioneta Banco jardim

8.7 — Marioneta Cabeca

8.8 — Marioneta cabeca 2

8.9 — Marioneta e banco

8.10 — Marioneta pesos

8.11 — Marioneta andar

8.12 — Marioneta cabeca 3

9 — Newsletters

9.1 - Press - enviada 18/09

9.2 - Press - enviada 04/10

9.3 — Press enviada 16/10

9.4 — Press enviada 23/10

9.5 — Press enviada 29/10

9.6 — Press enviado

10 — Texto Ficha e Sinopse

10.1 — Ficha e Sinopse Espectaculo

10.2 — Texto — Volley — Original

10.3 — Texto — Volley — Ultima verséo



