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O MAESTRO E O ARTESAO
DUAS NOTAS A PROPOSITO DE HEIDEGGER

Irene Borges-Duarte
Universidade de Evora

A Luisa Ribeiro Ferreira
com a alegria duma vocagao partilhada:
o ensino da filosofia

Quando hi algo mais dum ano aceitei colaborar no projecto da Luisa
Ribeiro Ferreira, “Aprender e ensinar num mundo em rede”, comprometi-me
3 desenvolver brevernente aquilo que constitui o essencial da concepgao que
Heidegger tinha do ensino da filosofia. Nao havendo um texto em que 0 pen-
sador tenha tematizado especificamente a questao do ensino ou da pedagogia
da Filosofia, centrei-me naqueles escritos em que predomina a intencio de
iniciar os alunos no fazer filosofico, para procurar neles o modelo de ensino
que Heidegger promoveu: na sua propria pratica. Das varias “introdugoes a
filosofia”, que leccionou entre 1919 € 1931, ressalta uma perspectiva, que uni-
fica as diversas abordagens tematicas numa tnica forma de fazer: a que,
no curso de 1928/29 - primeiro do seu retorno a Friburgo para ocupar a vaga
de catedratico que o seu mestre Husser] deixara ao jubilar-se -, Heidegger
explicita como “pér em andamento o filosofar”.' A esta ideia ligavam-se duas
outras, estruturando a sua concep¢io da missdo de ensinar. Uma consistia
no ponto de partida desta concepgao: a tese de que “ser humano significa ja
filosofar” (Ibiden), o que implica que ensinar nao € sendo despertar uma capa-
cidade adormecida e levi-la A plenitude. A outra, desta dependente, que a
tarefa do mestre consiste em conduzir esse processo até A sua culminacao,
revelando os modos de fazer e incentivando a avangar no seu dominio criativo
- ou seja, liderando a pratica pela qual o filosofar se exerce e aperfeicoa, nos
contextos ficticos em que tem lugar.

Naquela altura, a sempre premente limitacio do tempo disponivel para a
realizacio do estudo, nomeio das habituais tarefas académicas, nao me permi-
tiu levar mais longe a investigacao dos textos, deixando o trabalho encerrado
com a pertinente coeréncia. Fiquei, porém, com vontade de voltar ao tema e
trabalhi-lo em textos mais tardios. O que agora apresento, com d brevidade

1, Heidegger 1996: 4. Veja-se Vaz Pinto & Ribeiro Ferreira 2013: 229.
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de duas notas, é o resultado desse meu retorno ao tema do ensino na medita-
¢do de Heidegger: a primeira, a proposito da relativamente recente publicacio
dos materiais para um seminario de 1941/42 (Heidegger 2008); a segunda, reco-
lhendo a reflexdo de 1951 sobre Que significa pensar? (Heidegger 2002).

1. O Maestro e a sua orquestra. Nota acerca de como exercitar o pensar

A publicacio em 2008 de Einiibung in das Philosophische Denken, um semina-
rio para principiantes de 1941/42, permite-nos aceder a alguns aspectos da
metodologia lectiva, a qual, na sua aparente singeleza, revela muitos rasgos
do que é a pratica fenomenolégica heideggeriana.

Einiiben significa, na verdade, por em pratica com “persistente diligén-
cia” o pensar filoséfico, para o qual o mestre despertou. Trata-se, entdo, nio
ja apenas de pr em andamento o pensar, mas de manté-lo em andamento, im
Gang behalten (Heidegger 2008: 154), 0 que s6 pode dar-se pensando. E para dar a
entender o que tal possa significar, Heidegger compara o exercicio do pensar,
que deverd acontecer na aula (mas também fora dela), com o fazer e ouvir
miisica - por exemplo, uma sonata de Beethoven®- o que, a par da critica ao
tecnicismo cientificista, sublinha o parentesco do pensar com a arte.

J& no curso de 1921/22 chamara a atencdo para a afinidade entre o filo-
sofar (philosophieren) e o musicar (musizieren, fazer misica) explorando a pro-
ximidade de uso dos dois verbos germanicos, que nio tém correspondente
noutras actividades: o fildsofo filosofa como o rmisico musica, mas ndo se pode
empregar semelhante construcio verbal a propésito das actividades cienti-
ficas, o que denota uma “analogia” entre aquelas: em ambas, o musico e o
fildsofo ndo estio simplesmente ocupados numa pratica profissional em que
se manifesta um dominio técnico, abstraindo do que o Dasein de cada um é,
mas tanto o verdadeiro miisico, ao “fazer mdsica”, como, naturalmente, o
filésofo ao filosofar, sdo o que cada um é “justamente ao fazé-lo e por fazé-
lo”.3 Esta analogia culmina, um pouco adiante, em duas breves alusdes a
Platdo, quando diz que “a filosofia é a musica suprema” e que por mousiké
deverd entender-se “o ritmico, que se atém a una ordem interna e ao dar-ima-
gem {Bilden), que nela se consuma”.

Exercitar o pensar consistira, pois, de certo mode, em manter o ritmo de
andamento, sob a batuta do maestro (Leiter), que leva o movimento do pensar

2. Heidegger 2008: 150ss, A evecacio de Beethoven, Heidegger acrescenta a de Rembrandt,
num paralelismo nio plenamente desenvolvido com as Artes Visuais.

3. Veja-se Heidegger 1085: 47-48. Lamentavelmente, ao verter musizieren para portuguds, a
forca do original perde-se, uma vez que “musicar” se usa mais no sentido de pér misica a uma
letra, que no seu sentido pleno e original de “fazer rmisica”, compor ou tocar.

4. Heidegger 1985; s0. Heidegger dd como referéncias o Fédon 61a e O Sofista, 216¢,
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3 sua maxima radicalidade. Mas essa miisica produz-se com base numa par-
titura: “serd bom que nos ponhamos na proximidade do pensamento dum
«pensadorn»”, pois “os pensadores pensam de maneira excepcional”, dando-
-nos oportunidade, para

como na miisica ou nas artes visuais, co-pensar o pensamento dum pensador e reper-
sa-lo. Mas a intencdo [...] nio & apenas a de saber o que é filosofia, mas de tentar, encon-
trar nesse pensamento algo essencial e ser apanhado por ele (Heidegger 2008: 151), [..]
co-pensar o pensamento deste ou daquele pensador. (Heidegger 2008: 152)

Exercitar o pensar &, entao, esse manter-se cada um em andamento na desco-
berta do préprio, co-pensando (mitdenkend) o pensamento de alguém, isto &,
pensando-o por si préprio, mas em sintonia com outros, num didlogo con-
certante. Esta concepcio sinfénica da aula pratica de filosofia alicerca-se da
seguinte maneira:

Em primeiro lugar, subordina-se a um lema estritamenie fenomenoldgico,
muito embora Heidegger nio o mencione como tal: aquilo de que aqui se
trata é de ir “as coisas elas mesmas”. Isto implica, por um lado, prescindir
da insia de saber coisas e de mostrar saber coisas, complementares ao que
de essencial vern ao encontro no tratamento de uma questdo, Implica, pelo
contrario, concentrar-se, como diz Heidegger, “sempre no mesmo”; “ter em
vista sempre o mesmo”, “dirigir-se sempre inequivocamente ao mesmo” -0
essencial, tomado na sua maxima simplicidade (Heidegger 2008: 154 e 155).
Pois 0 que queremos propriamente nio é andar para a frente, deixando para
atrds o importante, no afi por descobrir algo novo, mas “ficar onde esta-
mos”, nesse sitio onde talvez j4 estejamos sem o saber (Heidegger 2008: 156).
Implica, assim, “ndo dar nada por suposto”, “nada de conhecimentos nem
de dominio da «filosofia»”, “nada das opinides e lemas que conthecemos por
termos lido”. Tudo isso é meramente “impeditivo” (hinderlich) do pensar com
“limpeza espiritual” (geistige Sauberkeit) (Heidegger 2008: 154-155). Implica,
finalmente, a necessidade duma mudanga de atitude, como ja antes menciona-
mos, que mantenha em andamento a atengio ao essencial, prescindindo do
que distrai e estruturando a vontade de perguntar e de ir a raiz.

Emsegundo lugar, omodo de trabalhar na aula pratica implica uma certa
“maneira de proceder”, a que Heidegger, evitando tecnicismos, chama um
fazer de artesio (Handwerk), cuja vontade espera que se desperte nos discipu-
los. Estes aspectos didicticos, aparentemente menores, explicitam contudo
a metodologia de ensino dum dos mestres alemdes, que mais poderosamente
marcou a docéncia de todos os que pertenceram a sua escola. Resume-se a
trés regras muito simples:

1) Wechselrede (interacgao discursiva) - pratica do didlogo e intercambio
de ideias e posicdes, “para o que é necessdrio sair de si”;
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2) Protokoll (relatério) - pratica da escrita precisa e elaborada do que
o relator reteve do essencial de cada aula, a ser lido no inicico da
seguinte, durante nio mais de meia hora;

3) Text (texto) - pratica da andlise textual, como base do trabalho sobre
o pensamento de um autor e das questdes que levanta.

A primeira regra revela a necessidade de aulas praticas (Ubungen), e no
meramente tedricas (Vorlesungen), para se conseguir uma auténtica introdu-
cio no filosofar, A segunda postula a necessidade de manter o ductus lectivo
como um continuum, cuja estrutura deve aparecer exposta com clareza e preci-
$30, de maneira a ressaltar sempre o essencial e manter-se em conexao com
ele. Mas supde, além disso, que o ser se da na linguagem e que esta hi-de
ser cuidada, rejeitando qualquer simplificagao (como o mero registo esteno-
grafico de apontamentos das li¢des®) ou banalizacio. A terceira estabelece a
base material do pensar, sem a qual ndo é possivel a etapa desconstrutiva,
que Heidegger, apds o fracasso de SereTempo, chegou a considerar ser a forma
por exceléncia de qualquer introdugao ao pensar.

Este breve apontamento didictico, inscreve-se, porém, numa concepgao
global do que é o pensar genuino, que podemos encontrar na autenticidade
dos grandes fildsofos, mas também no pensar poético dos grandes poetas.
A época destas aulas priticas é também a época da dedicagdo sistematica a
Holderlin, a Nietzsche e Rilke e as sentencas pré-socriticas. O mestre-arte-
sdo & também o mestre-maestro da interpretacio das grandes vozes do pen-
sar académico e extra-académico. Mas que podemos concluir acerca de como
concebe Heidegger o Dasein enquanto ser-mestre?

2. O artesio na sua oficina; nota sobre ser-o-ai como Mestre

As trés imagens do mestre, que encontramos nos textos ~a do lider
de uma forma de fazer, a do maestro ou director de orquestra e a do arte-
si0 na sua oficina - conjugam-se onticamente na figura histérica do docente
Heidegger, constituindo diferentes facetas da sua imagem publica. Mas a
estrutura unitdria desses trés aspectos, aquilo que ontologicamente as arti-
cula é uma certa forma de entender o Dasein & maneira do mestre, de com-
preender a sua obra como um pér a descoberto da verdade por aqueles cami-

5. E conhecido que Husserl nao s6 praticava, como incentivava o registo estenogréfico quer
comlo forma de tomar notas, quer como modo agil de desenvolver ideias ou andlises surgidas
pontualmente. Muitos dos textos do seu legado sdo deste tipo. A manifestacio heideggeriana,
mais do que uma critica ao mestre, sugere uma exigéncia de atencio a Jinguagem, como articu-
lagdo plena do mostrar-se fenomenoldgico do ser ne pensar, pensada na sua plenitude de sentide
ereferéncia.

SR
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nhos metédicos. $6 no curso tardio e extraordinario, leccionado em 1951/52 &
1952 sobre O que significa pensar? - essa estrutura estruturante aparece com lim-
pida clareza na descri¢do do que o Dasein é - sempre ja uma relagao:

Aprender significa: fazer com que 0 1osso agir [Tun und Lassen] corresponda ao que se
nos oferece de essencial, O corresponder e, em consequéncia, o tipo de aprendizagem
depende do tipo disso que é essencial e do ambito de procedéncia do que se nos oferece.
[...] Ensinar é ainda mais dificil que aprender. E bem sabido, embora raramente se
pense nisso. Porqué {...|? Nao porque o mestie tenha que possSuir KINa enorme soma de
tonhecimentos e té-los sempre disponiveis, Ensinar é mais dificil que aprender porque
ensinar significa deixar aprender {lernet lassen]. (Heidegger 2002: 17)

Corresponder ao essencial, que se nos proporciona existencialmente,
agindo de acordo, incorporando-o no nosso fazer ou deixar de fazer (Tun
und Lassen) quotidiano - é uma insélita definicio existencidria do aprender.
mplica a abertura ao novo, detectado como “essencial” e o procurar respon-
der ao apelo desse novum, harmonizando com ele 0 Nosso coMportamento.
N3o é um fazer meramente técnico, uma mera ocupagao. Mas acontece eIm
qualquer dmbito do saber, cada um com as suas caracteristicas proprias.
0 exemplo de Heidegger, que depois transpde para a esfera do pensar, é,
neste caso, o dum aprendiz de marceneiro:

0 aprendiz de marceneiro, por ex., é alguém que aprende a fabricar armirios e coisas
parecidas, ndo se limitando, ao aprender, a exercitar a destreza no manejo dos instru-
mentos. Também nio se limita a tomar conhecimento das formas usuais das coisas,
que tem de fabricar. Se for um auténtico marceneiro, ele enfrentar-se-a, sobretudo,
aos diferentes tipos de madeira e as diversas figuras neles adormecidas, como corres-
ponde, 110 que respeita madeira, a quem projecta a encoberta plenitude do seu ser no
habitar humano, Esta relacio com a madeira ¢ até o suporte do oficio no seu todo. Sem
esta relacio ficaria agarrado a mera laboriosidade. A sua ocupagio limitar-se-ia, entao,
ao negbcio. Qualquer oficio e mesmo a totalidade do agir humano corre sempre este

perigo. Nem 0 poetar nem o pensar sio excepgoes a isto. (Heidegger 2002: 17}

O que nos interessa &, pois, que este fazer de oficio parte da relagao com
as coisas, que lhe s3o proprias, vendo nelas as suas possibilidades. O mesmo
faz o professor com os seus alunos, sendo a partir da relagiio aprender-ensinar
que se caracteriza o estar a ser essencial do ensinar: deixar que e fazer que
o aprendiz possa aprender. Despertar, incentivar, dar pé a um responder
harménico do aprendiz, consistente nao em adquirir conhecimentos, mas
no gostar (mégen) de aprender, a capacidade (Vermdgen) que converte em pos-
sibilidade (Maglichkeit)® a abertura ao novo deste ou daquele tipo (marcenaria,

musica ou filosofia).

6. Veja-se o comego do curso, onde se estabelece a relagio entre Miglichkeit, vermagen e migen,
radicando na afectividade a abertura geradora de possibilidades (Heidegger 2002: 5).
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O auténtico mesire nem sequer faz com que se aprenda outra coisa que... o aprender,
E por isso que a sua acgdo da amiiide a impressio de com ele nada se aprender, se inad-
vertidamente, passamos agora a entender por “aprender” a aquisi¢io de conhecimen-
tos Gteis. O mestre s6 vai a frente do aprendiz por ter muito mais a aprender que ele
- nomeadamente, fazer com que se aprenda. O mestre deverd ser capaz de peder apren-
der muito mais que o aprendiz. E esta muito menos convencido dos seus assuntos que o
aprendiz dos dele, Por isso, na relagio professor-aluno, se ela for verdadeira, nunca estd
em jogo a autoridade de quem sabe tudo, nem a influéneia autoritdria de um mandartj-
rio. Por isso continua a ser grande coisa ser professor, o que é totalmente diferente de
ser um docente famoso. Talvez por isso [...] haja hoje tdo pouca gente que gostasse de
ser professor. (Heldegger 2002: 17-18)

Ensinar, enquanto tornar possivel o aprender, é algo a aprender pelo
proprio ensinante, que so serd mestre se o aprende: se aprende a dar a possi-
bilidade de aprender. Como um mestre zen, Heidegger s6 parece querer ensi-
nar esse nada, que é tudo: na relacio, abre-se o ai-ser de cada um, para o que
af aceda a mostrar-se. Que o filosofar possa dar-se desse modo, & margem do
conhecimento das filosofias, € o que parece perseguir o trabalho do mestre
artesio na sua oficina. Mas o pensar vai ainda mais além do filosofar.
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Abstract

Martin Heidegger was not only one of the most important thinkers of the
twentieth-century; he was also an extraordinary teacher for philosophy. However,
one cannot find a specific text on this topic amongst his vast work. By focusing on a
seminar from 1941/1942 and the lectures from 1951/1952, this essay aims at finding an
overarching design for Heidegger’s conception of the teaching activity as such - just
as sketched in his Introduction to Philosophy (1928/1929). If, in the latter, the teacher is
seen as the leader of a (phenomenological) procedure, in both the seminar and the lectures
the role of the teacher is put side by side with that of the conductor (Leiter) of an
orchestra - playing in concert the purest musical form of thought -, and of the artisan
(Handwerker), who shapes the new in a special manufactory where each’s ability to
self-expression is forged, These three different, but interrelated meanings of the
teacher’s role help to render visible the teaching craft, a pure matter of “teaching how
to learn”.




