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Resumo
Tradugédo francesa da obra romanesca de José Saramago. O caso dos romances
Ensaio sobre a Cegueira (1995), Todos os Nomes (1997) e A Caverna (2000)

O presente estudo, desenvolvido no ambito dos Estudos de Tradugdo — mais
especificamente, dos Estudos Descritivos de Traducdo —, tem por nacleo a analise
comparativa de trés romances de José Saramago — Ensaio sobre a Cegueira (1995),
Todos os Nomes (1997) e A Caverna (2000) — com as respectivas tradugdes
francesas — L’Aveuglement (1997), Tous les Noms (1999) e La Caveme (2002) —
elaboradas por Geneviéve Leibrich.

Mediante a referida andlise e a caracterizacdo dos espacos literarios portugués e
francés de 1980 a 2002, apuramos de que forma o espaco literario alvo interfere no
trabalho da tradutora e qual a fungdo dos romances traduzidos no meio literario que
integram. A investigacdo efectuada fornece elementos respeitantes a recepcio
portuguesa e francesa da obra saramaguiana, detém-se nas relagbes literarias luso-
francesas, com uma particular atengéo para a presenga da literatura portuguesa em
Francga, e representa um contributo para algumas questdes estruturantes dos Estudos

de Traducéo.

Abstract
French translation of José Saramago’s novelestic work. The case of the novels Ensaio
sobre a Cegueira (1995), Todos os Nomes (1997) and A Caverna (2000)

The present study, developed within the Translation Studies — more specifically, the
Descriptive Translation Studies - has, at his core, the comparative analysis of José
Saramago’s three novels - Ensaio sobre a Cegueira (1995), Todos os Nomes (1997)
and A Caverna (2000) - with their french translations - L’ Aveuglement (1997), Tous les
Noms (1999) and La Caverne (2002) — by Geneviéve Leibrich.

Through this analysis and the characterization of the portuguese and french literary
fields, from 1980 to 2002, we determine how the target literary area interferes in the
translator's work and which role do the translated novels play in that area. This
investigation provides, also, data about the portuguese and the french reception of
Saramago’s work and the luso-french literary relationships, with particular focus on the
presence of the portuguese literature in France. It represents, additionally, a
contribution to some of the structural issues brought up by the Translation Studies.
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| Introdugio

[...] translations are facts of target cultures; on
occasion facts of a special status sometimes
even constituting identifiable (sub)systems of
their own, but of the target culture in any event.
(Toury 1995:29)

A perspectiva sintetizada nas palavras do estudioso israelita representa o
principal alicerce da investigagdo aqui apresentada. Consubstancia-se naquela
o pressuposto tedrico inerente a uma abordagem descritiva que nio visa
avaliar uma tradugdo em termos de “fidelidade", mas determinar quais as
opcdes significativas do tradutor, definir a relagao entre o texto de partida e o
texto de chegada, e os factores que condicionam o processo tradutivo. O
estudo de caso que apresentamos segue esta orientacdo metodoldgica
desenvolvida no ambito dos DTS (Descriptive Translation Studies), mais
precisamente em Descriptive Translation Studies and Beyond (1995), estudo
de Gideon Toury no qual este expde de forma demorada a pertinéncia de
apreender a traducdo como elemento constituinte do espaco literario alvo.
Partindo deste pressuposto, Toury desenvolve a sua metodologia, destacando
dois conceitos: a equivaléncia e a norma. Nos datados estudos prescritivos
sobre tradugéo, procurava-se saber se havia equivaléncia entre a tradugéo e o
texto original; no edificio teérico de Toury, aquela torna-se um ponto de partida,
ou seja, "methodologically, [...] a descriptive study would always proceed from
the assumption that equivalence does exist between an assumed translation
and its assumed source. What remains to be uncovered is only the way this
postulate was actually realized, e.g., in terms of the balance between what was
kept invariant and what was transformed" (Toury 1995:86). Através da analise
comparativa, € possivel determinar qual o tipo de equivaléncia entre o texto de
partida e o texto de chegada, e definir se a traducdo estudada é
. essencialmente "target-oriented" ou "source-oriented". O conceito de norma

intervém no estudo descritivo para elucidar as possiveis causas das



recorréncias significantes de um determinado processo tradutivo. Ao
examinarmos as opgdes do tradutor a luz das normas vigentes no espago
literario alvo, acedemos a uma perspectiva fundamentada dos factores que
condicionam a tradugéo em aprego. Paralelamente, avaliamos a forma como a
tradugdo estudada interfere na definicdo das normas do espaco literario que
integra, reforgando ou diminuindo a sua legitimidade.

Tendo em conta esta orientacdo metodoldgica, realizamos o estudo da
tradugéo e recepgdo de trés romances de José Saramago (JS) que tem por
nacleo a analise comparativa de Ensaio sobre a Cegueira (1995), Todos os
Nomes (1997) e A Caverna (2000) com as respectivas traducées de Geneviéve
Leibrich (GL): L'Aveuglement (1997), Tous les Noms (1999) e La Caveme
(2002). Escolhemos os romances referidos como corpus porque estes
representam uma viragem na obra do autor do ponto de vista das tematicas
exploradas, mas também da escrita. JS utiliza o termo "trilogia" para os
qualificar devido a reflexdo de fundo que os sustém' e explica a inflexdo de que

foi alvo a sua obra a partir de Ensaio sobre a Cegueira da seguinte forma:

A partir de O Evangelho segundo Jesus Cristo, desde o Ensaio sobre a
Cegueira, ha de facto uma ruptura. [...]. A ruptura tem a ver
fundamentalmente com isto: desde o Levantado do Chéao até ao Evangelho,
0s meus romances séo, de certo modo, "corais", o que conta sobretudo é o
grupo (nd3o digo "massas"); a partir do Ensaio, a atengdo centra-se na
pessoa, no individuo. Essa é, creio eu, a diferenga que separa estas duas
fases ou épocas. (Saramago in Vasconcelos 2003: 95)

Interessa-nos, mediante o corpus identificado, contribuir para a discussédo das
teorias desenvolvidas no ambito dos Estudos de Tradugéo, principalmente dos
DTS, e para um melhor conhecimento dos espagos literarios portugués e
francés de 1980 a 2002, tal como das suas relagdes, com uma atengdo
particular para a presenca da literatura portuguesa em Franga,
nomeadamente, no periodo definido. Ao reflectimos sobre a recepgéo

francesa de trés romances de JS, sem prejuizo de uma perspectiva global

! Ver citagfio p.61 deste trabalho.
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sobre o seu percurso literario, contamos, também, perseguir linhas de reflexao,
até agora pouco exploradas, para um melhor entendimento da obra do autor.
Como ja foi assinalado, os DTS constituem a orientagéo teérica sobre a qual
estruturdmos a nossa pesquisa, sendo, assim, a caracterizagdo do processo
tradutivo o nicleo do nosso trabalho. Associamos aos contributos
metodoldgicos touryanos, anteriormente sintetizados, as propostas de Andrew
Chesterman (1997) e o modelo de analise concebido por Lambert e van Gorp
(1985). No estudo referido, Chesterman salienta a relevancia do trabalho de
Toury e complementa-o, ao elaborar uma tipologia de normas com uma
incidéncia mais especifica do que a classificagdo touryana, centrando-se,
como veremos ulteriormente, nas que interferem directamente no trabalho do
tradutor. O modelo de Lambert e van Gorp esquematiza eficientemente as
dinamicas literarias subjacentes ao processo tradutivo e susceptiveis de o
esclarecerem. Apesar de ser dificii e pouco proveitoso estudar todas as
interacgbes nele apontadas, consideramos ser uma ferramenta metodolégica
util por reunir concisamente as varias relagdes inerentes ao processo tradutivo.
Cabe ao investigador fazer um uso metddico e selectivo do esquema em
questdo sem ignorar a indispensavel visdo de conjunto que este propicia.
Mediante este enquadramento metodolégico, visamos expor de que forma o
espaco literario alvo condiciona o trabalho de GL e €, em certa medida, por ele
condicionado. Alcangaremos, deste modo, uma perspectiva objectiva da
traducdo e recepgdo do nosso corpus. Queremos, também, a luz das nossas
conclusdes, questionar a pertinéncia de teorias que carecem de confirmagao
empirica, tais como as leis de Gideon Toury (1995), as de Andrew Chesterman
(1997) e os universais de Mona Baker (1996).

Para cumprirmos os propésitos adiantados, dividimos o nosso trabalho em trés
ndcleos: no primeiro centramo-nos no espaco literario portugués, no segundo
na analise comparativa e no terceiro no espaco literario francés.

Comegamos por classificar as principais tendéncias da ficgdo portuguesa
publicada entre 1980 e 2002 a fim de contextualizar a obra de JS. Esta
classificagdo conduz-nos ao poés-modernismo que, apesar de ser um
movimento literario controverso, se revela de grande utilidade para qualificar,
em termos gerais, a ficgdo literaria nacional e internacional do periodo em

exame. Propomos, ulteriormente, linhas de reflexdo sobre a critica literaria
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portuguesa de 1980 a 2002, submetendo os suportes que a veiculam a um
sucinto exame. Segue-se a exposigdo das principais caracteristicas da escrita
de JS a luz da caracterizagédo da ficgdo portuguesa elaborada anteriormente.
Observamos o vinculo da obra de JS ao passado, mediante a intertextualidade
que se estabelece entre aquela e trés obras relevantes da historia da literatura
portuguesa: Sermdes, de Antonio Vieira, Viagens na minha Terra, de Almeida
Garrett e Himus, de Raul Brandao. Apresentamos, finalmente, os indicios do
elevado grau de consagragao alcangado pelo escritor em Portugal.

Por contextualizar a obra de JS e destacar as suas especificidades, esta
primeira etapa € necessaria para determinar a posigao do escritor no espacgo
literario portugués e seleccionar os excertos textuais estudados na segunda
parte.

Antes de consignarmos os resultados do estudo comparativo, apresentamos
um panorama das teorias desenvolvidas no dmbito dos Estudos de Tradugao
que sao, em diferentes graus, fundamentais no decurso da nossa pesquisa. O
facto desta sintese funcionar como preambulo da segunda parte nao é
aleatério, ja que explica as nossas op¢des metodologicas de um ponto de vista
geral, mas sobretudo no que concerne a relevancia dos dados empiricos
fornecidos pela analise comparativa. Acresce que esta sintese acentua a
importancia da caracterizagdo do espaco literario alvo para uma descricéo
consistente do processo tradutivo, fundamentando, assim, a terceira fase da
nossa investigacao.

A analise comparativa composta por seis secgdes — sintaxe, pontuacio,
morfossintaxe, léxico, supressdo e acrescento de palavras — mostra que, a
diversos niveis, o processo tradutivo de GL apresenta recorréncias a partir das
quais podemos definir a equivaléncia dominante nas tradugdes estudadas. No
sentido de confirmar as conclusées desta analise, procedemos a breves
estudos comparativos de outros romances portugueses traduzidos por GL.
Procuramos, também, saber se as escolhas feitas pela tradutora interferem na
intertextualidade da prosa saramaguiana com as obras do passado literario
portugués introduzidas na primeira parte do nosso trabalho como modelos
subjacentes a escrita de JS. Terminamos esta segunda etapa adiantando
hipéteses quanto as normas condicionantes do trabalho de GL.

12



Detemo-nos, por fim, no espaco literario francés, para entender em que
medida as suas caracteristicas intervém no trabalho de GL, mas também, na
perspectiva oposta, discernir qual a fungdo das tradugbes examinadas no
referido espaco literario, jA que defendemos que as interferéncias sao
bilaterais. As principais tendéncias da ficgdo francesa publicada entre 1980 e
2002, as relagdes literarias luso-francesas, que no periodo em questéo sofrem
inflexdes significativas, os aspectos do espaco literario francés determinantes
para a recepgdo dos romances saramaguianos e a avaliagéo, segundo varios
indicadores, do nivel de consagragéo atingido pelo Nobel portugués em Franca
estruturam esta terceira etapa.

Ambicionamos que o estudo de caso aqui apresentado sustente as propostas
tedricas desenvolvidas no ambito dos DTS, consolidando a pertinéncia de uma
perspectiva descritiva para um melhor conhecimento da tradugao, das suas
causas e efeitos, e servindo de plataforma para futuras investigagbes que se
inscrevam na afirmacgao touryana "translations are facts of target cultures".

13
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Para um estudo detalhado da tradugdo francesa de trés obras de Jose
Saramago (JS), é benéfico conhecer o contexto no qual estes textos foram
escritos e publicados. Por essa razao, dedicamos a primeira parte do nosso
trabalho a apresentagdo das principais caracteristicas do espago literario
portugués num intervalo de tempo especifico: de 1980 a 20022,

O limite final do nosso intervalo prende-se sobretudo com as obras que
constituem o nosso corpus € com o momento em que realizamos a nossa
investigagdo, enquanto que o marco inicial foi fixado com base nos contornos
da historia literaria portuguesa. De realcar que as caracteristicas da literatura
francesa da época em estudo também contribuiram para que optassemos por
este intervalo temporal. De facto, as alteragdes ocorridas em Portugal provém
de um movimento mais amplo que se evidenciou na literatura a nivel mundial,
tendo sido introduzido nas diversas literaturas nacionais consoante os
contornos especificos das mesmas. Concentrar-nos-emos, no entanto, na
literatura portuguesa posto que, nesta primeira parte, importa de um ponto de
vista metodoldgico situar um escritor, JS, no contexto literario do seu pais de
origem. Queremos, todavia, desde ja ressalvar que as mudangas ocorridas em
territério francés tém algumas semelhangas com aquelas apresentadas
subsequentemente. Trataremos o caso da literatura francesa na terceira parte
deste trabalho quando procurarmos definir os contornos da presenca do JS no
espago literario francés.

Para compreender em que contexto surgiram as obras que constituem o nosso
corpus, anotaremos as principais tendéncias que se observam nos romances
publicados entre 1980 e 2002 e apresentaremos uma sintese sobre a
divulgagao literaria em Portugal desde os anos 80 até aos primeiros anos do
século XXI3.

O percurso anunciado permitir-nos-a definir as linhas de forca que sustentaram

a literatura portuguesa nos Ultimos vinte anos do século passado. Este

? De notar que alguns dados presentes neste estudo, nomeadamente os que dizem respeito aos suportes de

critica literdria, podem ultrapassar este limite temporal devido ao facto do nosso trabalho se ter iniciado

em Janeiro de 2006. Os levantamentos efectuados em Outubro de 2006 funcionam como uma amostra do

que tem sido realizado em Portugal em termos de divulgagdo literaria. De facto veremos, ulteriormente,

que ndo se verificaram grandes evolugdes na atengo concedida as Letras em territério nacional, a n3o ser

3ac{?elas atinentes a progressos tecnolégicos como é o caso da informag#o transmitida através da Internet.
er nota 2.
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trabalho, associado ao estudo de trés autores portugueses consagrados cujas
obras apresentam tragos comuns com a prosa saramaguiana permitem uma
melhor apreensdo da obra romanesca de JS. As tematicas dos romances do
Nobel portugués e a consagragio alcangada pelo autor em Portugal encerram

esta primeira parte.

I. Produgao ficcional

As duas ultimas décadas do século XX sdo, em matéria de literatura,
caracterizadas por uma grande diversidade na producéo ficcional. E dificil,
senao impossivel, falar de um movimento ou de um grupo, posto que se regista
uma grande inovagio na forma de escrever romances, inovagéo que se verifica
a diversos niveis e se manifesta de diferentes formas. Nesta primeira parte,
apresentaremos as tendéncias mais marcantes do romance portugués das
Ultimas décadas tal como algumas das obras que delas sdo exemplares®. O
revisitar da Histéria, o recurso ao fantastico, a metaficcdo e a ironia; o
reaproveitamento de géneros literarios, o desencanto finissecular, a escrita
feminina e o quotidiano como pretexto a reflexdes mais amplas pautam a

exposicio que se segue.

Um dos procedimentos mais utilizados nos romances dos ultimos anos é
aquele que consiste em utilizar episédios histéricos como base de obras de
ficcdo. A Histéria, nomeadamente a Histéria portuguesa, torna-se matéria
romanesca e integra o imaginario dos escritores portugueses consoante o
projecto estético de cada um. Os episddios mais convocados séo os que estido
ligados a um passado recente, nomeadamente ao colonialismo e a guerra que
este despoletou. Vemos neste recurso uma tentativa de apreender e de
compreender momentos significativos para o entendimento da identidade
portuguesa. Também verificamos que se trata, frequentemente, de evocar
momentos histéricos de forma pouco tradicional, que se afasta da Histéria

oficial. Quer seja para apresentar temas menos debatidos, personagens

* Os estudos Reis (2005), Petrov (2005), Lopes/Martinho (dir.) (2004), Real (2001), Seixo (2001), e
Lopes/Saraiva (1996), entre outros, auxiliaram-nos a definir os principais topicos da reflexdo aqui
iniciada.
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representativos de todos os andnimos ausentes dos documentos oficiais ou
para propor uma perspectiva diferente sobre uma tematica abundantemente
tratada, a Historia ficcionada é uma das categorias preponderantes do romance
portugués das ultimas décadas em termos de quantidade e de qualidade.
Anténio Lobo Antunes é um representante impar desta tematica. Os seus
romances Meméria de Elefante (1979), Os Cus de Judas (1979), O
Conhecimento do Infemo (1980) e Fado Alexandrino (1983), por exemplo,
apresentam sob diversas formas o terror da guerra colonial e os traumas que
esta deixou naqueles que nela intervieram. Através de metaforas muito duras,
de um discurso fortemente marcado do ponto de vista do ritmo, que se acelera
vertiginosamente por momentos, e de uma linguagem crua, nos trés primeiros
romances, Anténio Lobo Antunes apresenta uma visdo tenebrosa, abjecta da
guerra que viveu, mas também uma perspectiva corrosiva da psiquiatria e um
desencanto perante uma condigdo humana absurda. As referéncias feitas a
sua actividade profissional, a Benfica e a guerra de Africa aproximam estes
romances de uma espécie de confidéncia que é dificil ndo associar ao autor
real.

Em Fado Alexandrino, encontramos uma tematica semelhante, no entanto,
existe um trabalho mais notavel no que diz respeito a estrutura narrativa, posto
gue o autor organiza o relato de maneira a expor distintas vertentes da
Revolucdo de Abril e da guerra colonial. Fado Alexandrino, através de
episodios da vida de cinco ex-combatentes "antes da revolugdo", durante "a

revolugéo” e "depois da revolugao™

, configura uma perspectiva diferente da
Revolucdo de Abril baseada no entrecruzar das vivéncias de cinco
personagens que afastam o leitor das imagens geralmente veiculadas a

propésito do 25 de Abril de 1974:

[...] ndo & da Histéria, enquanto discurso dos factos engrandecidos, que
Lobo Antunes nos fala, mas da pequena histéria do dia-a-dia que, neste
caso, pertence a personagens distanciadas da média do leitor culto e
informado; [...]. (Seixo 2002:126)

* Os elementos colocados entre aspas correspondem aos tftulos das trés partes que constituem este
romance.
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Afastando-se da Histéria oficial, Antonio Lobo Antunes propde, todavia, um
quadro denso e diversificado por intermédio dos pequenos dramas existenciais
de cinco individuos marcados pelas causas e pelas consequéncias da guerra
colonial. Mais sobrio do ponto de vista da linguagem do que os romances
anteriormente mencionados, Fado Alexandrino nao deixa de evocar
explicitamente o horror da guerra colonial e propée uma visdo menos

entusiastica da Revolugdo dos Cravos:

Nenhuma destas experiéncias pessoais corresponde a visdo euférica e
jubilosa que marcou o dia 25 de Abril de 1974 para uma maioria significativa

da populagdo portuguesa, [...]. (ibid.:124)

A obra ficcional de Manuel Alegre distingue-se, também, pela aten¢dao dada ao
regime ditatorial. No periodo em aprego, o autor publica trés romances:
Jomada de Africa (1989), Alma (1995) e A Terceira Rosa (1998). Numa prosa
pautada por referéncias literarias portuguesas e estrangeiras, marcadamente
nos romances de 1989 e 1998, o escritor propde perspectivas abrangentes e
literariamente sustentadas dos efeitos do salazarismo. Factos e literatura
misturam-se na exploracdo de uma fase sombria do passado nacional. Aima,
de pendor autobiografico, conta-nos um Portugal dos anos 40 submetido a
austeridade ditatorial no qual se vislumbra uma esperanga de libertacdo —
rapidamente desfeita — apds o final da Segunda Guerra Mundial. O narrador,

entéo criancga, transcreve as emogdes outrora vividas:

Naquele Inverno de 1946, eu andava na quarta classe e ouvia falar de
prisbes, tinha medo que viessem buscar a minha avé e as democracias
ocidentais estavam-se pura e simplesmente borrifando para nés. (Alegre
1995/2004°:196)

Em A Terceira Rosa (1998), a paix&o por uma mulher ausente e pela liberdade
associam-se em Xavier, personagem através da qual se apresentam

momentos sintomaticos da ditadura — e da sua queda — a luz do amor por
Claudia:

% Quando os excertos transcritos ndo provém da primeira edi¢fo das obras citadas, indicamos o ano em
que esta ocorreu seguido do ano da edigfo utilizada no 4mbito do nosso trabalho.
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Gritou em coro as palavras de ordem, olhou as janelas e as varandas floridas
da Almirante Reis e do Areeiro, era um na multiddo, ja ndo havia medo nem
mordacas, do centro de cada um vinha um impulso, uma corrente, sentia-se
no ar, um magnetismo, uma onda, um sopro benfazejo e libertador.

Mas Xavier procurava ainda o rosto de Claudia no rosto visivel de Lisboa
libertada. Dizia baixo o seu nome, murmurava-o sé para si. (Alegre

1998/2003:107)

Gostariamos de dar especial realce a Jomada de Africa, ja que nesta obra
Manuel Alegre entrelaga dois momentos histéricos determinantes para a
constituicdo da identidade portuguesa: o mito de D. Sebastido, desaparecido
em Alcacer-Quibir em 1578, e a guerra colonial. O jovem Sebastido vai para
Angola integrar uma guerra que, como muitos dos seus compatriotas, néo
compreende. O relato desta experiéncia emocionalmente violenta reenvia
constantemente a "jornada em Africa" de D. Sebastido no século XVI. Abre-se,
assim, um campo de reflexdo amplo sobre a identidade nacional a partir do
confronto de dois episddios histéricos, do qual avultam convergéncias e
divergéncias significativas. Notamos desde ja que Jomada de Africa se
inscreve numa tendéncia, a qual voltaremos ulteriormente, caracteristica da
ficcao portuguesa em estudo: a revisdo de géneros literarios codificados. Neste
caso, estamos perante uma anti-epopeia, ja que "a matéria épica é objecto de
distorgdo: Sebastido &€ muito mais um heréi da paz do que um heréi da guerra.
A substancia de que s&o feitos os seus sonhos nio é a "jornada de Africa",
mas sim um imaginario geracional em que se reconhece toda uma mitologia
coimbré e académica dos anos 60. Os muitos poemas citados de Herberto
Helder, Cambes, Pessoa, Torga, [...], compdem um universo poético
continuadamente contraposto a dura realidade do conflito e constituem um
canto de combate por uma outra luta, de sentido inteiramente diverso daquela
em que se encontram envolvidos" (Lopes/ Marinho (dir.) 2002:467). Como o
proprio alferes Sebastido afirma numa carta a sua amada:

N&o sei, Barbara minha, porque passei de Camdes a esta prosa de dia de
finados, com trejeitos andaluzes no meio. N3o ha aqui epopeia para dizer.
Somos lusiadas do avesso, ninguém nos cantara. (Alegre 1989:186)
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Lidia Jorge debruca-se igualmente sobre a guerra colonial, em A Costa dos
Murmarios (1998), mas de maneira mais comedida. Trata-se de um relato na
primeira pessoa do singular que sugere o horror da guerra, deixando alguma
margem ao leitor para, a partir de uma espécie de desprendimento inofensivo,
chegar a violéncia que a guerra representa. Paradoxalmente, a narradora esta

convencida da inutilidade de qualquer reconstituicdo de episédios do passado:

Acho até interessante a pretensdo da Histéria, ela € um jogo muito mais Uil e
complexo que as cartas de jogar. Mas neste caso, porque insiste em Histéria
e em memoria, e ideias que tanto inquietam? Ah, se conta, conte por contar,
e € tudo o que vale e fica dessa canseira! Se € com uma outra intengao,
deixe-se disso — reprima-se, deite-se, tome uma pastilha e durma a noite
toda, porque o que possa ficar da sua memoéria sobre a minha meméria ndo
vale a casca de um fruto deixado a meio do prato. (Jorge 1998/2002:33)

O relato parte de um texto escrito sobre um determinado acontecimento
ocorrido durante a guerra em Mogambique. Eva Lopo conversa com o autor
deste texto que se intitula Os Gafanhotos e apresenta-lhe a sua versao da
histéria e da Histéria. Existe, assim, um distanciamento do que é contado que
se concretiza textualmente quando Eva fala de si na terceira pessoa do
singular. Um trabalho sobre a memoria, um reviver pela palavra de episédios
significativos, apesar da desconfianga da narradora relativamente a este
procedimento.

Outro exemplo deste interesse notavel pela Histéria portuguesa é o livro de
Alvaro Guerra, Café 25 de Abril (1987), que também recorre a um subterfugio
literario para apresentar os acontecimentos decorridos em 1974 e 1975.
Baseando-se nas memorias de David Castro, o narrador reflecte sobre a
Histéria portuguesa a partir das mudancas ocorridas numa pequena terra, Vila
Velha. O manuscrito e a aparente focalizagdo no universo de Vila Velha
permitem ao narrador principal um certo distanciamento e

desresponsabilizagdo relativamente aos factos relatados.

20



O romance Um Deus Passeando na Brisa da Tarde de Mario de Carvalho
confirma a atengdo dada a Historia nos Ultimos anos, mas afasta-se da
tematica ligada ao passado portugués recente. A histéria de Lucio Valeério,
governante durante o império romano de uma regido imaginaria situada na
Peninsula Ibérica, trata de um assunto universal fundamentando-se num relato
aparentemente histérico. De notar que o autor nos adverte, desde o inicio, de
que:
Este ndo € um romance histérico. Tarcisis, ou, mais propriamente, o

municipio de Fortunata Ara Tulia Tarcisis, nunca existiu. (Carvalho 1994:11)

Os acontecimentos, as atitudes das personagens, as relagbes que se
estabelecem entre elas s&o historicos, mas a reflexdo sobre as dificuldades da
governagéo e tudo o que esta implica sdo actuais. O cenario € histérico, a
intriga é intemporal.

A Histéria € um segmento muito explorado na literatura portuguesa do século
XX, mas é patente, mediante os exemplos anotados, que as forma como €&
apresentada sao diversas e convocam inimeros subterfugios literarios.

Em O Dia dos Prodigios, Lidia Jorge recorre a um episodio fantastico para
retratar a vida numa pequena povoacdo durante um tempo préximo da
Revolugao de Abril. O episddio que desencadeia a narrativa é a existéncia de
uma cobra voadora na aldeia. Alguns habitantes assistem a esse voo e o
animal torna-se assunto de conversa predilecto, mas também catalisador de
comportamentos amedrontados e desconfiados:

Em Vilamaninhos as pessoas ja ndo podem encarar o nascer do dia como
antes, porque suspeitam que ha um ser desconhecido entre as casas. Tanto

pode estar a apodrecer dentro do pogco, como a reproduzir-se em cima de
uma varanda. (Jorge 1980/1997:37)

A cobra voadora pode simbolizar diversas realidades, mas, quanto a nés, esta
é sobretudo uma fonte de medo que pode reflectir aquele outro provocado pelo
poder ditatorial. Mais tarde, na narrativa, chegam soldados que anunciam a
Revolugdo de Abril. Os pensamentos dos habitantes de Vilamaninhos

continuam monopolizados pelo episédio da cobra voadora. A for¢ca da fantasia,

21



do medo, da perplexidade e, at¢é mesmo, de uma espécie de passividade
resultam do confronto entre o relato da cobra voadora e aquele que anuncia o

fim da ditadura. José Maria resume bem a situacao no final da narrativa:

E o cantoneiro, José Maria, disse. Porque. Porque aqui se uma cobra salta
dizem todos que voa. E ficam embasbacados, de queixo levantado, olhando
a pontinha das chaminés. Mas se um carro aparece cheio de soldados,
falando da mudanca das coisas, olham para o chao desiludidos. (...). Vocés
queriam asas, mantos, luzes, chuva de maravilhas e outras coisas

semelhantes. (ibid.: 211)

"A Inaudita Guerra da Avenida Gago Coutinho", texto de Méario de Carvalho que
integra a colectanea de contos com o mesmo titulo publicada em 1983, é
exemplar do recurso ao fantastico’ para um melhor entendimento da identidade
nacional como explica o escritor numa entrevista concedida a Jodo Paulo

Cotrim:

Nés somos mais do que nés, nd6s somos uma nagdo muito antiga. E, antes

de sermos nacao, isto tinha sido um caldeamento muito grande de povos e
civilizagdes. Por detras de nés, ha toda uma estrutura histérica. Quando eu

escrevo “A Inaudita Guerra da Avenida Gago Coutinho”, quando os mouros
aparecem ai num engarrafamento em Lisboa, & isso que eu quero dizer:
atengdo, nos somos uns e somos outros. Ou seja, temos ca uma civilizacéo
arabe também.” (in Couto 2003:318)

A juncdo no mesmo espago de dois dias cronologicamente afastados, 4 de
Junho de 1148 e 29 de Setembro de 1984, tem por objectivo completar, por
intermédio de dados histéricos, o conhecimento do que é ser portugués. O
fantastico &, assim, um processo que permite um melhor entendimento da

identidade nacional e alerta para o facto que também somos o nosso passado.

7 Categoria literaria que introduzimos na nossa reflexio, tendo em conta a seguinte defini¢do proposta por
Tzvetan Todorov: "le fantastique est fondé essentiellement sur une hésitation du lecteur — un lecteur qui
s'identifie au personnage principal — quant & la nature d'un événement étrange" (1976:165). Veja-se, nas
obras aqui citadas, a tentativa das personagens envolvidas nos relatos de encontrar explicagdes plausiveis
para os acontecimentos estranhos com que se deparam a partir de uma realidade que lhes é familiar.
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Educagédo para a Tristeza (1998), de Luisa Costa Gomes, romance que se
situa na idade contemporinea, contém também elementos fantasticos que
facultam uma melhor caracterizagdo da personagem principal, mulher cuja
decisdo de passar umas férias num local retirado a levara a viver aventuras até
aquele momento inéditas na sua vida. Submersa por uma forte desorientagao,
Maria de Santa Barbara encontrara em diversos animais, que possuem o dom
da palavra e uma certa sabedoria, 0 apoio e a amizade que naquele momento
nao vislumbra nas pessoas que a rodeiam.

O fantastico é frequentemente utilizado para apresentar a realidade, epis6dios
histéricos e tragos da condigdo humana, mas os autores da época em questdo
recorrem a outros mecanismos literarios para questionar o romance enquanto
estrutura linear e previsivel.

Dos processos que mais abalam as caracteristicas do romance tradicional, a
metaficcdo €& dos mais significativos. Varios autores introduzem nas suas
narrativas observagdes sobre o acto de escrever, sobre o que esta a ser
relatado e sobre as palavras utilizadas. Esta partilha com o leitor da busca da
melhor forma de transmitir uma ideia ou um acontecimento € uma constante da
narrativa contemporanea e relega, muitas vezes, a intriga para o segundo
plano.

Um dos autores mais emblematicos desta tendéncia € Augusto Abelaira cujos
romances sdo construidos a partir de um encadeamento vertiginoso de ideias
onde cabem as hesitagbes quanto ao rumo tomado pelo romance.
Transcrevemos um excerto de Nem s6 mas também, romance publicado em
2004, mas emblematico do modus operandi do escritor:

Explico: consciente  ou inconscientemente  (neste momento,
conscientemente), ndo estarei, em vez de preocupado com a exactiddo do
relato, preocupado, sim, com a composicdo dele, isto &€ com a forma de
organiza-lo? Voluntaria ou involuntariamente, ndo visarei certos efeitos que,
sem deturparem a realidade, a intensifiquem — e utilizando para isso dados
s0 depois sabidos. Escrevi um pouco atrés a expressio "ja se vera porqué"
e, mais tarde, "se quiserem". Este "ja se vera porqué" parece um "ja verdo
porqué". (Abelaira 2004:32)
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Augusto Abelaira é também um autor que nos apresenta o mundo das
possibilidades que sustém um determinado acontecimento, acentuando assim
a inutilidade de procurar uma verdade Gnica como se observa no seguinte

excerto de Outrora agora:

Se o elevador estiver a mao e a desconhecida se demorar a pedir a chave,
ou se o recepcionista for a procura de correspondéncia, ou se..., ou se..., ou
se..., entdo ainda podera apanha-la. (Abelaira 1996:13)

Acompanham a histéria desmultiplicada em possiveis acontecimentos, o
humor, a ironia, o sarcasmo, apanagios da literatura das tltimas décadas.

Raras sdo as obras que nao oferecem ao leitor um momento de autoanalise em
que o texto que esta a ser escrito se torna o centro do relato. Em Insénia de
Hélia Correia encontramos dois capitulos® constituidos por um resumo do
relato que precede, pelas hesitagbes e desmotivacées da narradora que tem

dificuldade em prosseguir a sua histéria.

Fariamos agora, se todos permitissem, um momento de pausa. Transcorrido
€ um ano de relato, e quem relata esta temendo que a tarefa se lhe torne
impossivel de cumprir, por falta de substancia narrativa. (Correia 1996:143)

No ja citado Café 25 de Abril, o narrador também insere no corpo do texto as
suas reservas perante os apontamentos de David Castro. O leitor tem assim
uma dupla visdo dos acontecimentos: aquela que provém dos excertos dos
apontamentos de David Castro, em italico no corpo do texto, e a outra da

responsabilidade de um narrador que, por vezes, emite a sua opinido quanto
aquilo que transcreve:

David Castro ardia na amargura do idealismo espezinhado. (op.cit.:53)

De notar que o didlogo com o leitor é constante nesta obra:

¥ Capitulo V e VI do livro 2.
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Proponho-the, leitor, outro salto de dez anos sobre a papelada de David
Castro que me permita ilustrar o que ele me disse, no comego da década de
80: Ndo envelhecemos, meu caro. O mundo é que envelheceu. (op.cit.:55)

Casimiro de Brito é um escritor cuja obra se caracteriza por uma busca de
inovagdo ao nivel da forma, nomeadamente pelo entrecruzar de géneros
literarios em textos que denomina romances. Patria Sensivel € uma obra
emblematica da escrita do autor e interessa-nos, particularmente neste
momento do nosso estudo, porque apresenta cinco capitulos intitulados “Diario
do autor” cujo contetido versa sobre literatura, sobre a dificuldade de escrever
e sobre o relato no qual estas observagdes metaliterarias séo inseridas:

2 de Maio
A metéfora enquanto fabula, cena dramatica. Um poema, um conto ou um
romance sdo sempre uma espécie de Mil e Uma Noites, obra espiral: [...].

(Brito 1983:51)

Em Imitagdo do Prazer, também se verifica o afastamento do romance
tradicional, anunciado pela adverténcia feita ao leitor antes do inicio da

narrativa:

Este romance — tal como uma paisagem ou uma tela — admite varias leituras.
A ordem dos capitulos é arbitraria, dai a sua sequéncia alfabética. O leitor
compora, completara o romance com a meméria do seu corpo — mas ndo é o
que fazemos perante uma paisagem, ou outro corpo? (Brito 1991:28)

Observa-se nos diversos excertos transcritos que o leitor é integrado no relato
como um dos interlocutores, sendo o Gnico, do narrador. De facto, ele &, nas
ultimas décadas do século XX, cada vez mais solicitado pelos textos literarios
de maneira indirecta, quando o texto lido exige uma atengao redobrada para
que alguns entraves, de ordem semantica e/ou sintactica, & compreensdo da
mensagem sejam ultrapassados; de maneira directa, quando se torna cimplice

do narrador, aquele com quem ele partilha as hesitagées, os obstaculos que vai ,, ¢ ;
. N [N }\

.

encontrando no decurso do relato.




A ironia e a parédia, instrumentos convocados, amiide, pela literatura das
Gltimas décadas, fortalecem a cumplicidade com o leitor, posto que séo tipos
de discurso cuja eficacia depende de um conhecimento do mundo semelhante.
Era Bom que Trocdassemos umas Ideias sobre o Assunto € exemplar da
associagdo da ironia com a metaficcdo que resulta numa prosa,

simultaneamente, divertida e corrosiva:

E porque ja vamos na pagina dezoito, em atraso sobre o momento em que
os tedricos da escrita criativa obrigam ao inicio da ac¢éo, vejo-me obrigado a
deixar para depois estas desinteressantes e algo eruditas consideragbes
sobre cores e arquitecturas, para passar de chofre ao movimento, ao enredo.
(Carvalho 1995:18)

Quer-me parecer que o leitor, neste ponto, avido sobre o futuro de Joel
Strosse manifesta alguma impaciéncia, que lha vejo na cara. A que vem,
irrita-se, esta Eduarda Galvao? Pecgo-lhe serenidade e que nao despegue do
texto. A literatura & coisa muito séria, onde nao entra o0 zapping. Eduarda tem
um destino a cumprir e eu arranjarei maneira de a integrar na histéria, nem
que tenha de fazer sair um deus duma maquina. (ibid.: 59)

Uma vertente lidica instala-se, assim, na narrativa portuguesa nas dltimas
décadas do século XX: inovagbes ao nivel da sintaxe, das palavras utilizadas,
das vozes que assumem a narrativa, mas também uma utilizagdo desviada de
géneros literarios fortemente codificados.

Anténio Lobo Antunes, em As Naus (1988), reine dois episodios
cronologicamente distantes da Historia portuguesa, designadamente, os
Descobrimentos e o regresso a Portugal dos habitantes das colonias. As
personagens historicas presentes no romance® sdo, através da sua insercao na
idade contemporénea, apresentados como seres humanos comuns despojados
de qualquer indicio de gléria ou de heroismo. Estamos perante uma espécie de
anti-epopeia através da qual um dos momentos mais aureos da Histéria
portuguesa €& banalizado, sendo ridicularizado, todavia, na esteira de Maria
Alzira Seixo, defendemos que a parédia ao convocar um assunto também lhe
presta homenagem (Seixo 2002:176).

? Pedro Alvares Cabral, Diogo Ciio, D. Manuel, D. Sebastizio, Luis de Camdes, entre outros.
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O drama vivido pelos retornados & evocado através da presenca de um casal
que regressou da Guiné. Esta obra abre, assim, varias possibilidades de
reflexdo sobre a identidade portuguesa através de uma apresentagéo dos
factos historicos que se afasta claramente da Histéria oficial e das obras épicas
que visam a glorificagdo do passado.

[...] um dos interesses maiores deste livio consiste em sugerir também a
dimensao neocolonial que a descolonizagdo portuguesa (como todas as
outras) implicou, e em inverter papéis de representagdo “histérica’ numa
con-versdo “fabular’ que lhes retira a componente mitica e lhes restitui a
grandeza e/ou a fragilidade humana.(ibid.:173)

O romance As Naus apresenta-se, assim, como particularmente representativo
no ambito da nossa sintese, posto que ao revisitar a Historia sob uma
perspectiva nunca tao cruamente explorada, reenvia — apesar da variedade de
tons que se estende do coémico corrosivo ao tragico sombrio — para uma visao
disférica da identidade nacional e para um irremediavel desencanto que, como
veremos ulteriormente, caracteriza a ficgdo portuguesa deste final de século.
Em suma, estamos perante uma epopeia do avesso que revela as fragilidades
de um povo através de uma recaracterizagdo mordaz dos seus heréis
histéricos.

Exemplar de um aproveitamento peculiar de um género literario codificado &,
também, Amadeo de Mario Claudio. De facto, trata-se de uma obra na qual a
biografia do pintor Amadeo de Souza Cardoso é central, posto que uma das
personagens a esta a elaborar. Entrelagam-se vozes distintas — a do biégrafo,
a do seu sobrinho e a de um amigo do Ultimo — que fazem desta obra,
alicercada em episédios da vida do pintor portugués, uma reflexdo sobre o acto
de escrever. O leitor percebe que nado esta perante uma biografia tradicional,
mas sim de um texto que esmiliga o acto de criar mediante varias vertentes,
uma delas a vida do pintor Amadeo de Souza Cardoso:

Considera-se um bidgrafo. Relne documentos recentes, ouve quem ouviu
do homem, acrescenta a tudo isso estancias da propria existéncia. Este meu
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tio Papi pretende justificar-se. A vida apenas se lhe torna inteligivel na vida
de outrem, e é isso quase tudo quanto o move. (Claudio 1984/2003:15)

Um dos géneros literarios mais convocados para ser desviado do seu propésito
inicial € o romance policial. Varios escritores introduzem nas suas narrativas
investigacées que mergulham o leitor num universo onde reina o suspense,
porém, tais buscas levam-no frequentemente a fazer um percurso muito mais
abrangente do que o mero desvendar de um mistério. Um enigma esta no
centro destes romances, mas o caminho percorrido pela intriga para o resolver
integra reflexdes sobre aspectos nucleares da condigdo humana. E o caso de
O Dragéo de Fumo, que, para além de um relato policial, contém uma reflexao
sobre as relagdes interpessoais e sobre o lugar como catalisador de emogdes,

sentimentos e memoarias:

Nunca teria imaginado e ndo admira. Mas agora a esta luz, recorda inflexdes
de voz e olhares que estavam merguthados no passado. [...].

E deixa-se envolver por Vale de Monges, o seu rio, as suas arvores, 0 seu
perfume de imutabilidade. (Aguiar 1998:316)

O desaparecimento da mulher do narrador em A Fenda Erdtica (1988), de Hélia
Correia, leva-o a iniciar uma investigagdo que resultara na descoberta de um
novo modo de vida. Associam-se a intriga algumas caracteristicas do romance
de aprendizagem, no qual o heréi se confronta com varios obstaculos antes de
atingir o equilibrio perseguido.

A saturagdo de um quotidiano entediante, causa do desaparecimento da
personagem, faz eco a um desencanto que caracteriza muitas das narrativas
do final do século XX. Essa passividade desiludida é muitas vezes ilustrada por
individuos provenientes de uma geracdo que depositou fortes esperangas no
final da ditadura, que por ele lutou, mas que, quando este ocorreu, se deparou
com uma realidade muito diferente do sonho que outrora a entusiasmava.
Elegia para um Caixdo Vazio, de Baptista-Bastos, retrata bem a indiferenca
amargurada que se alastra depois da Revolugio de Abril e nos tGltimos anos do
século XX. Nesta obra, a ficgdo confunde-se com a realidade pelo facto do
narrador se chamar Bastos e ser escritor. A escrita, a geracdo que fez a
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revolugio, nomeadamente as suas desilusées depois do 25 de Abril, séo os

ntcleos reflexivos deste romance emblematico da desorientagéo finissecular:

Ora bem: aconteceu o 25 de Abril. S3o livres, vocés?; somos livres? Eramos
todos mais livres no tempo do fascismo. Sabes porqué? Porque a esperanca
estava intacta; porque lutavamos contra toda e qualquer forma de mutilagao
individual. O fascismo estava ali e combatiamo-lo em grupo. E agora?
(Baptista-Bastos 1984:58)

O amor aparece, por vezes, como um escape a tanto negativismo, mas nem

esse sentimento logra vencer a apatia que caracteriza o narrador:

Até o amor, a horas certas, em camas certas, ndo passa de um exercicio de
estilo. Frequentemente mesquinho e atroz. Disciplinados, cumprimos o
contrato, e se por dentro morremos sem remédio, ninguém o podera saber
nunca; isso me basta. (ibid.:70)

Estamos perante o desalento de um homem refém de um estado de
acomodacao que nao consegue alterar:

Fui adaptado a uma sociedade que repudio, prometeram-me outra,
inexistente; por isso inseri-me numa disciplina especial, mergulhei no interior
da esperanca perturbada, adquiri convicgdes e ideias talvez para me libertar
do caos que, afinal, nao admito existir em mim préprio. (ibid.:121)

A obra de Anténio Lobo Antunes, apesar de alguns dos seus romances
estarem ligados a episédios histéricos, também pertence a esta categoria do
desencanto finissecular. A sua prosa apresenta um desacreditar muitas vezes
préximo da nausea, uma lucidez cortante que torna dificil, sendo insuportavel, o
quotidiano banal e repetitivo:

Como este tipo é real, como este tipo é tranquilizadoramente real, pensou,

até no halito espesso de bagaco, até na vulgaridade obsequiosa das feigbes:
um homem concreto, verdadeiro, sélido, ancorado no mundo légico dos
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impostos, das multas por estacionamento proibido, das costeletas a

salsicheiro e dos pequenos 6dios conjugais. (Antunes 1980/2002:76)

Uma perspectiva diferente é apresentada em Do Fim do Mundo de Nuno
Braganca. Tulio, a personagem principal deste relato opta pelo risco, pela fuga
ao tédio cuja chegada pressente. O leitor ndo sabera se a personagem sera
bem sucedida na sua tentativa de mudanca, mas sabe que rejeita o desénimo

passivo:

A ideia de que deixara Vera sem saber se tinha garantida a desejada
companheira era fonte de alguma inquietacéo, [...].

Tulio corria assim o risco de saltar dum trapézio, e sem rede. Fazia as coisas
deste modo por pura fidelidade ao que sempre fora o estilo dele. (Braganga
1990:43)

Os afectos, a forma como nos relacionamos com o outro sdo tematicas que
sobressaem na prosa das escritoras portuguesas que se impuseram no
panorama literario das ultimas décadas do século XX. O surgimento, na década
de 80, de um numero consideravel de obras elaboradas por mulheres promove
a reflexdao sobre a escrita feminina, dado que, para além das diferencgas, €
possivel, nestas narrativas, detectar um conjunto de tragos recorrentes e
comuns. Antes dos anos 80, algumas obras haviam iniciado esta vertente da
literatura portuguesa de forma pontual, tais como, entre outras, A Sibila (1954),
de Agustina Bessa-Luis, Mestre (1961), de Ana Hatherly, ou Novas Cartas
Portuguesas (1972), de Maria Velho da Costa, Maria Isabel Barreno e Maria
Teresa Horta; mas sdo as publicadas no periodo pé6s-ditatorial que tornam
pertinente a definicdo de uma escrita denominada feminina. As leituras
efectuadas, no ambito deste trabalho, revelam tragos comuns que vao ao
encontro dos assinalados por Isabel Allegro Magalhdes em "Os véus de
Artémis: alguns tragos da ficgao narrativa de autoria feminina" (1992), reflexao
sobre a producgdo literaria feminina pds-25 de Abril. Isabel Allegro Magalhaes
divide a sua analise em conteidos e linguagem. Concordamos com esta
distingdo, no entanto, na nossa opinido, € da exploragao muito peculiar do

léxico, da sintaxe e dos ritmos frasicos que partem as especificidades mais
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pertinentes da escrita feminina em exame. Grande parte destas narrativas fixa-
se em temas relacionados com a Historia, a sociedade contemporanea ou as
relagbes interpessoais através de uma linguagem muito propria que configura
uma percepgao intimista e emocionalmente meticulosa dos universos
explorados. De referir a cadéncia desta prosa cuja lentidao pode sugerir a de

um olhar que abranda para assimilar um detalhe que ganha, assim, relevancia:

Nota-se ainda, nestas narrativas, uma qualidade da atengédo, proveniente
tantas vezes de um tempo de escuta e de siléncios que lhe confere uma
intensidade particular, entregue a pequenas coisas e factos, aos seus
pormenores, a rudimentares indicios captados intuitivamente. (Magalhaes
1992:160)

O vocabulario que reenvia ao corpo humano, o recurso a mecanismos
caracteristicos do discurso oral, a exploragdo nao linear do tempo s&o
aspectos da escrita feminina destacados por Isabel Allegro Magalhdes que
também observamos aquando das nossas leituras.

Nao se deve excluir desta atengdo ao universo feminino e ao pormenor da
emogao os escritores'®, mas & notavel que o aparecimento na cena literaria
portuguesa de obras escritas por mulheres tenha desenvolvido uma vertente
em que uma sensibilidade minuciosa orienta predominantemente o processo
criativo.

Teolinda Gersao é uma das escritoras portuguesas que melhor representa esta
atengéo sensivel as minudéncias do quotidiano, as teias de emocgédo que o ser
humano cria consigo proprio e com o outro, as consequéncias que o detalhe
pode ter no evoluir de uma situagdo. Em O Siléncio, as conversas entre um
homem e uma mulher servem de pretexto para apresentar a dificuldade que um
ser humano tem em comunicar com outro: as palavras como instrumento

1 Clara Rocha sobre Os Nés e os Lagos (1985) de Anténio Algada Baptista: “a emergéncia de um olhar
feminino sobre o mundo que talvez possa resgati-lo e restituir-the uma harmonia perdida.”, (Lopes/
Marinho (dir.) 2002:482). Urbano Tavares Rodrigues j4 havia assinalado a vertente feminina da escrita de
Anténio Algada Baptista: "Em romances ou novelas como Os Nés e os Lacos, de 1985, Catarina e o
Sabor da Magd, de 1998, e O Riso de Deus, de 1994, muito mais tardios, o amor pela mulher e sua
compreensdo quase cutdnea sdo as notas dominantes, a par da especulagdo quase filoséfica” (2001:246).
De um é4ngulo um pouco diferente, Carlos Reis alertava para o facto de que "a questdo do feminino,
enquanto elemento tematico, ndo ¢ exclusiva de obras escritas por mutheres", dando como exemplo a
temdtica de O Delfim (1968) onde se "descreve um mundo machista em vias de extingfio e insensivel a
um feminino que se ia autonomizando" (2005:310).
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necessario para construir uma relagao, as palavras como meio de agressao ou
de cumplicidade. Dos discursos proferidos pelo homem e pela mulher,
emergem duas visées do mundo diferentes, sendo opostas. Um abismo

separa-os e as palavras aparecem como a causa e o sintoma desse abismo:

[...] entdo ela retirou o rosmaninho, o tojo, o alecrim bravo e a lucia-lima,
retirou o jardim, a casa, 0 mar e a praia, e reconheceu que eles eram um
homem e uma mulher que nio se amavam, porque nao conseguiriam falar
nunca.

E porque ele a agredia, recusando-se a escuta-la, ela o agrediy,
descrevendo as coisas que ele recusava admitir e pér em causa, e que
todavia estavam t&o perto que bastava estender os olhos, ao acaso, através
da janela —[...]. (Gersdo 1981:111)

As consequéncias de um adultério na vida familiar de uma mulher sustém o
enredo de Os Anjos, narrativa da mesma autora. A relagdo extraconjugal €
subtiimente sugerida, nomeadamente através do seu efeito catalisador de
harmonia na familia daquela que vive a relagéo paralela. E o elemento mais
jovem da familia, a filha da personagem principal, que com toda a sua
inocéncia relata as mudangas de comportamento da mé&e causadas pela
evolugdo do amor clandestino. A narradora desvenda, pouco a pouco, O
segredo materno e conclui que o equilibrio do nucleo familiar depende de uma

ligagao, geralmente, considerada culpada:

Eramos uma familia, vi. O meu pai, a minha mae, o meu avd e eu. O que
guer que acontecesse, a minha mée voltaria sempre, ndo punha um pé em
falso ao andar nem caia do alto das ravinas. Nem a levava o vento. Porque

estava ligada a nés. (Gersao 2000:46)

A escrita feminina debruga-se muitas vezes sobre micro-universos nos quais se
concentram emogdes, sentimentos e crises existenciais. Uma das vertentes da
narrativa das ultimas décadas do século XX &, justamente, a focalizagdo num
mundo limitado ao quotidiano de pessoas comuns, da qual resultam

consideragdes de ordem mais abrangente.
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Anteriormente, evocamos O Dia dos Prodigios de Lidia Jorge e Café 25 de
Abril de Alvaro Guerra, romances nos quais a concentracdo do relato em
pequenas povoagdes permite tirar ilagbes relacionadas com a Historia
portuguesa durante os anos proximos da Revolugéo de Abril. Em Elegia Para
um Caixdo Vazio de Baptista-Bastos, o drama de um escritor corresponde a
angustia de toda uma geragdo que depositou muitas esperancas no final da
ditadura e que muito lutou por ele.

Em varios contos de Maria Isabel Barreno e de Luisa Costa Gomes, por
exemplo, & da historia, aparentemente, singular que se retira uma visao mais
ampla do ser humano, dos seus dramas e das suas felicidades.

Anténio Lobo Antunes também parte frequentemente de quotidianos banais
para nos confrontar com o absurdo da existéncia humana, com personagens
profundamente infelizes que transportam uma angustia densa e imparavel

como observamos neste excerto de Explicacdo dos Passaros:

E no entanto, pensava ele agora, ndo gostava dela, era impossivel que
gostasse verdadeiramente dela, ndo possuiam nada em comum que o0s
ligasse, salvo a mesma origem decadente e a mesma incuravel adolescéncia
a deriva: [...]. Ter-se-ia tornado adulto desde entdo? Adulto por dentro,
responsavel, capaz, com for¢a para o absurdo cretino do dia-a-dia? (Antunes
1997:74)

Paulo Castilho opta por abordar a desorientagao finissecular através de um
esmiugar de relagbes dificeis vividas pelas suas personagens, simbodlicas da
perda de valores e de rumo que se vive nas Ultimas décadas do século XX,
nomeadamente depois da revolugao.

Seria paran6ia, mas achei que havia naquilo mensagens para mim.
Aguentar. A sds, o inferno. A dois, dois infernos. (Castilho 1989/2000:62)

Pedro Paixdo reduz o raio de observagdo apresentando-nos pensamentos de
personagens vencidos por um forte desanimo, mergulhados no fracasso das
suas vidas pessoais, na dificuldade de reagir a indiferenca e ao pessimismo
paralisantes.
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Desde a Ultima vez, desde a ultima vez, nio sei a sério ha quanto, tanta
coisa se passou e quase nada, se formos a ver, sobretudo daquilo que estou
a espera que acontega e nio acontece, nem sei muito bem o qué, mas tem

de acontecer, e 0 mais depressa possivel porque de outra maneira ndo pode
ser e estou a comegar a ficar aflita, tu ndo? (Paixdo 2000:320)

Pedro Paixdo pode ser associado ao grupo de autores, que Miguel Real
denominou Geragao de 90", responsaveis por narrativas que carecem de valor
literario, mas beneficiam de um grande sucesso comercial. Concordamos com
Fernando Pinto do Amaral que afirma tratar-se de “um fenémeno talvez mais
sociolégico do que estritamente literario dos anos 90”2, todavia, parece-nos
legitimo mencionar esta tendéncia quando se pretende assinalar as principais
orientagbes da ficgdo publicada nas ultimas décadas. De ressalvar que os
textos da Geracdo de 90 se confinam a relatos que ndo deixam qualquer

margem para reflexdes consistentes e se afastam dos quotidianos densos

evocados anteriormente.

Verifica-se pela diversidade de obras evocadas anteriormente que é impossivel
agrupar a produgdo romanesca das Ultimas décadas do século XX numa
corrente Unica e definida. Apesar da possibilidade de distinguir ndcleos de
interesses comuns a varios escritores tal como inovagées formais recorrentes,
a variedade de reflexbes e de maneiras de as conduzir € uma das
caracteristicas mais evidentes da ficcdo nacional em estudo. Existe, no
entanto, um movimento literario que, apesar de polémico, abraga as alteragées
mais significativas da literatura nacional e estrangeira da segunda metade do
século passado: o pés-modernismo.

Convem, aqui, sublinhar que o inicio da ficgdo p6s-moderna portuguesa é
anterior ao periodo em aprego, como o mostra de forma sustentada o estudo
de Ana Paula Arnaut, Post-Modemismo no Romance Portugués
Contemporaneo (2002), no qual a investigadora apresenta O Delfim (1968) de
José Cardoso Pires como a obra que marca o advento do p6s-modernismo
literario portugués:

! Ver Real (2001).
2 In Martinho (coord.) 2004:92.
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De acordo com a linha de orientagio por que enveredamos e no ambito das
grandes linhas tedricas desenvolvidas e postas em prética pelos post-
modernistas norte-americanos, O Delfim devera ser considerado o grande
marco inicial do Post-Modernismo portugués. Com efeito, € esta obra que,
em nossa opinido, reune, recuperando e travestindo de forma embrionaria,
as grandes tendéncias periodolégicas que, doravante, passardo a ser a
imagem de uma nova griffe literaria. (Arnaut 2002:357)

Transcrevemos dois excertos, no nosso entender, emblematicos do pendor
poés-modemo de O Delfim no qual o narrador, entrecruzando memorias,

testemunhos e ponderagdes — suas e alheias — de varios tempos, procura
resolver o mistério da morte de Domingos e de Maria de Mercés. O mistério
permanecera, para além das diferentes opinides consignadas. A investigagéo
levada a cabo pelo narrador proporciona resultados de outros tipos,
certamente mais benéficos para o leitor: um retrato minucioso de um Portugal
submetido ao regime ditatorial cada vez mais enfraquecido e uma reflexdo

atenta sobre a arte de escrever.

Siléncio a seguir: uma esposa que faz malha, um Engenheiro anfitrido que
bebe, rolando o copo nos dedos. Situagdo pouco agradavel para um
visitante, se ndo fosse o whisky velho que o acompanha e ndo menos velha
curiosidade que nunca abandona o contador de histérias, esteja onde
estiver. Coleccionador de casos, furdo incorrigivel, actor que escolhe o
segundo plano, convencido de que controla a cena, deixa-me rir. Rir com
magoa, porque todos os contadores de historias, por vicio ou por profisso,
merecem as sua gargalhada quando julgam que controlam a cena. E quem

os trama €& o papel, 0 espago branco que amedronta — e ai, adeus
suficiéncia. Nao ha boa gramatica que os salve. (Pires 1968/2008:63)

E quem escreveu isto: "Que pandeiretas o siléncio deste quarto...As paredes
estdo na Andaluzia...etc." Quem foi?

Pessoa, o obrigatério. Fernando Seabra Pessoa (1888-1935), dom Sebastido
da Poesia nacional. Ainda que nao queira cita-lo, os versos dele pulsam-me

aqui ao ouvido mais quente do travesseiro e, se os ndo sei de cor (que nido
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sei), tenho-os na Chuva Obliqua em papel burguesissimo das edigbes Atica,

de Lisboa. E s6 copiar: [...]. (ibid:224)

Para além, do romance de José Cardoso Pires, Arnaut salienta as linhas poés-
modernas de diferentes obras, algumas delas citadas no &mbito do nosso
trabalho, designadamente: Balada da Praia dos Cées (1982), de José Cardoso
Pires; Manual de Pintura e Caligrafia (1977) e Histéria do Cerco de Lisboa
(1989), de José Saramago; Amadeo (1984) e As Batalhas do Caia (1995), de
Mario Claudio; A Paixdo de Conde de Frois (1986) e Era Bom que
Trocéssemos umas Ildeias sobre o Assunto (1995), de Mario de Carvalho. De
anotar ainda que, antes de uma expressdo mais viva do pés-modernismo na
paisagem literaria portuguesa, "romancistas como [...] Almeida Faria, o
Augusto Abelaira de Bolor (de 1968, o mesmo ano d'O Delfim) ou o Carlos de
Oliveira de Finisterra. Paisagem e Povoamento (1978)" (Reis 2005:296)
apresentavam no seu trabalho tragos caracteristicos desse movimento estético.
Regressando aos anos em exame, seria precipitado e redutor classificar toda a
ficcao portuguesa publicada nas ultimas décadas do século XX de péds-
moderna, mas podemos afirmar, com base no panorama elaborado, que a
maior parte desta contém vestigios desse movimento ainda em vias de
definicdo. Contudo, & possivel discernir as principais caracteristicas do po6s-
modernismo literario a partir de trabalhos'® de estudiosos que sobre ele se
debrugaram. De todos os elementos evocados pelos investigadores, anotamos

0s mais abrangentes e consensuais:

(1) Os autores utilizam frequentemente géneros literarios canénicos de forma
“parddica e provocatéria” (Reis 2005:296). Desenha-se, assim, um elo com a

tradicéo literaria, elo ambiguo que liga a0 mesmo tempo que distancia.
A utilizag&o de caracteristicas do romance policial como base de alguma da

ficgdo que se escreve em Portugal e no estrangeiro ilustra bem este ponto, tal

como as diversas formas de “biografias” que oscilam entre realidade e ficcéo.

B Ver Reis (2005), Arnaut (2002), Lima (2000), Ceia (1998), Fokkema (1997 e 1988) e Hutcheon (1991)
entre outros.
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(2) A Historia serve de base a inimeros romances das Ultimas duas décadas,
porém, ndo se trata de descrever um momento histérico de maneira rigorosa,
de repetir o que os historiadores retiveram, mas de sugerir uma reflexdo mais
ampla que, partindo de um acontecimento passado, incide sobre o presente. E
comum que os escritores prefiram concentrar-se em episodios historicos
menos divulgados ou personagens do passado que ndo constam dos manuais
escolares. A reescrita da Histéria pode ser vista como uma transgressao ao

romance histérico do século XIX™.

(3) Outra das caracteristicas do romance das Gltimas décadas é a frequéncia
de discursos metaficcionais. Os romances integram uma reflexdo sobre a sua
propria evolugao, os métodos que orientam a sua elaboragéo e o desenrolar da
narrativa. Os autores utilizam a ficgdo para reflectir sobre o seu trabalho,

quebram a ilusdo romanesca e esbatem os contornos do género.

(4) A ironia, a parddia e a jungao de diversos registos linguisticos aparecem
como recursos narrativos dominantes, o que, muitas vezes, tem por
consequéncia a construgéo de discursos onde prevalece uma “pulsédo ludica”
(Barrento 2001:21) catalisadora de uma indiferenga de superficie que oculta,
parcialmente, os grandes dramas da condigdo humana tratados nestas obras.
Como afirma Linda Hutcheon, “talvez a ironia seja a tnica forma de podermos
ser sérios nos dias de hoje” (1991:62).

O facto destas caracteristicas estarem presentes na maior parte da ficgao
portuguesa das duas ultimas décadas, nao significa que exista uma coeséo na
produgdo romanesca dos anos referidos. Verifica-se uma tendéncia que
podemos qualificar de pds-moderna, porém, cada autor utiliza os instrumentos
narrativos inovadores consoante o seu projecto estético, o que da lugar a
obras de tonalidades e tematicas diversas. Constata-se, no entanto, que a

Historia portuguesa é um dos assuntos mais tratados, sobretudo nos anos 80.

' Para denominar esta categoria consideramos pertinente a expressdo "metafic¢o historiografica” "criada
por Linda Hutcheon em Poetics of Postmodernism [1989] para captar as caracteristicas essenciais de um
segmento da ficcio contempordnea assinado por nomes como os de Umberto Eco, Robert Coover,
Salman Rushdie, L.E. Doctorow e outros. A autora n#o se refere a ficgdo propriamente "histérica” mas ao
romance contemporineo como tal — o romance a que chama pés-moderno —, em que a presenga € a
elaboragio do tema histérico ocupam o centro da narrativa.” (Kaufman 1991:124)
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A Revolucdo de Abril que trouxe consigo a descolonizagdo levanta inumeras
questdes sobre o passado, o presente e o futuro de Portugal e serve muitas
vezes de base as reflexdes propostas pelos autores.

Luisa Costa Gomes alerta-nos para a omnipresenca desta tematica no inicio do

seu romance O Pequeno Mundo:

Leitor! Este livro ndo fala do 25 de Abril. Nao se refere ao 11 de Margo e
esta-se nas tintas para o 25 de Novembro. Pior, ndo menciona em lugar
nenhum a guerra em Africa. N3o reflecte sobre a nossa identidade cultural
como povo, o nosso futuro como nagcdo, o nosso lugar na comunidade
europeia.

Suportara o leitor um livro assim?

Duvido. Foi a sombra do beneficio dessa duvida que o escrevi e agora dou a
publicar. (Gomes 1988/2002:23)

Como complemento aos dados mencionados, convocamos o estudo Ficgdo
portuguesa pé6s-Abnil, no qual Ramiro Teixeira salienta que a literatura
portuguesa pés-revolugcdo estda marcada por um trabalho sobre a linguagem,
por uma espécie de voga experimental de tal modo omnipresente que o
romance se afasta dos leitores porque "no fundamental (...) toda a fic¢do
portuguesa corria associada a evolugéo ou a pesquisa do discurso narrativo ou
de escrita" (Teixeira 2000:50).

Il. Divulgacao literaria

Este distanciamento do publico em geral da literatura é associado a um outro
factor: a evolugéo da critica literaria para um discurso de dificil acesso para os
néo especialistas (ibid.:54). O desaparecimento dos suplementos literarios nos
jornais diarios corrobora esta situagdo em que a literatura e os discursos com
ela relacionados passam a ocupar um espago mais especifico, menos préximo
do leitor comum.

As consideragbes precedentes levam-nos a introduzir algumas observagdes

sobre a critica literaria e a sua importancia na definicdo do contexto literario
portugués actual.
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Quando observamos a presenga do discurso sobre literatura no espago publico
nos Ultimos anos do século XX e ainda hoje, ndo encontramos um grande
nimero de suportes que se dediquem a esse aspecto cultural. A critica literaria
parece limitar-se cada vez mais ao meio universitario e ser veiculada por
revistas especializadas pouco procuradas por aqueles que néo estao
profissionalmente ligados a literatura. Ja em 1984, Eduardo do Prado Coelho,
ao fazer uma retrospectiva do ensaio literario lamentava a “pobreza
impressionante” de Portugal nesta matéria e alertava para o facto de que “a
critica passou a ser fundamentalmente uma exfensdo da actividade
universitaria® (Coelho 1984:49) e que “o critico regular que fala de todas as
obras foi substituido pelo critico eventual que escolhe cautelosamente as obras
de que vai falar” (ibid.:50).

Num artigo publicado aproximadamente dez anos depois do acima citado,
Maria Alzira Seixo, apesar de se mostrar num primeiro tempo entusiastica
quanto a producdo literaria portuguesa, assinala também algumas lacunas
relacionadas, nomeadamente, com a difusdo da mesma. Lamentando que a
televisdo nao atribua mais espago a essa dimensdo da nossa cultura, Maria
Alzira Seixo também alerta para o facto de a critica jornalistica optar “nao [por
um] a informagéao equilibrada e regular, mas [ter] um papel de animagio e de
debate, por vezes mesmo de escandalo (...)" (Seixo 1993:60) e conclui que o
“‘trabalho sobre o literario apresenta em Portugal, alguns sintomas que, muito a
contragosto, terei de classificar de subdesenvolvimento, por um lado, e, por
outro lado, de lamentavel deterioragao.” (ibid..61)

O livro de Carlos Ceia, O Professor Sentado (2004), que é uma satira do
mundo académico portugués, também sugere que os universitarios dedicam
muito tempo a questdes alheias ao conhecimento e a sua divuigagdo. Como
nos adverte Carlos Ceia, na nota de autor, trata-se de uma obra de ficgéo,
todavia, € improvavel que se leia tal romance sem imaginar que este se inspira
em factos reais, vividos na primeira pessoa, tendo em conta a situagéo
profissional do autor'®.

Também Carlos Leone expressa a sua desilusdo perante a critica literaria
portuguesa no artigo,"Criticos ou trabalhadores intelectuais?" (2001) ao evocar

13 professor na Universidade Nova de Lisboa.
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a “fraca actividade editorial” e ao qualificar 0 meio académico portugués de
“fechado e conservador”.

Ao longo dos balancos literarios'® consultados, deparamo-nos com
observacdes que vio no sentido daquelas ja evocadas. Apesar de existirem
também opinides positivas, o desanimo em relagdo a este tema é o mais
comum.

Os comentarios, atinentes & divulgagdo da literatura portuguesa, efectuados
em anos diversos levaram-nos a observar a situagédo deste sector durante a
nossa investigagdo. A analise desta realidade em Outubro de 20067 justifica-
se, posto que tal pesquisa pode confirmar o pouco interesse concedido a
literatura ou salientar inflexdes do mesmo.

Com o intuito de verificar se as afirmagbes algo pessimistas transcritas
anteriormente evocam situagées pontuais ou, pelo contrario, um aspecto
duradouro da divulgagao literaria em Portugal, e tendo em conta a importancia
que tém na sociedade contemporanea a radio e a televisdo, fizemos um
levantamento dos programas de televisdo e de radio emitidos por esses media.
O resultado deste trabalho nao é muito animador: os programas sobre literatura
s&o raros e, a maior parte, transmitidos a horas de pouca audiéncia.

Péginas Soltas'®, apresentado por Barbara Guimaraes, &€ o Unico programa
televisivo diario consagrado a literatura. Apesar de ter uma curta duragéo (30
minutos), esta emissado apresenta, todos os dias, aos telespectadores um livro,
livro escolhido por uma figura publica que ndo esta forcosamente ligada a
literatura em termos profissionais. De relembrar, no entanto, que P4ginas
Soltas, apesar de ser um programa cujo horario e as caracteristicas séo

' Balangos literarios publicados entre 1980 e 2002 na Vértice, na Coléquio-Letras e também sob forma
de pequenos fasciculos da responsabilidade da Dom Quixote.

7 Salientamos o facto de que todos os levantamentos que sustentam esta parte do nosso trabatho foram
realizados em 2006 e que, tendo em conta as exigéncias de um mercado agressivo e sempre em busca de
novidades, existe uma forte probabilidade para que nos anos seguintes os programas e publicagdes citados
sofram alteragSes diversas ou venham mesmo a ser eliminados do espago cultural portugués. Todavia, no
dmbito da nossa investigacdo, considersmos importante elaborar uma anélise pontual para contrapor as
reflexes sobre critica literaria anotadas. Em 2009, data de entrega do nosso trabalho, vérias modificagGes
haviam ja ocorrido nestas 4rea, como por exemplo: os programas televisivos Pdginas Soltas, Entre Nés,
Por Outro Lado e Livro Aberto e os radiofénicos A Volta dos Livros e Escrita em Dia deixaram de ser
transmitidos, a publicagdo de Mil Folhas foi interrompida, a revista Ler, depois de um periodo de
auséncia, tornou-se em Maio de 2008 uma publicagdo mensal e a RTPN inicia, a 5 de Agosto de 2009, o
programa semanal Conversas de escritores conduzido por José Rodrigues dos Santos. Nao reelaboramos,
em 2009, uma anilise pormenorizada, mas podemos afirmar, por estarmos atenta a esta matéria, que o

espago concedido & literatura nos media nfio sofreu alteragdes notérias desde Outubro de 2006.
'8 Ver nota 17.
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susceptiveis de atrair uma audiéncia larga e diversificada, é transmitido pela
Sic Noticias, canal codificado n&o acessivel a todos os telespectadores.

No que diz respeito aos canais abertos &€, sem margem de duvida, a RTP 2 que
apresenta uma programagdo mais atenta a tematicas relacionadas com o
mundo das Letras. Para além de documentarios pontuais sobre vultos da
literatura portuguesa, a RTP 2 apresenta programas que, néo sendo totalmente
dedicados a literatura, abordam, por vezes, assuntos literarios como o Entre
nés' (programa diario) e Por Outro Lado® (programa semanal). Livro Aberto®
e Cémara Clara, programas semanais, versam igualmente sobre literatura,
apesar do segundo convocar sistematicamente temas ligados a outras areas
culturais.

Quanto aos programas radiofénicos, as propostas também escasseiam, posto
que, encontramos unicamente quatro programas dedicados a literatura: O
Prazer de Ler na RDP internacional’?; Ultima Edigdo®, programa da Antena 2;
A Volta dos Livros** e Escrita em Dia®®, ambos na Antena 1.

Na imprensa, o unico suplemento literario & o “Mil Folhas"?® do jornal Publico
que, no momento do nosso levantamento, em Outubro de 2006, é publicado
semanalmente, a sexta-feira. A “6®”, revista do Didrio de Noticias, e a “Actual”,
suplemento do Expresso publicam semanalmente informagdo sobre livros e
literatura numa seccéo que lhes é reservada. No semanario Sol, a presenga da
literatura € um pouco mais reduzida: o jornal tem uma secgéo dedicada a arte e
cultura, mas os temas literarios tratados sdo escassos, sendo inexistentes.
Quanto aos restantes jornais publicados em Portugal pouco espaco, sendo
nenhum, é reservado ao assunto em questio.

Algumas publicagées dirigidas a um vasto leque de leitores introduzem,

frequentemente, temas literarios nos seus contetidos, mas nao se trata de algo

' Ver nota 17, p. 40.

2% Yer nota 17, p- 40.

?1 O facto de este programa ser transmitido as 3:40 & sintomatico do pequeno espago que € reservado 4
literatura na televisdo. Ver nota 17, p. 40.

2 Vai para o ar trés vezes por dia e tem duragdo de 15 minutos.

% Programa que vai para o ar de segunda a sexta, que se inicia as 24:00 e dura aproximadamente dez
minutos. Trata-se de uma entrevista breve que também pode ser ouvida no “site” da Antena 2 na Internet.
** Programa que dura 20 minutos e que vai para o ar trés vezes por dia. Ver nota 17, p.40.

% Inicia-se as 00:12 e dura aproximadamente uma hora. Ver nota 17, p.40.

% Ver nota 17, p.40.
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sistematico. E o caso da revista Visdo que se debruga, por vezes, sobre esta

vertente cultural, nomeadamente através de entrevistas a escritores.

De sublinhar que muitos dos textos sobre literatura publicados em jornais séao
da responsabilidade de jornalistas mais ou menos ligados & éarea, todavia,
também encontramos, em Outubro de 2006, artigos e crénicas que provém de
colaboradores profissionalmente ligados ao mundo literario como & o caso de
Antonio Lobo Antunes e de Maria Alzira Seixo na revista Visdo, de Joéo
Barrento e Eduardo Prado Coelho no "Mil Folhas" e de Frederico Lourengo no
suplemento cultural "6" do Diario de Nolicias.

Verifica-se que o espago reservado a literatura na imprensa ndo €
preponderante nem suficiente para que possamos falar de uma divulgagéo
consistente de reflexdes atinentes a este aspecto cultural.

Entre as publicagbes mencionadas anteriormente e aquelas que t&m como alvo
os especialistas da area, existe um patamar intermédio onde cabem os
periédicos que fornecem informagado susceptivel de interessar amadores e
especialistas.

O Jornal de Lefras, Artes e Ideias (JL), publicado bimensalmente desde 3 de
Marco de 1981, €, sem duvida, o periédico de maior difusdo nesta categoria.
No editorial publicado no seu primeiro niamero, os objectivos perseguidos sao
explicitamente mencionados:

[...] queremos ser um quinzenario de cultura potencialmente para toda a
gente. Recusamos, pois, os codigos das linguagens cifradas e os exercicios
herméticos para pretensos iluminados. (Pires 1986:181)

Tendo sempre beneficiado de uma equipa de colaboradores profissionalmente
ligados a literatura — Carlos Reis, Maria Alzira Seixo, José Luis Peixoto por
exemplo —, o JL podera usufruir de uma credibilidade sélida que faz dele um
periddico cujos conteidos, nomeadamente os literarios, sdo fonte de reflexées
densas e acessiveis a um vasto leque de leitores. Trata-se, quanto a nés, de
um jornal que se caracteriza pelo facto de se posicionar entre as publicagtes
especializadas e as que expdem tematicas literarias de forma pouco

aprofundada.
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A revista Ler, publicada trimestralmente, em Outubro de 20067, ¢ definida da

maneira seguinte no site da Fundagéo Circulo de Leitores:

A Revista LER é uma publicacéo trimestral editada pela Fundagéo Circulo de
Leitores. Sendo uma revista de informacao literaria e editorial ndo €, no

entanto, uma revista literaria no sentido estrito do termo. A LER é uma
revista de artes, de sentidos, de sensibilidades, de imagens que marcam a
cultura contemporanea.”®

Desde logo se percebe que este periddico ndo se dedica unicamente a
literatura, mas integra nos seus contetidos informacdes e reflexées atinentes a
outras dimensdes da cultura contemporanea. O publico alvo caracteriza-se,
assim, por um interesse generalista e ndo centrado numa area especifica,
apesar do sector dedicado aos livros, nesta revista, ser o mais importante.

Os Meus Livros, periédico publicado mensalmente, representa um auxilio
indispensavel para o leitor que quer apreender de forma rapida a actualidade
editorial portuguesa e estrangeira. A revista centra-se sobre a informagéao
literaria relacionada com as obras recentemente publicadas, propondo
reflex6es sobre tematicas que tais obras suscitam.

A revista faz a andlise critica dos principais livros que estdo a venda nas
livrarias, ajudando o leitor a decidir que livro comprar ao mesmo tempo que
abre também um espacgo a entrevista, conversando com notaveis escritores
e editores, nacionais e estrangeiros.”

A apresentacdo do periddico no espago virtual, em 2009, acentua a sua
ligacdo com o mercado editorial, ja que este, mediante as novidades que vai
propondo, fomenta as principais reflexdes propostas em Os Meus Livros:

" Ver nota 17, p.40.
8 http://www.circuloleitores.pt/cl/sec_clube.asp?cod_seccao=4979 [consultado 16 de Margo de 2007].

* http://www.saudepress.com.pt/oml/ [consultado 16 de Margo de 2007].
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Em cada edicdo, a revista antecipa os titulos que véo ser langados no
mercado, os principais eventos em agenda para o més, assim como analisa

o contetido dos livros mais importantes recentemente langados.*

Sem vinculos marcados a actualidade editorial e de uma abrangéncia tematica
diversificada, na qual cabem reflexées sobre literatura, a Vértice, disponivel

desde Maio de 1942, é

Y

uma revista de cultura em sentido amplo: unindo a atengéo a criagéo
literaria, artistica, filoséfica e cientifica, e a atengao a realidade econémica e
social e politica do Pais. E pois decididamente multidisciplinar e promove a
cooperacdo critica entre diferentes metodologias e a reflexo

interdisciplinar.**

Devido a sua longevidade, a consisténcia com que se apresentam os seus
contelidos, aos colaboradores de que foi dispondo ao longo dos anos, a Vértice
é um dos periédicos portugueses que, apesar de se dirigir a um publico
alargado, se aproxima das revistas especializadas.

Carlos Leone alerta para o facto de Portugal carecer de publica¢des literarias
sérias. Apesar de considerarmos as suas observacbes algo excessivas,
constatamos que elas reflectem o desanimo que se alastra ha alguns anos

quanto a divulgagao da literatura nacional:

[...] a Ler, trimestral, ndo se compara ao Times Literary Supplement
(Inglaterra) ou a New York Review of Books (EUA). [...]. Tirando o caso de
sites como a Non! e o Ciberkiosk (ainda demasiado recente para serem
avaliados), apenas a Vértice pode ser vista como uma publicagio intermédia
entre o jornalismo generalista e as publicagées cientificas. Mas é-0 ao preco

de uma tendéncia politica demasiado 6bvia. (Leone:2001)

* http://www.oml.com.pt/ [consultado a 19 de Setembro de 2009]

*'http://html.editorial-caminho.pt/revista_vertice qlobj — 3D6540 a236 q30 qdl g5.htm
[consultado a 16 de Margo de 2007]
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A Coléquio-Letras, fundada em 1971 e publicada pela Fundagdo Calouste
Gulbenkian, defende uma vocacgédo cientifica e dedica-se exclusivamente a
literatura portuguesa. Trata-se de uma revista que propde estudos rigorosos da
responsabilidade de colaboradores profissionalmente ligados a area das
Letras, o que faz com que beneficie de uma credibilidade elevada. No entanto,

partilhamos a seguinte opinido de Mario de Carvalho:

Se olharmos para a Coloquio-Letras é evidente que se trata de um bom
trabalho. S6 que de modo nenhum acompanha a actividade literaria. E uma
espécie de armazém de textos destinados ao futuro. (in George 2002:91)

A Vértice e a Coloquio-Letras sao periédicos que poderiam interessar um grupo
heterogéneo de leitores, mas, na realidade, sdo sobretudo lidas por quem,
devido ao seu percurso profissional, esta ligado aos estudos literarios e
culturais. |

As publicagbées cientificas dependem, habitualmente, de uma instituicdo
académica e a sua difusdo é limitada. E o caso, por exemplo, da Revista da
Faculdade de Letras de Lisboa (anual), de Romanica (anual), de Texfos e
Pretextos (semestral), todas elas publicadas pela Faculdade de lLetras de
Lisboa, mas também da Biblos (anual) da responsabilidade da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra e de Linguas e Literaturas (anual) criada
pelo Departamento de Estudos Portugueses e Estudos Romanicos da
Faculdade de Letras do Porto.

Tais publicagdes sdo importantes para a evolugdo da investigacao literaria,
todavia, ndo beneficiam muito a divulgagdo da literatura e do que sobre ela se
escreve, posto que reunem estudos elaborados por especialistas para
especialistas e mantém-se, assim, a margem de todos os que pretendem estar
informados, mas para os quais estes textos sdo, amilde, herméticos e
desinteressantes.

Nas ultimas décadas, a Internet tornou-se o suporte de divulgagdo de
contetidos mais rapido e acessivel. Apesar de parte da informagéo ser pouco
fiavel, nomeadamente quando veiculada por utilizadores pouco rigorosos,
encontramos na Internet um vasto leque de formas de difusdo de obras e

tematicas literarias. Dos sifes da responsabilidade de instituigdes culturais —
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como o Instituto Camoes, a Biblioteca Nacional ou as diferentes Faculdades de
Letras do pais, por exemplo —, as paginas de editoras de renome, passando
por blogs de personalidades ligadas profissionalmente ao meio literario, a
Internet armazena informagdo variada, a0 mesmo tempo que permite a
qualquer um divulgar assuntos do seu agrado. As reflexdes mais
especializadas, tal como os contetidos mais superficiais encontram-se assim
acessiveis, sendo, entdo, sempre necessaria uma seleccdo criteriosa do
material virtualmente disponibilizado quando se pretende alcangar um
conhecimento escrupuloso sobre um determinado tema. Contudo, os estudos
literarios podem beneficiar muito deste recente instrumento de aquisicéo e
difusdo de saberes.

A analise do espaco reservado a literatura em diversos meios de comunicagao
revelou um interesse mediano por esta area cultural. Apesar da Internet
representar um veiculo cuja predominancia estd em constante crescimento, o
que tem um impacto notavel em matéria de divulgacdo de tematicas literarias,
nos restantes suportes examinados tais como a televisao, a radio e a imprensa
nao se observa um interesse vincado pelas Letras nacionais ou internacionais.
Associa-se a esta realidade uma certa desconfianga — por parte do publico em
geral, mas também daqueles que tém um papel activo no espacgo literario
portugués — relativamente a critica literaria portuguesa que parece confina-la
ao estatuto de exercicio acessorio.

Nao existem muitos estudos sobre esta problematica, mas, num recente artigo
da revista Ler (Langa 2005:64-75), encontramos testemunhos de
personalidades ligadas a literatura que, no seu conjunto, ndo concedem uma

posigao relevante a critica literaria actual: desde a evocagdo de “capelinhas™?

a afirmagao de que “a maior parte da critica afasta o leitor do livro"*®

, passando
por Jodo Barrento que nega qualquer poder a critica e aos prémios literarios®,
a critica é apresentada como um discurso pouco convincente e submetido a
poderes que ultrapassam o dominio da literatura enquanto arte. Jodo Barrento

nega-the qualquer importdncia e mesmo existéncia®®, enquanto certos

33 Miguel Sousa Tavares, in Langa 2005:74.

> Rodrigues da Silva, in ibid.

2: “Néo serdo estes pseudopoderes que alguma vez legitimardo qualquer forma de escrita.", in ibid.:75.
“Bom ¢ a critica estar morta (...).", in ibid.
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escritores®?” |he reconhecem alguma utilidade. Em suma, deste artigo
sobressai uma certa desconfianga relativamente a critica literaria.

Donde provém esta desconfianga generalizada? Por que razéo a divulgagéo da
literatura portuguesa parece estar cada vez mais ameacada?

A analise de Calle-Gruber atinente a situagdo da critica literaria francesa é,

quanto a nds, aplicavel a realidade portuguesa:

Mais le fossé ira se creusant entre formes de critique. L'une journalistique et
radio-télévisée, qui rend compte de l'actualité littéraire; l'autre, universitaire,
soucieuse de recul vis-a-vis de l'ceuvre, de la prise en compte de I'histoire, de
sa réception, des apports de la théorie. La troisieme est une critique
d'écrivain laquelle, lisant-écrivant avec l'autre, fait ceuvre singuliére. Toutes
trois sont nécessaires, [...]. L'engrenage aujourd’hui semble étre trés
détérioré, la critique journalistique, sous l'effet de I'accélération générale,
dominant la voix de I'écriture critique et imposant des normes de
"consommation” littéraire qui bénéficient aux trusts éditoriaux en cheville
avec les médias. (Gruber 2001:69)

Como verificamos com base no levantamento dos diversos suportes de critica
literaria, o espaco dedicado a literatura nos meios de comunicagdo de maior
divulgacdo é reduzido e a critica universitaria sofre de alguma desvalorizagéo,
inclusive por parte daqueles que a praticam. Quanto a critica elaborada por
escritores, ndo € uma pratica muito comum e, quando existente, ndo beneficia
de muita atengdo nem difuséo.

Sobressai da citagdo da investigadora francesa que o poder econémico se
estende também ao mundo das Letras, confinando-o a um espacgo
monopolizado por interesses comerciais. Em Portugal, a situagdo &
semelhante, de tal maneira que a literatura estd cada vez mais ausente dos

textos que, em aparéncia, lhe sdo consagrados:

Esta, no espago publico moderno, procede impessoalmente, tornando-se o
espaco ideal de critica mas, pelo efeito da "pulsdo do grande" ja referido,

fé José Eduardo Agualusa: “A critica, se for honesta, informada e rigorosa, € sempre 1til.”, in ibid., p.74.
*"José Luis Peixoto: “Penso que a critica pode ter um papel importante ndo sé no que diz respeito a
divulgagdo literaria, como também ao nivel da andlise, objectiva e inovadora, dos objectos literarios em
que se detém. (...)”, in ibid.
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"muitas vezes estende-se a dimensdo dos "media" a conversa privada, a
confidéncia, a bisbilhotice, 0 murmurio conivente de interlocutores em

familia. (José Gil in Leone 1999:130)

No que diz respeito a investigagdo académica, ja em 1991, Antonio Guerreiro

nos alertava para uma situagéo algo preocupante:

[...] o que falta em Portugal & uma produgéo ensaistica que seja orientada
por um desejo de conhecimento e ndo apenas por imperativos curriculares.
N3o se trata de desvalorizar os trabalhos de caracter académico, mas de
verificar que eles ndo s&o suficientes para termos uma produgéo ensaistica
normal e saudavel. (in AA.VV. (b) 1991:103)

A andlise efectuada em 2006 evidencia que a critica literaria, seja qual for a
sua categoria, se mantém afastada do publico em geral e carece de um
estatuto que lhe permita uma intervengdo regularmente activa no espago
literario portugués, contudo, defendemos que, na pratica, aquela condiciona o
que se ié e a forma como se l&. Como afirma Carlos Reis, a critica literaria tem
“uma certa capacidade de afirmacéo institucional da literatura [...] sobretudo
quando exercida em termos e em espagos especialmente ajustados a essa
institucionalizagdo” (2001:32). Em suma, apesar das opinides anteriormente
anotadas, julgamos ser imprudente retirar a critica literaria a sua importancia no
percurso que conduz uma obra ao reconhecimento duravel.

A atengdo dos criticos literarios, a atribuicdo de prémios, a integragdo num
programa escolar, sdo elementos susceptiveis de aumentar as possibilidades
de consagragao de uma obra literaria e do seu autor. E também necessario que
o tempo confirme a canonicidade incipiente, como assinala Carlos Reis que,
para além da continuidade, apresenta dois outros factores necessarios a
formagdo do canone: a selectividade e a formatividade. A selectividade
consiste na escolha de obras que “correspondem a uma identidade cultural e
literaria” (ibid.:72) e a formatividade “leva a reter no canone aquelas obras e

autores que se entende serem reprodutoras de uma certa (e algo estavel)

A polémica entre Fernando Vendncio ¢ Eduardo Prado Coelho (Agosto, Setembro de 2001) &
emblemética da facilidade com que os criticos literarios se afastam, por vezes, das temdticas
verdadeiramente literarias.
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ordem social e cultural, que se deseja insinuada no sistema de ensino.”
(ibid.:73). O dltimo factor referido merece, quanto a nés, alguma prudéncia:
muitas das obras que consideramos hoje canénicas representaram justamente
um manifesto contra uma ideologia vigente, contra convengdes sociais ou
literarias. Por essa razéo, a formatividade é, no nosso entender, um elemento a
manipular com precaugdo quando se trata de discernir os critérios que
determinam o grau de canonicidade de textos e autores. Ja os prémios
literarios elevam de forma patente a probabilidade de consagracédo e aceleram
€sse processo.

Jodo Pedro George relembra que até ao final da década de 70 “os prémios nao
tinham uma expresséo assinalavel” (2002:33). A partir dos finais dos anos
setenta e durante a década de 80, assiste-se a criagdo de inumeros prémios
literarios. Na base da proliferagdo destes reconhecimentos estdo, com
frequéncia, entidades publicas tais como camaras municipais ou outras mais
directamente ligados ao mundo dos livios como a Direcgdo-Geral do Livro e
das Bibliotecas (DGLB) — anteriormente Instituto Portugués do Livro e das
Bibliotecas (IPLB) e, inicialmente, aquando da sua criagdo em 1980, Instituto
Portugués do Livro (IPL). O advento deste instituto dinamizou o espago literario
portugués, nomeadamente pelo apoio a diversas iniciativas de divulgacéo

literaria, entre as quais a atribuicdo de prémios literarios:

Desde o seu inicio, o IPL assumiu-se como um organismo fundamental no
apoio a APE, ao PEN e ao CP/AICL, ja que os seus prémios beneficiavam de

subsidios estatais. (George 2002:38)

O PEN Clube Portugués havia sido criado em 1978 e estd na origem de
recompensas no dominio da poesia, da novelistica e do ensaio, em 1981, e,
ulteriormente, do Grande Prémio de Tradugido (1986) e do Prémio Primeira
Obra (2002).

Para além dos organismos citados, convém destacar, neste ambito, o papel da
Associac¢ao Portuguesa de Escritores (APE) que, com a colaboragéo de outras
entidades como a, ja referida DGLB, os Correios de Portugal, a Caixa Geral de
Depdsitos, cdmaras municipais — como a de Sintra ou de Vila Nova de
Famalicdo — e também editoras — Guimaraes Editores e Edigcées Cosmo —
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instituiu muitos dos prémios literarios que integram o espago cultural
portugués. De assinalar ainda, o Prémio Branquinho da Fonseca atribuido pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian em associagdo com o semanario Expresso, o
Prémio D. Dinis da responsabilidade de Fundagdo Casa de Mateus e os que
foram criados pelo Centro Portugués da Associagéo Internacional de Criticos
Literarios (CP/AICL): o Prémio da Critica (desde 1980) e o Prémio Jacinto
Prado Coelho (desde 1986).

Estes prémios, consoante o seu valor simbélico e monetario, concedem ao
escritor ao qual séo atribuidos um estatuto que o aproxima do grupo de autores
considerados candnicos. Se o autor ja beneficiar de um prestigio
inquestionavel, tratar-se-a4 de uma confirmagéo manifesta sempre ambicionada.
No artigo da revista Ler, citado anteriormente, reconhece-se a importancia dos
prémios literarios, ndo sem se relembrar que “nem tudo é transparente na
atribuicdo de prémios, nem os critérios sdo por vezes os mais justos, mas sim
os mais “adequados” (Langa 2005:66). Todavia, os prémios literarios s&o, sem
davida, um dos principais mecanismos de institucionalizagdo da literatura e
decidem, em parte, o devir da carreira de um escritor. De referir que a
participacdo de um escritor num jari € também um indicio de consagragdo
(George 2002:15).

Os elementos reunidos nas paginas anteriores permitem-nos caracterizar em
alguns pontos o contexto literario no qual JS publica a sua obra.

E notdrio que a ficcdo portuguesa acompanha o movimento literario
internacional. De facto, esta acolhe inovagdes de ordem diversa que s&o
exploradas em fungdo das particularidades da literatura portuguesa e das
caracteristicas de Portugal enquanto nagao.

Compreendemos que é impossivel definir um movimento (nico que abrangesse
todas as obras romanescas das Ultimas décadas, mas encontramos no pds-
modernismo caracteristicas que permitem agrupar grande parte dos romances

em questdo. O pés-modernismo literario ainda € um movimento estético
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controverso, mas as definicbes que dele vao sendo elaboradas tornam-no um
instrumento Util quando se trata de caracterizar a literatura contemporanea®.

Quanto a critica que acompanha as evolugdes do contexto em questdo,
depreende-se deste estudo que esta néo beneficia de uma atengéo elevada
por parte dos escritores, que € desvalorizada por alguns académicos e que,
raramente, chega ao publico em geral e, quando chega, é de forma algo
superficial. Todavia, apesar de pairar sobre ela uma certa indiferenca, a critica,
sob diversas formas, continua a ser um meio de divulgacdo de obras e
escritores que aufere de alguma credibilidade. Associada a outros meios de

reconhecimento publico, tal como os prémios literarios, €, ainda hoje,

indispensavel no percurso de consagrag¢ao de um autor.

lll. Produgdo romanesca e consagragao de José Saramago

A. TRAGOS POS-MODERNOS E OUTRAS CARACTERISTICAS

Depois de termos abordado de maneira sucinta temas que nos auxiliam na
definicdo do contexto literario portugués das duas ultimas décadas do século
XX, introduzimos agora o caso especifico da obra de JS para a qual olhamos a
partir dos elementos reunidos anteriormente.

O primeiro romance de JS, Terra do Pecado, data de 1947 e o segundo de
1977 (Manual de Pintura e Caligrafia). Durante esses, aproximadamente, trinta
anos, publicou crénicas, pecas de teatro, contos, poemas nos quais
encontramos tracos da escrita e das tematicas dos romances ditos da
maturidade, ou seja, aqueles que seguem Levanfado do Ch&o, obra
considerada como portadora de mudangas significativas por diversos

investigadores e também pelo préprio autor:

Quando ia na pagina vinte e quatro ou vinte e cinco [de Levantado do Ch&o],

(-..), quase sem me dar conta, comego a escrever assim: interligando,

* Ver referéncias bibliograficas referidas na nota 13, p.36, sendo o estudo de Ana Paula Arnaut aquele
que de forma mais pormenorizada explica a pertinéncia de ter em conta o pés-modernismo no dmbito da
histdria literdria portuguesa.
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interunindo o discurso directo e o discurso indirecto, saltando por cima de
todas as regras sintacticas ou sobre muitas delas. (in Arias 2000:74)

Apresentamos previamente as tendéncias principais da ficgao portuguesa que,
na sua maioria, vdo ao encontro das caracteristicas mais consensuais do poés-
modernismo. Propomo-nos agora olhar para a produgdo romanesca de JS
editada no intervalo temporal definido para o nosso trabalho*® sob esse prisma.
Em Todos os Nomes, encontramos uma investigacdo policial de um tipo
peculiar em que os objectos da busca sdo: uma mulher desconhecida e a
identidade do detective amador, o Sr. José. O recurso a um género literario
considerado menor permite ao escritor aproximar-se e, simultaneamente,
afastar-se de uma tradigéo, ou seja, JS instala a sua narrativa num quadro de
regras bem definido para as transgredir. a investigacdo uitrapassa os
contornos de um relato policial comum e ganha uma dimensé&o universal em
que o Homem é o mistério a desvendar. A partir de um género literario menos
conceituado, JS reflecte sobre a condi¢do humana. Vemos, também, nessa
opcao uma espécie de alerta ao leitor no sentido deste nao se deter nas
aparéncias, mas de prosseguir a busca para além do que parece 6bvio.

De notar que a jungao de diversos géneros literarios é assumida pelo proprio
autor quando afirma "je n'écris pas de romans, j'écris des essais avec des
personnages” (in Rizzante 1997/1998) ou "ha um certo apetite ensaistico em
todos os meus romances" (in Reis 1998 (a):126). Tais propdsitos vao no
sentido da auséncia de contornos estaveis para uma definicdo do romance das
ultimas décadas, género que aparece como o terreno ideal para a
concretizaggdo de um dos tracos fundamentais do pods-modernismo: a
utilizag&o, por vezes subversiva, de estruturas literarias existentes que dilata a
incidéncia interpretativa de determinado passo ou obra. Tal procedimento
alerta o leitor para o minimo pormenor que lhe permita atingir novos
significados a partir de um material literario conhecido. JS é um escritor cuja
obra ilustra esta faceta do po6s-modernismo literario, faceta que se vé
confirmada pelo aproveitamento de acontecimentos histéricos como base de
romances cuja reflexdo nuclear aponta para temas contemporaneos e até
mesmo atemporais.

* De Levantado do Chdo a A Caverna.
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De Levantado do Chéo a Ensaio sobre a Cegueira‘", todos os romances de JS
tém por base episédios histéricos. Jangada de Pedra é deste ponto de vista o
romance mais ambiguo dado que as referéncias histéricas sucedem a
interpretacdo da alegoria, contrariamente ao que acontece nos outros
romances em que estas séo explicitas aquando da leitura. Apesar do vinculo a
Historia ocorrer de maneiras distintas, podemos afirmar que ele permite ao
autor levantar questdes menos debatidas, dar voz a grupos de andnimos,
propor reflexdes alternativas a Historia oficial e discorrer sobre o presente e o

I42

futuro de Portugal®®, em particular, da humanidade, em geral.

[...] o romance histérico — para continuarmos a chamar-lhe assim - ndo é
outra coisa que uma constante interrogagéo dos tempos passados, em nome
dos problemas, das curiosidades, e também das inquietagbes e angustias
com que nos rodeia e cerca o tempo presente [...]. (Saramago in Reis
1996:54)

A metaficgido, apanagio do pés-modernismo, revela-se na ficcdo saramaguiana
através de um narrador muito peculiar que relembra, amiude, o caracter ficticio
da narrativa ao estabelecer um dialogo irregular com o leitor, ao questiona-lo,
ao alerta-lo, ao antecipar ou ao "corrigir' pensamentos que Ihe podem surgir.
Este didlogo tem, por vezes, contornos de monélogo, como se o narrador fosse
alvo de hesitagbes inerentes ao processo criativo e apresentasse ao leitor os
lugares menos divulgados da criagdo literaria. O texto avanga "em vagas
expressivas longas e espraiadas, em fluxos e refluxos, com avangos e recuos
semanticos, autocorrecgbes, interrogagcdes, hipoteses” (Seixo 1999:152),
reforgando, assim, a vertente metaficcional da obra de JS.

Os passos romanescos em que certas personagens proferem discursos que
nao correspondem ao seu perfil psicolégico, denunciando um entrecruzar de

vozes (a do narrador e a de uma determinada personagem) € indicativo do

! Relembramos que a produgio romanesca de JS a partir de Levantado do Chdo ¢ comummente dividida
em duas partes distintas: a primeira que se inicia com Levantado do Chdo e termina com O Evangelho
segundo Jesus Cristo e a segunda que se abre com Ensaio sobre a Cegueira e que, tendo em conta o
intervalo temporal definido neste trabalho, se prolonga até A4 Caverna. [Podemos no entanto afirmar que
os romances publicados depois de A Caverna integram a segunda categoria assinalada.]

* Todos os romances evocados neste parigrafo tém como referéncia principal a histéria portuguesa
excepto O Evangelho segundo Jesus Cristo, obra frequentemente considerada de transigfio entre o periodo
dedicado & Histéria e o que se lhe segue, de cariz mais universal.
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caracter metaficcional dos romances saramaguianos que se torna manifesto
quando o narrador alerta o leitor para tal incongruéncia. Quebra-se, assim, de
forma nitida e frequente a ilusdo romanesca, o que sustenta a opiniao de um
grupo de investigadores segundo os quais "a crise na crenca de uma
referencialidade absoluta [é] um dos tragos mais marcantes da produgéo do
autor" (Martins et al. 2005:51).

A confluéncia de vozes distintas, indicio da faceta metaficcional da obra do
escritor, também é ilustrativa do ponto que se segue, no qual observamos em
que medida JS explora dispositivos préprios do pés-modernismo tais como a
ironia, a parddia e a jungdo de diversos registos linguisticos.

A prosa de JS ndo assenta num discurso linear, mas sim na associagéo de
diversas tematicas e diversos niveis de linguagem, catalisadores de inimeras
possibilidades interpretativas que mantém o leitor em constante vigia. O
recurso frequente a provérbios, adaptados ou ndo, €, numa escala menor,
exemplificativo deste mecanismo, posto que, como nota Maria Alzira Seixo, "o
provérbio € um encontro de vozes, [...] que plasticiza num conjunto verbal
econdémico e denso uma massa discursiva bastante mais extensa" (Seixo
1999:81).

A alternancia de temas ou registos linguisticos indicia muitas vezes que
estamos perante um discurso irénico ou parédico, discursos que pela sua
frequéncia e eficacia narrativa aproximam a obra saramaguiana do poés-
modernismo literario caracterizado, também, pela relevancia atribuida a
pluralidade de pontos de vista que suspende a busca — e a crenga — duma
verdade Unica. As palavras do autor confirmam esta tendéncia que se revela
na sua ficgao:

[...] aquilo a que eu aspiro é traduzir uma simultaneidade, € dizer tudo ao
mesmo tempo. (in Reis 1998 (a):99)

Jutilise, dans mon travail d’écrivain, tout ce dont j'ai besoin, que cela vienne
du surrealisme, de I'expressionisme, de I'existentialisme ou de je ne sais
quoi. Je prends mon bien ou je le trouve, jusque dans les XVle et XVile
siécles, véritable age d’or de la littérature qui pour moi demeure vivant, ne
serait-ce que par sa maitrise de l'allégorie. (in Léornadini 1999)
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Depreende-se de tais afirmagdes que JS ndo privilegia a coeréncia no seu
percurso criativo, mas sabemos que a encontra nesse entrecruzar de vozes e
registos que suscitam uma escrita muito propria.

Verificamos que a obra de JS apresenta caracteristicas inscritas na definicao
mais consensual do pds-modernismo e, por essa razédo, se integra no
movimento geral subjacente a producdo literaria nacional, mas também
internacional, das ultimas décadas. Todavia, ndo podemos deixar de
relembrar, na esteira de Maria Alzira Seixo, que "a mais comum tendéncia do
p6s-modernismo, expressa no apagamento das axiologias e dos sistemas de
valores, e voltada para a indiferenciagéo politico-social, [...], n&o se verifica no
romance sempre empenhado de JS" (1999:126).

Para além dos tragos pés-modernos que associam o projecto estético
saramaguiano a ficcao portuguesa que lhe é contemporanea, podemos ainda
referir a insercdo do fantastico nalguns dos seus romances, nomeadamente
naqueles que constituem o nosso corpus: a cegueira subita e geral em Ensaio
sobre a Cegueira, as conversas do Sr. José com o tecto em Todos os Nomes,
os prisioneiros na cave de um centro comercial em A Caverna.

A obra de JS insere-se nas tendéncias que caracterizam a evolugdo da
literatura portuguesa, todavia, existem particularidades na sua escrita que
merecem ser salientadas.

Uma das caracteristicas mais notaveis — e polémicas — € a pontuagéo, com
frequéncia, pouco elucidativa que pode tornar-se desconcertante para o leitor.
De facto, JS opta por uma pontuagdo minimalista que nao constitui um auxilio
estavel, forcando o leitor a procurar a cadéncia e o significado da frase para
além dos sinais tipograficos apresentados. Um exercicio dificil que requer uma
atencao elevada deliberadamente imposto pelo escritor.

[...] 0 que eu acho é que, se o leitor, ao ler, esta consciente disto, se sabe
que naquela estrada ndo ha sinais de transito, ele vai ter de ler com atengao,
vai ter de fazer isso a que chamei uma espécie de “actividade muscular”. (in
Reis 1998 (a):101)
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A pontuacdo pouco convencional de JS, para além de exigir uma maior
colaboracéo do leitor na construgdo do relato, aproxima os textos do discurso

oral nos quais a musicalidade da frase é indispenséavel ao entendimento da

mensagem.

Mas isso tem outra razdo: é que nés, quando falamos, ndo usamos sinais de
pontuacdo. E uma velha declaragdo minha: fala-se como se faz musica, com
sons e com pausas; toda a musica é feita de sons e pausas e toda a fala é
feita de sons e pausas. (ibid.)

A musicalidade é fundamental nos romances de JS. Como o préprio escritor o
afirma, para além do contetido semantico, interessa-lhe a busca de um ritmo

frasico pensado, construido, coerente.

A frase tem que ser rematada ndo sé no seu sentido mas também na sua
musicalidade, no seu compasso. [...] Aconteceu e continua a acontecer, ter
que acrescentar varias palavras mais porque a frase tem de me soar, ainda
gue possa parecer desnecessario, mas eu preciso disso, porque ainda que a
frase tenha ficado completa no seu sentido, estava incompleta na sua

realizacdo musical. (in Arias 2000:77)

Outra das caracteristicas da escrita saramaguiana € o seu caracter digressivo.
O autor desvia-se inimeras vezes do relato principal para introduzir reflexdes
sobre temas diversos que se depreendem do nucleo narrativo, mas poderiam
passar despercebidos se o escritor neles nao se detivesse. Irrompe, assim, um
espaco de reflexdo inesperado que pode desorientar o leitor e o impele a
concentrar-se em elementos narrativos, a priori, acessé6rios. No nosso
entender, esta deslocacdo do assunto central para um periférico é dos
aspectos mais emblematicos da prosa de JS, dado que surpreende o leitor,
incita-0 a conceder importancia aos pormenores e concentra, num espago
textual reduzido, uma diversidade de temas, registos e ritmos. Este dispositivo
associa JS ao presente e ao passado literarios. Por um lado a digresséo
provoca rupturas na linha narrativa e introduz, amiide, consideragées que

aproximam o romance do pensamento filoséfico. Estamos, assim, perante a
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juncdo de vérios registos caracteristica do p6és-modernismo literario. Por outro
lado, este mecanismo discursivo, recorrente na ficcdo saramaguiana, é

associado pelo préprio JS a Almeida Garrett:

[...] tenho uma tendéncia digressiva que tem exemplo na nossa literatura e o
melhor é o do Almeida Garrett. (in Reis 1998 (a):127)

B. AFINIDADES LITERARIAS: ANTONIO VIEIRA, ALMEIDA GARRETT, RAUL BRANDAO

g

Para além desta afinidade com a prosa de Almeida Garrett, € comum
reconhecerem-se nos romances de JS outras influéncias, como assinalou

Carlos Reis aquando do doutoramento honoris causa do escritor em Coimbra:

Expressa ou tacitamente, visivelmente ou de forma sinuosa, JS e a sua
literatura entroncam no Padre Anténio Vieira cultor da metafora, da parabola
exemplar e da tensa dialéctica argumentativa; em Montaigne e na vocagao
sentenciosa e reflexiva de quem ensaia para devassar o desconhecido; em
Garrett e na sua lingua literaria provocatoriamente inovadora; em Raul
Branddo e nas vacilagbes de um discurso oscilante entre a narrativa, a
intuicao lirica e a indagagdo especulativa; em todos estes e também, por
diversas formas e tons, em Camdes, em Eg¢a de Queirés, em Fernando
Pessoa, em Almada Negreiros e em Kafka, com todos e com cada um deles
enunciando as "obscuras verdades da competicdo e da contaminagao" de
que falou Harold Bloom [...]. (Reis 2004)

JS evoca Gogol, "o escritor das pessoas pequenas" (in Viegas (coord.)
1998:32) como autor que aprecia e segue nessa atengdo concedida a
existéncias "onde tudo é tao rasteiro, tao rasteiro, tao rasteiro e profundamente
humano" (ibid.); o padre Anténio Vieira como eximio em "comunicar todos os
matizes mais subtis dos mais varios sentimentos, dos muiltiplos que nos
habitam " (ibid.:34) e Montaigne cujas palavras "je suis moy-mesmes la matiere

de mon livre" (Montaigne 1969,1:35) ecoam na seguinte afiracéo de JS:
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[...] no momento em que me ponho a escrever sinto-me totalmente
convocado, sou uma certa pessoa, inteira, que ndo separa a experiéncia da
leitura da experiéncia da vida, que vai utilizar uma e outra sem estabelecer

hierarquias nem prioridades. (in Berrini 1998:231)

A escrita de JS abriga influéncias diversas, algumas das quais reivindicadas
pelo proprio escritor. Com o intuito de melhor percepcionarmos as
caracteristicas da prosa saramaguiana e, sobretudo, para realgar os pontos
que o ligam a autores consagrados da literatura portuguesa, definimos um
padrao literario com o qual confrontaremos o projecto estético de JS. Por
representarem momentos diferentes e significativos da historia literaria
portuguesa, Anténio Vieira, Almeida Garrett e Raul Brandao® constituem o
grupo de escritores que permitirdo avaliar o vinculo que a obra de JS mantém

com o passado literario portugués.

Narrador ndo sei quem é [...] Eu ndo sei quem & o narrador ou s6 o sei se 0
identificar com a pessoa que eu sou. [...]. Aquilo que eu procuro € uma fusédo
do autor, narrador; da histéria que é contada, das personagens, do tempo
em que eu vivo, do tempo em que se passam todas essas coisas num
discurso globalizante em que cada um desses elementos tem uma parte
igual. (Saramago in Madruga 1998:131)

7

A fusdo evocada por JS no excerto transcrito & caracteristica do Nobel
portugués e dos trés escritores que constituem o padrao literario por nés
constituido. Tal fuséo é alcangada mediante varios processos. O mais eficiente
€ a metatextualidade que se apresenta sob trés formas nas obras estudadas:
através de comentarios relativos ao Iéxico utilizado, muitas vezes para propor
um termo mais adequado; de observagdes atinentes ao relato que esta a ser
efectuado e, finalmente, de indicagbes que podem auxiliar o leitor na
descoberta do texto. A metatextualidade impée o cruzamento de varios
elementos que esbate a fronteira entre realidade e ficgdo e tem como resultado

a fuséo que JS afirma procurar nas suas obras.

“ Alguns dos sermes do Padre Ant6nio Vieira, Viagens na minha Terra de Almeida Garrett e Himus de
Raul Brandéo s8o os textos que confrontaremos com aqueles que constituem o nosso corpus.
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A cumplicidade que os narradores estabelecem com o leitor tem um efeito
idéntico. Em Almeida Garrett a interaccdo com o leitor € muito nitida devido a
utilizacdo reiterada do pronome pessoal "nos" e as frequentes interpelagdes
feitas ao leitor. Em Raul Branddo também s&o os pronomes pessoais ("nds"”,
"tu") que alargam a experiéncia vivida ao espago do leitor. Em Vieira esta
cumplicidade denota-se, sobretudo, através da antecipagdo das possiveis
perguntas daqueles que o escutam, mecanismo retérico que lhe permite
avancar na sua argumentagdo, como se satisfizesse a curiosidade do
auditério®.

Como em Almeida Garrett, a frequente utilizagao do pronome pessoal "n6s" na
prosa saramaguiana pressupde uma certa cumplicidade entre o leitor e o
narrador. Surgem, também, algumas perguntas formuladas pelo narrador que
podem ir ao encontro de eventuais pensamentos do leitor.

O discurso indirecto livre, ausente dos Sermées de Anténio Vieira, € outro dos
mecanismos que amalgama varios patamares da narrativa e que é frequente
em JS e Raul Brandao.

O registo coloquial &€ constantemente utilizado pelos autores em questéo.
Diminutivos, provérbios e palavras de teor oral entrecruzam-se com um
discurso mais erudito e, por vezes, sentencioso quando os autores inserem na
narrativa afirmagées semelhantes a maximas irrefutaveis que contrastam com
uma certa leveza inerente a linguagem coloquial.

Para além das rupturas semanticas, encontramos nas obras estudadas
rupturas ritmicas que se devem a alternancia de frases longas com frases
curtas, a enumeracgdes, por vezes vertiginosas, € a repeticbes de palavras ou
de estruturas frasicas que realgam fragmentos textuais.

A ironia, a intertextualidade e a digressdo, apesar de serem solicitadas pelos
quatro autores em apreco, avultam na obra de Almeida Garrett e na de JS,
devido a regularidade e eficiéncia com que sdo utilizadas. De salientar a

intertextualidade que ambos estabelecem com a sua propria obra,

4“4 . . ~ .. .
Tendo sido elaborados para serem ditos, é natural que os sermdes de Vieira contenham mais marcas de
uma possivel interacgio com um sujeito exterior ao discurso.
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intertextualidade menos vulgar que, também, atenua os limites entre ficcao e
realidade®.

Focamos varios elementos de ordem geral que estabelecem um elo entre
Saramago e o passado literario portugués. Regressaremos a alguns
pormenores desta tematica aquando da analise comparativa que constitui a

segunda parte do nosso trabalho.

Para além destes aspectos de ordem estrutural que aproximam JS de figuras
emblematicas do passado literario portugués, existem elementos relativos ao
conteido que tém um efeito semelhante. Em Anténio Vieira, encontramos a
arte de persuadir através de uma argumentagéo soélida que se vai construindo
gradualmente, apoiando-se em diversas figuras de estilo e num ritmo pouco
linear. A elaboracdo de um percurso argumentativo consistente que se
desenvolve com base em varios planos narrativos € uma caracteristica que
aproxima JS de Anténio Vieira.

A satira bem-humorada, sem vestigios de desespero, que se espraia por
intermédio de uma ironia mordaz e de uma capacidade de explorar varios
assuntos em poucos paragrafos associa JS as Viagens na minha Terra de
Almeida Garrett. O recurso a ironia e a digressdo resulta, em ambos os
autores, numa critica abrangente.

Em Hdmus de Raul Branddo, encontramos uma atmosfera asfixiante, um
espaco habitado por sentimentos de desorientagdo no qual a condigao humana
ganha contornos de tragédia sem remiss&o possivel. Conclusdes idénticas séo,
amiude, perceptiveis nas obras que constituem o nosso corpus,
nomeadamente em Ensaio sobre a Cegueira, romance em que mdultiplos

episédios retratam a face mais vil e degradante da humanidade.

* «J4 me disseram que eu tinha o génio frade; que ndo podia fazer conto, drama, romance sem lhe meter
o meu fradinho. // O Camdes tem um frade, Frei José Indio; // A Dona Branca trés, Frei Soeiro, Frei Lopo
e Sdo Frei Gil - faz quatro; (...). // E aqui tenho eu as costas nada menos de quinze frades e quarto. Com
este Frei Dinis, € um convento inteiro.”, in Almeida Garrett, Viagens na minha terra, Biblioteca Ulisseia
de Autores Portugueses, 1994 (82 edicéio), p. 94.

“Na verdade, uma tal revelagio s6 poderia ser obra de quem, ademais de saber ler nos labios, habilidade
relativamente comum, fosse também capaz de prever o que eles vdo pronunciar quando a boca ainda
apenas comegou a entreabrir-se. T40 raro € este magico dom como aquele outro, noutro lugar falado, de
ver o interior do corpo através do saco de pele que os envolve.”, José Saramago, 4 Caverna, Lisboa,
Caminho, 2000, p. 133.
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C. TEMATICAS

O papel do homem na sociedade que integra e a sua interaccao com a mesma
representam o nticleo das narrativas saramaguianas, apesar de ter havido uma
viragem significativa na forma como o autor aborda esta tematica.

As obras anteriores a Ensaio sobre a Cegueira estdo estreitamente ligadas a
Histéria, nomeadamente a Histéria de Portugal, exceptuando Evangelho
segundo Jesus Cristo, na qual o autor alarga o seu campo de reflexdo a uma
narrativa marcante da Histéria mundial. A partir de Ensaio sobre a Cegueira,
JS detém-se em problematicas atinentes a condigdo humana, ao nosso modo
de viver, as diversas questdées que a idade contemporénea suscita, as

respostas possiveis num tempo para o qual o escritor olha com preocupacéao.

Dou-me conta que, com este romance [A Caverna], fecho a trilogia iniciada
com Ensaio sobre a Cegueira e Todos os Nomes. Aparentemente, os temas
dos trés livros ndo tém nada em comum: no primeiro, € a cegueira da razao;
no seguinte, € a procura do outro, e o ultimo insiste sobre a imobilidade do
espirito num mundo onde a tnica mobilidade é de ordem tecnolégica. Mas,
no fundo, ha algo em comum: que maneira é esta de viver? O que estamos
nés a fazer? Mas é se calhar uma reflexdao de velho homem que ja sou.
(Saramago in Gaudemar, AA.VV. (a), 1998)

Encontramos, em filigrana, nas palavras de JS a tematica fim de século ja
evocada nesta sintese’®. De facto, defrontamo-nos, nos trés romances
mencionados, com reflexées e assuntos que se focalizam no Homem e no seu
papel num mundo inquietante em que os valores se desvanecem e a
desorientacdo aparenta, por momentos, ser irreversivel. Existe neles um
pessimismo virulento, mas, igualmente, situacbes e personagens que
contrastam com o desalento circundante, concretizando o "sentimento de
esperanga” (Vila Maior 2001:50) que irrompe no habitual desencanto
finissecular.

Apesar da obra saramaguiana conhecer inflexdes tematicas e estilisticas a
partir de Ensaio sobre a Cegueira, consideramos que a substancia das suas
caracteristicas tem permanecido inalteravel. Aos romances de teor mais

* Ver pp. 28-30.
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universal corresponde uma linguagem mais sébria, contudo, verifica-se ainda
uma sintaxe especifica que foge as normas linguisticas mais comuns e que
implica uma leitura compassada. O vocabulario continua a oscilar entre
palavras eruditas e outras de cariz familiar, numa associagéo de tons que ja
assinalamos como caracteristica do pés-modernismo e da escrita de JS.
Mantém-se também a pontuagédo peculiar que obriga a uma leitura atenta a
uma subtil cadéncia desvinculada de apoios tipograficos.

D. INDICIOS DE CONSAGRAGAO

Antes de nos centrarmos na obra de JS, evocamos os factores que permitem a
um autor alcangar um reconhecimento duravel. Trata-se, nos paragrafos que
se seguem, de deslindar no percurso de JS, as marcas do elevado grau de
consagragdo de que beneficia o escritor em Portugal. Mencionaremos,
também, alguns indicios do prestigio alcangado pelo autor no estrangeiro para
sustentar a nossa reflexao.

Os prémios concedidos a JS constituem o sinal mais concreto da posi¢cdo que
este ocupa no espaco literario nacional e internacional. Apesar de serem, por
vezes, também atribuidos por razdes outras que literarias, a realidade é que os
mais conceituados, promovem a credibilidade e visibilidade dos autores
galardoados de maneira mais eficiente que qualquer outro veiculo de
consagracao literaria. De salientar, que antes da atribuicdo do Prémio Camdes
(1995) ou do Prémio Nobel (1998)*', o trabalho de JS ja beneficiava de
elevada consideracdo, sintoma disso sdo os varios prémios, nacionais e
internacionais, concedidos ao autor antes destas duas datas marcantes, como
por exemplo*®: Prémio Cidade de Lisboa (1980) por Levantado do Chéo;
Prémio da Critica do Centro Portugués da Associagdo Internacional de Criticos

7 Ao receber o Prémio Nobel de Literatura, José Saramago provocou alguma euforia nacional que se
concretizou nas homenagens e intimeros artigos que The foram dedicados na altura. De notar que apés a
atribui¢do deste prémio trés revistas do meio cultural portugués consagraram um nimero especial ao
autor e & sua obra: AA.VV,, “José Saramago: Prémio Nobel”, Revista Camdes, n°3, Outubro-Dezembro
de 1998; AA.VV.,, “José Saramago: o ano de 1998”, Coldquio/ Letras, n°151/152, Janeiro-Junho de 1999;
AA.VV., “Ler Saramago”, Vértice, n°91, Julho-Setembro de 1999. E, também, significativo que a revista
"Bola Magazine" tenha reservado algumas péginas ao escritor, em Novembro de 1998, sob forma de uma
entrevista intitulada "Vamos 14 falar de futebol."

® Ver, a este propdsito, Aguilera (2008), site da Fundag8o José Saramago e site da Editorial Caminho.
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Literarios (1984); Prémio D. Dinis (1986) por O Ano da Morte de Ricardo Reis;
Prémio Pen Club Portugués, em 1982, por Memorial do Convento e, em 1984,
por O Ano da Morte de Ricardo Reis, romance distinguido, também, com o
Prémio Grinzane-Cavour (lItalia), em 1987, e, em 1993, com o Prémio
Independent Foreign Fiction. Em 1992, JS recebe o Grande Prémio APE por O
Evangelho segundo Jesus Cristo e, em 1993, o Grande Prémio do Teatro
APE/SEC por In Nomine Dei. Nesse mesmo ano, é distinguido com o Prémio
Vida Literaria da APE e, em 1995, com o Prémio de Consagragdo da
Sociedade Portuguesa de Escritores. As condecoragdes concedidas pelo
governo portugués — em 1985 torna-se Comendador da Ordem Militar de
Santiago de Espada- e pelo governo francés — em 1991 torna-se Cavaleiro da
Ordem das Artes e das Letras Francesas confirmam o prestigio de que aufere
JS a partir da década de 80.

Importa, aqui, relembrar a polémica em torno de O Evangelho segundo Jesus
Cristo, episddio relevante para o espaco literario portugués em geral, para o
percurso de JS em particular. Em 1992, o entdo subsecretario de Estado da
Cultura, Sousa Lara, retira 0 romance da lista de obras candidatas ao Prémio
Literario Europeu, instituido em Maio de 1989. Este episédio, s6 por si, teria
sido, sem duvida, motivo de polémica, mas o facto de que este ocorra num
momento em que ja existia uma viva insatisfagido perante as linhas
orientadoras do governo em matéria de politica cultural amplia a sua
repercussdao. Como relembra Jodo Pedro George‘“’, pouco tempo antes da
decisao controversa de Sousa Lara, havia sido criada a Frente Nacional para a
Defesa da Cultura, "um movimento de oposicdo a politica da SEC [Secretaria
de Estado da Cultura} e que congregou diversos intelectuais e personalidades
ligados a cultura nacional" (George 2002:193). JS pertence a este grupo e
participa activamente nas varias iniciativas que o mesmo promove no sentido
de manifestar a sua discordancia para com as medidas do governo
relacionadas com a cultura. E neste contexto de forte tensao entre o governo e
um conjunto alargado de cidadaos do universo cultural portugués que surge a
decisdo de Sousa Lara porque, no seu entender, o romance "era
profundamente polémic[o], pois ataca principios que tém a ver com o

* Ver capitulo dedicado ao "caso Saramago” in George 2002: 192-203.
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patriménio religioso dos cristdos e, portanto, longe de unir os Portugueses,
desunia-os naquilo que é o seu patriménio espiritual” (Sousa Lara in Aguilera
2008:114). O descontentamento j& existente articula-se, a partir dai, com a
defesa da liberdade de expressdo fortemente abalada pela deciséo tomada
pelo subsecretario de Estado da Cultura, dando lugar a reacgGes de alarme
aquém e além fronteiras.

Deste episodio destacamos duas principais consequéncias: 0 sucesso editorial
de O Evangelho segundo Jesus Cristo em Portugal, mas também no
estrangeiro, e a saida de Portugal de JS que, desde ent&o, vive em Lanzarote.
Ao afastar-se geograficamente do pais, JS levanta dulvidas quanto ao seu
sentimento patriético, como se o episédio protagonizado por Sousa Lara
tivesse resultado numa rejeigdo das suas raizes, ilagées que escritor rejeita
firmemente quando com elas é confrontado:

Vamos & ver...Portugal ndo me fez mal nenhum! N&o confundamos as
coisas. [...]. No que respeita ao governo, aquele que esta pode ser
substituido por outro e o que me aconteceu foi com um governo de um
partido que ja ndo esta [...] — mas o que aconteceu foi que eu pedi o favor de
fazerem qualquer coisa porque aquilo ndo podia ser e ndo se fez nada.
Discutiu-se um pouco mas nada se fez e eu resolvi ir-me embora. Desde
entdo tenho vindo com muita frequéncia a Lisboa e, por isso, ndao ha
nenhuma reconciliagdo com o pais porque nao existe corte algum. Seria
absurdo! (Silva 2009:142)

Em 2004, o entdo primeiro-ministro, Durdo Barroso, condena publicamente a
decisdo tomada por Sousa Lara em 1992, o que levara JS a declarar: "o
assunto esta encerrado” (Expresso on-line, 15 de Abrii de 2004). A
controvérsia resolve-se, assim, oficiaimente doze anos depois do seu inicio,
mas mantém-se viva enquanto facto historico-literario pertinente para uma
melhor compreensdo do espaco literario portugués e da posicdo de JS no
mesmo, ja que a censura de O Evangelho indicia a visibilidade publica ja
alcancada pelo autor em 1992 ao mesmo tempo que a amplifica.

No que concerne o reconhecimento académico, uma pesquisa efectuada no

catalogo da Biblioteca Nacional em Julho de 2009 revela-nos que a obra de JS
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deu lugar, em territério nacional, a 19 teses de mestrado e duas de
doutoramento™®. O site do Observatério da Ciéncia e Tecnologia indica-nos
que na data referida estdo em curso duas teses de doutoramento sobre a obra
do autor: a de Mirian Ringel com o titulo provisério Trajectéria poética na obra
de José Saramago e a que estamos a realizar. As teses de doutoramento
concluidas, A construgdo da meméria da nagdo em José Saramago e Gore
Vidal (2002), de Andriana Alves de Paula Martins e Olhares cruzados: a
problemética da leitura em José Saramago e Philippe Sollers (2005), de Maria
Odete Santos Jubilado, sdo posteriores a atribuicao do Prémio Nobel a JS.
Relativamente as teses de mestrado, oito antecedem a consagragéo sueca,
quatro das quais apresentadas antes do autor receber, em 1995, o Prémio
Camdes.

Os resultados da nossa pesquisa levam-nos a concordar com a observacgéo de
Jodo Céu e Silva:

Alids, se enumerarmos a lista de trabalhos sobre José Saramago veremos
que a sua extensio externa supera em muito a quantidade nacional, de onde
se destaca mais a cobertura jornalistica, [...], do que a ensaistica ou a
investigacao. (2009:278)

E oportuno salientar a tese de doutoramento de José Baii6n, arquitecto e
professor na Universidade de Sevilha, Pensamento Arquitectonico na Obra de
José Saramago (1999), que da origem ao ensaio homoénimo publicado pela
Caminho em 2004. O projecto de Barén, ao convocar a obra saramaguiana
como fundamento de reflexdes, a priori, alheias a literatura confirma a sua
amplitude e consagragao:

Pensamento Arquitectonico na Obra de José Saramago € uma tentativa de
argumentar aquilo que neste titulo se anuncia: a justificagdo da existéncia de
um certo tipo de pensamento que, por se ocupar em reflectir sobre a
arquitectura, se denomina arquitectéonico e a demonstragao positiva de que
este reside na obra do escritor escolhido. (Baridén 2004:16)

% Alertamos para o facto de que efectusmos uma consulta demorada da base de dados da Biblioteca
Nacional e, caso a instituigdo apresente lacunas nos seus registos, estas influem directamente sobre os
resultados apresentados.
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Relativamente a concessao do titulo académico doutor honoris causa, dos 33
que distinguiram o autor, quatro sdo anteriores a 1998 — Universidade de Turim
(1991), Universidade de Sevilha (1991), Universidade de Manchester (1995) e
Universidade de Castilha-la-Mancha (1997). Em Portugal, o titulo foi atribuido
pela Universidade de Evora (1999) e pela Universidade de Coimbra (2004).
Verifica-se que o Prémio Nobel suscitou um aumento consideravel do nimero
de doutoramentos honoris causa concedidos a JS, apesar de, em territério
nacional, esta distingdo so ter sido atribuida por duas vezes.

O reconhecimento académico nacional revela-se moderado, mas associado a
outras manifestacdes de consagragdo, colocam o autor numa posi¢éo central
do espaco literario que, com os anos, se tem vindo a consolidar. O facto de
que JS tenha sido presidente da Assembleia Geral da Sociedade Portuguesa
de Autores de 1985 a 1994 e de ter integrado varios juris de prémios literarios
reforcam este estatuto. Desde 1998, Memorial do Convento consta do
programa de Portugués do 12° ano, sendo possivel escolher entre o romance
de JS e Aparigdo de Vergilio Ferreira para um estudo mais demorado. Os
professores optavam, na generalidade pela obra de Vergilio Ferreira, mas a
partir do ano lectivo de 2006/2007, Memorial do Convenfo torna-se leitura
obrigatéria. A insercdo de uma obra nos programas escolares € um dos
indicios mais notérios do processo de canonizagdo de um escritor que vai ao
encontro da homenagem feita a JS pela Fundagdo Circulo de Leitores ao
instituir, em 1999, um prémio literario com o seu nome. O Prémio José
Saramago ¢ atribuido bienalrhente a um autor de lingua portuguesa com idade
inferior a 35 anos. O valor monetario do prémio, 25000 €, coloca-o no grupo de
prémios mais compensatoérios financeiramente.

O estatuto alcangado pelo escritor no espaco literario portugués faz com que a
publicacdo dos seus livros seja sempre alvo de curiosidade e represente um
acontecimento fortemente mediatizado. Internacionalmente, sdo as tradugdes
que melhor demonstram o prestigio da obra de JS, mas ndo é demais

relembrar que "mesmo antes da consagragdo maxima trazida pelo Nobel,
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Saramago era ja o autor portugués contemporaneo mais traduzido, com fivros
editados em todo o mundo, da América do Norte a China™ "%,

A consagragdo adquirida leva JS a transpor as fronteiras do campo literario: o
seu nome foi atribuido a varias ruas de diversas localidades portuguesas, a
algumas bibliotecas municipais (de Loures, de Beja e de Odemira, por
exemplo), a uma ponte sobre o rio Caia e a Escola Secundaria de Mafra que, a
partir de 30 de Outubro de 1998, passou a chamar-se Escola Secundaria José
Saramago®.

De maior relevancia é o facto dos textos de JS servirem de fundamento a
outras manifestagées artisticas, tais como a dpera, o cinema e o teatro. Azio
Corghi compés duas 6peras com base em dois textos de JS, Blimunda (1990),
a partir do romance Memorial do Convento, e Divara (1993) baseado em In
Domine Dei. Mas, como anota Grazielle Seminara, "o catadlogo das
composi¢ées de Corghi contém outros trabalhos inspirados na produgéo
literaria de Saramago. O romance Evangelho segundo Jesus Cristo é a fonte
das cantatas La morte di Lazzaro (1995) e Cruci-verba (2001) [...] [e o] poema
musical ...Sotfo I'ombra che il bambino solleva (1999), composto a partir de
[...] O Ano de 1993" (in Saramago 2005:104). Verifica-se assim uma forte
ligacéao entre a obra de Azio Corghi e a do escritor portugués que atinge o seu
ponto culminante quando JS escreve um libreto, Don Giovanni ou O dissoluto
absolvido, a pedido do compositor™*.

A épera foi encomendada a Corghi pelo Teatro alla Scala de Milao em 2003
e concebida por Saramago em resposta a uma solicitagdo precisa do
musico. A propria génese de O dissoluto absolvido decorreu, por isso, na
base de um didlogo cerrado entre escritor e compositor. (Seminara in
Saramago 2005:106)

Apesar de Saramago ter assumido os seus "velhos medos as versées e
adaptagoes de obras literarias [...] ao cinema" (Saramago 1994:160), em 2002,

Z; In www.iplb.pt (pagina consultada a 23 de Junho de 2006).

Para termos uma ideia deste facto, basta lermos algumas paginas dos Cadernos de Lanzarote, todos
eles anteriores a 1998 (1993-1997).
% O pedido foi efectuado em Janeiro de 1998, mas s6 a atribuigio do Prémio Nobel ao escritor acelerou o
processo e aniquilou a polémica gerada entre a escola e a Cdmara Municipal de Mafra.

A opera estreou a 18 de Margo de 2006 no Teatro S. Carlos.
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Jangada de Pedra passa a ser também um filme, realizado pelo francés
George Sluizer, cujo elenco conta com actores portugueses e espanhois.
Ensaio sobre a Cegueira deu lugar a algumas adaptagbes cuja mais
retumbante é a adaptacéo teatral, realizada pela companhia de teatro O Bando
com dramaturgia e encenagdo de Jodo Brites, cuja primeira representacao
ocorre no Teatro Nacional de Sdo Jodo a 6 de Maio de 2004. Espectaculo
ambicioso que transmite os alertas brutais contidos no livro cuja banda sonora,
composta por Jodo Salgueiro, é editada com o titulo "Ensaio sobre a Cegueira,
um Requiem pela Humanidade". Em Abril de 2004, a Associagdo Vo'Arte
propde "Cidade Nua", espectaculo inspirado em metaforas do romance em
questdo, que também foi objecto de adaptacées teatrais no Brasil e em ltalia.
No JL de 8 de Novembro de 2006, JS da algumas informagbes sobre a
adaptacéo cinematografica do romance em questdo por Fernando Meirelles™.
Blindness estreou mundialmente no 61° Festival de Cannes, em Maio de 2008,
onde inaugurou a projecgéo dos filmes em competicdo. De 14 de Setembro a
10 de Outubro de 2004 esteve em cena no Teatro Municipal de Sao Luiz a
peca de teatro O Evangelho, baseada em O Evangelho segundo Jesus Cristo.
Memorial do Convento € uma das obras mais inspiradoras de JS. Entre as
varias adaptagbes artisticas, salientamos ainda Balfasar e Blimunda,
espectaculo musical que associa excertos textuais do romance saramaguiano
a musica de Domenico Scarlatti, compositor dos séculos XVII-XVIII, e se deve
a iniciativa da filandesa Lisbeth Ladefort que explica, assim, a origem do
projecto:

Eu néo li todos os livros do Saramago — mas li muitos — e ha alguns anos ao
ler a histéria de Baltasar e de Blimunda senti uma luz a acender-se em mim
e pensei que se pudesse levar essa luz ao publico finlandés seria importante.
(in Silva 2009:313)

O resultado do entusiasmo e empenho de Lisbeth Ladefort, Baltasar e
Blimunda, estreia em Helsinquia em Margo de 2007, em Madrid a 16 de

% «As filmagens devem comegar em Junho de 2007 e terminar em Setembro. [...]. Trata-se de uma
produg@o canadiana, brasileira, japonesa e inglesa.” (Saramago in Vasconcelos 2006:9)
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Novembro de 2007, em Lisboa a 18 de Novembro do mesmo ano e, em
Lanzarote a 13 de Janeiro de 2008.

O Teatro Nacional D. Maria I, a partir de uma primeira versdao de 1999,
apresenta, de 5 de Janeiro a 28 de Junho de 2008, uma peca baseada em
Memorial do Convento cuja adaptacédo dramattrgica é de Filomena Oliveira e
Miguel Real.

De mencionar também a transformacio de algumas poesias do escritor em
temas musicais em As Cangbes Possiveis — Manuel Freire canta José
Saramago (12 edigdo em 1998) e Nesta Esquina do Tempo (2007) do cantor
castelhano Luis Pastor, e o frabalho de Agostinho Santos, artista plastico, que
comega a inspirar-se na obra de JS em 1995 e realiza, de 16 de Dezembro de
2006 a 30 de Abril de 2007, uma exposigdo no Museu Nacional da Imprensa
intitulada “José Saramago segundo Agostinho Santos: Pintura e Desenho” com
aproximadamente duzentas obras.

Sao, assim, multiplos os elementos que assinalam e reforcam a consagragao
de JS. Nos ultimos anos, a concretizagdo de trés projectos de teor diverso
constituem, no nosso entender, marcas inegaveis do prestigio consistente
alcancado pelo Nobel portugués. A Fundagdo José Saramago, a exposi¢do "A
Consisténcia dos Sonhos" e a estatua do escritor em Azinhaga, associadas a
muitos outros indicios de reconhecimento — alguns deles por nés evidenciados
—, representam de modo bastante concreto a pertenca de JS ao grupo dos
autores candnicos nacional e internacionalmente.

A Fundagdo José Saramago foi criada em Junho de 2007, tendo sido
reconhecida, em Janeiro de 2008, pelo governo portugués que, em Julho de
2008, concede a fundagao, por um periodo de dez anos, a Casa dos Bicos.
Mediante um site regularmente actualizado e muito diversificado, a Fundagéo
José Saramago divulga noticias relacionadas com o autor, mas também sobre
tematicas e iniciativas as quais este nio esta directamente vinculado. Numa

entrevista conduzida por Pilar del Rio, o escritor evoca assim a sua fundacéo:

A Fundagéo existe porque tem uma fungio imediata, que é a da defesa da
integridade da obra do autor, ndo a promog&o da obra, que esta nas maos
dos seus editores [...]. (2008:43)
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E tenta, de alguma forma, ser agitadora do meio literario em Portugal. [...].
Ora, ndés propusemo-nos organizar a recuperagdo desses autores,

recuperacio pelo menos emocional. (ibid.)

A actuagdo no plano dos direitos humanos, no meio ambiente, uma acgao
cultural que, ndo tenho ddvidas nenhumas, ird enriquecendo a medida que o
tempo passe, € o que desejaria que acontecesse. (ibid..44)

Simultaneamente a criagdo do site da Fundagédo José Saramago, o escritor
inicia a sua participagéo na blogosfera, em Setembro de 2008, com O Cadermno

de Saramago, aproximando-se, assim, dos seus leitores e da sociedade em

geral mediante "uma maneira de comunicar diferente":

Por mim mesmo, nunca me teria proposto essa aventura, completamente
nova nos meus habitos de trabalho. A sugestéo foi tua [de Pilar del Rio]. O
curioso foi ter percebido, logo as primeiras palavras, que estava a escrever
em algo surpreendente, na pagina infinita da Internet, como logo lhe chamei,
e que essa escrita era uma maneira de comunicar diferente da que os livros
proporcionam, diferente também de escrever artigos e publica-los na
imprensa. O ser humano é realmente complicado. Tantas vezes me tinham
pedido que colaborasse em jornais e revistas, o que evidentemente me seria
pago, e agora estou a ocupar parte do meu tempo a escrever textos gratis.
Enfim, é bom... (ibid.)

"A Consisténcia dos Sonhos", exposi¢cdo realizada pela Fundagao César
Manrique e inaugurada em Lanzarote a 23 de Novembro de 2007, reline o
essencial da vida e obra de JS numa homenagem que celebra o escritor, ao
mesmo tempo que revela elementos do seu percurso até entao ignorados.

Juntamente com o acervo central de dados estritamente biograficos,
incorporei alusdées e esbogos de poemas, contos, romances incompletos,

% JS d4 por terminada esta sua participagiio no espago virtual a 31 de Agosto de 2009 num post intitulado
"Despedida”. Excerto: "Adeus, portanto. Até outro dia? Sinceramente, ndo creio. Comecei outro livro ¢
quero dedicar-lhe todo o meu tempo." E o post scriptum a esta despedida anuncia possiveis regressos:
"Pensando melhor, ndo h4 que ser to radical. Se alguma vez sentir necessidade de comentar ou opinar
sobre algo, virei bater & porta do Caderno, que é o lugar onde mais a gosto poderei expressar-me."
http://caderno.josesaramago.org/2009/08/31/despedida/

Pontualmente, JS utilizard o Caderno para dar opinides sobre temas diversos.
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pecas de teatros, cartas trocadas com colegas e materiais preparatorios,
todos inéditos e desconhecidos até a inauguracdo da exposi¢céo, que
permitiu saber da sua existéncia e trazé-los a luz. (Aguilera 2008:10)

A exposi¢ao que, depois de Lanzarote, esteve patente no Palacio da Ajuda, em
Lisboa, de 24 de Abril a 27 de Julho de 2008, no Instituto Tomie Ohtake, em
Sao Paulo, de 29 de Novembro do mesmo ano a 15 de Fevereiro de 2009,
devendo, ulteriormente, ser apresentada em Madrid, € um marco oportuno de
uma consagracéo ha tantos anos manifesta.

Em Junho de 2009, é inaugurada, em Azinhaga, a estatua de JS, da autoria do
escultor ribatejano Armando Ferreira, simbolo notério do prestigio alcangado

pelo escritor a nivel mundial.

O panorama conciso dos elementos que assinalam a consagracéao de JS
privilegiou as manifestacbes de reconhecimento nacionais sem, no entanto,
descurar totalmente as internacionais que servem de confirmacao pertinente
das primeiras. Nao foi nosso propésito elaborar uma lista exaustiva das
distingbes e outros indicios de consagracdo marcantes do percurso
saramaguiano, mas tentamos seleccionar aqueles que evidenciam a amplitude
e importancia da obra e do autor no espaco literario portugués, mas também
internacional, j4 que, como adianta Aguilera, JS na década de 90 "e na
seguinte desenvolvera uma incansavel actividade como conferencista por todo
0 mundo. As sessées de langamento dos seus livros transformam-se em actos
multitudinarios e a sua presengca nos meios de comunicagdo nacionais e
internacionais & vastissima. Saramago, sem o ter projectado, transforma-se
numa espécie de consciéncia do mundo. [...]. A sua notoriedade publica ndo
para de crescer. Forja-se a imagem de um dos intelectuais de esquerda
comprometidos de maior influéncia." (2008:111)

Antes do Prémio Nobel, JS jA4 era um autor determinante da literatura
portuguesa e da sua internacionalizagédo, prestigio que o galarddo sueco
acentuou. A atribuigdo do Nobel a um escritor portugués merguihou Portugal
numa euforia que Carlos Reis resume, no nosso entender, acertadamente,
num artigo publicado no JL a 16 de Dezembro de 1998:
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A vida, em suma, para a literatura portuguesa nem acabou nesse dia 8 de
Outubro, em que soubemos da noticia do Nobel, nem no dia 10 de
Dezembro, em que vimos a ceriménia. E o estado de graca que esses dois
meses de certa forma constituiram mais n&o foi que isso mesmo: um estado
de graca. Que tenhamos podido té-lo e vivé-lo & um privilégio, que s6 os tais
espiritos bem-pensantes no entenderdo como tal. Privilégio que &, contudo,
efémero.

Efémero para todos os portugueses que vivem esse momento intensamente,
mas nao para o escritor que, a partir de Outubro de 1998, multiplica as suas ja
numerosas conferéncias e viagens, manifestando uma atencdo activa e
participativa no mundo que habita e que o consagrou. Foi a literatura que
alargou o alcance das suas mais diversas opinides, mas JS relembra, com

frequéncia, que € o seu dever de cidaddo que o impele a falar:

¢ Qué compromiso debemos tener con la sociedad? Dejemos la Literatura
tranquila, en su lugar. El compromiso no es lo de escritores, ni de médicos, ni
de ingenieros, es, sencillamente, de ciudadanos, y ciudadanos somos todos,
incluidos los politicos.”’

Como escritor e como cidadao, JS destaca-se nacional e internacionalmente,

ocupando uma posigao de grande relevancia na sociedade contemporanea.

’Conferéncia de José Saramago no ambito do "Ciclo Literatura y compromiso social". P4gina consultada
a 23 de Junho de 2006 sem data nem local da conferéncia.
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SEGUNDA PARTE

Analise comparativa

73



Preambulo tedrico

Antes de iniciarmos a apresentagdo dos resultados da analise comparativa,
consideramos Util apresentar de forma mais pormenorizada o enquadramento
metodolégico no qual se inscreve a nossa investigacéo. O facto de propormos
uma sintese teérica como predmbulo a segunda parte do nosso trabalho néo &
aleatério, ja que nela se regista a importancia dos dados empiricos — reunidos
mediante o estudo comparativo — e da caracterizagéo do espaco literario alvo —
terceira parte do nosso trabalho — para uma descrigao consistente do processo

tradutivo.

A autonomia relativamente recente dos Estudos de Tradugdo (TS*®) e a
diversidade de aspectos que encerram implicam uma revisao frequente dos
seus objectivos e caracteristicas. Consoante a formagéo e os interesses dos
investigadores, aspectos mais ou menos especificos sdo estudados, 0 que
constitui uma disciplina cuja variedade de questdes é estimulante, mas pode
tornar-se contraproducente e dificultar o seu desenvolvimento.

Da diversidade das areas que constituem os TS, surge a necessidade,
aquando de uma investigacdo, de delimitar o enquadramento teérico e
metodolégico no qual aquela se inscreve. Partiremos do esquema de James
Holmes que, em 1972, representou um verdadeiro impulso para a
concretizagdo dos TS enquanto disciplina auténoma e serviu de base para
ulteriores reflexdes, nomeadamente para as de Gideon Toury responsavel pelo
desenvolvimento dos Descriptive Translation Studies (DTS), orientagdo
principal do presente estudo. Como veremos, o trabalho de Andrew
Chesterman pode servir de complemento ao do investigador israelita,
nomeadamente a definicdo de um conjunto de normas que, associadas as de
Toury nos podem ser Uteis. Terminaremos a primeira parte da sintese com uma
reflexdo sobre um dos objectivos dos TS para o qual gostariamos de contribuir:
a elaborac&o de leis que se apliquem ao maior niumero possivel de tradugées.
Depois de evocarmos brevemente a aproximagio dos TS da sociologia e a

pertinéncia de utilizarmos pontualmente as reflexdes de alguns socidlogos,

%8 Utilizamos a sigla "TS" (Translation Studies) por ser a forma mais comum de evocar a disciplina em
questdo seja qual for o idioma utilizado.
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nomeadamente as de Pierre Bourdieu e Pascale Casanova, convocamos para
esta sintese dois artigos® cujo contelGdo assenta em perspectivas
globalizantes dos TS. O recurso a estes dois contributos permite-nos cumprir a
principal finalidade desta sintese: apresentar sumariamente o enquadramento
teérico e metodolégico que sustém o nosso trabalho sem ignorar algumas das
principais reflexbes desenvolvidas no ambito dos TS que levam a uma
utilizagcao mais eficaz da perspectiva por nés adoptada.

Como escreveu Anthony Pym, "maps are peculiar instruments of power"
(1998:3) e, de facto, o "map" apresentado por James Holmes (JH), em 1972,
no terceiro Congresso de Linguistica Aplicada em Copenhaga®, representou a
orientacdo necessaria para que a disciplina se autonomizasse e congregasse
estudiosos cujas reflexdes tém vindo a reforgar a presenca dos TS no seio das
ciéncias humanas e sociais.

A expressado touryana "division of labour" (1995:9) caracteriza sintética e
acertadamente o contributo mais visivel e util do modelo de JH. Ao dividir a
disciplina em diferentes areas de estudo (Toury 1995:10), JH proporciona aos
TS uma classificagdo operacional que favorecerda a autonomizagdo e
institucionalizagdo da disciplina. O modelo de 1972 retém a nossa atengéo
porque, para além de representar uma orientagdo sélida para trabalhos
ulteriores, também aparece como a plataforma a partir da qual se

desenvolveram os DTS.

What is missing, in other words, is not isolated attempts reflecting excellent
intuitions and supplying fine insights (which many of the existing studies
certainly do), but a systematic branch proceeding from clear assumptions
and armed with a methodology and research techniques made as explicit
as possible and justified within Translation Studies itself. (Toury 1995:3)

Os objectivos de Gideon Toury (GT), em DTS and Beyond (1995), ficam claros
na citagéo transcrita: o investigador tenciona dotar os TS de instrumentos

metodologicos consistentes. Tal como JH, GT reserva um lugar central aos

* Delabastita (2003) ¢ Chesterman /Arrojo (2000).
 Toury 1995:7.
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estudos descritivos®’, no entanto discorda da autonomia estanque que, no

esquema de 1972, individualiza as trés areas que os constituem.

Thus, it is certainly true that three approaches — function-, process- and
product-oriented — are not just possible, but justified too, and that each one
of them delimits a legitimate field of study of its own. To regard the three
fields as autonomous, however, is a sure recipe for reducing individual
studies to superficial descriptions [...]. (Toury 1995:11)

GT efectua, entdo, uma reflexdo sustentada que culmina num diagrama
explicito quanto aos seus propositos (1995:13): salientar que um estudo
descritivo carece de pertinéncia se separar terminantemente "the product”, "the

process" e "the function™:

Thus, there is no real point in a product-oriented study without taking into
account questions pertaining to the determining force of its intended
function and to the strategies governed by the norms of establishing a
"proprer” product. Similarly, there is little point in a process-oriented study
whatever type, unless the cultural-semiotic conditions under which it occurs
are incorporated into it. (1995:13)

GT prossegue a apreciagado critica do legado tedrico e metodolégico de JH,
concentrando-se na relagéo existente entre os DTS e a teoria da tradugéo.
Mais uma vez, o investigador apde ao esquema inicial setas que introduzem
dindmica e reciprocidade entre os varios componentes (1995:15). O ultimo
diagrama (1995:18) proposto por GT que ilustra "the relations between
Translation Studies and its applied extensions" caracteriza-se, igualmente, pela
articulagdo dinamica dos diferentes itens que constituem, de forma mais
estatica, o modelo de 1972.

As modificagdes sugeridas por GT s&o pertinentes no sentido de cumprir os

objectivos anunciados na pégina 15:

8! "Descriptive studies will be taken as a focal point and pivot, both as an activity and a scientific branch —
in full keeping with Holmes' own way of reasoning, I should presume." (Toury 1995:10)
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[...] Translation Studies is called for to tackle fully and systematically™ three

types of issues which differ in scope and level:

(1) all that translation CAN, in principle, involve;

(2) what it DOES involve, under various sets of circumstances, along with
the REASONS for that involvement, and

(3) what it is LIKELY to involve, under one or another array of specified

conditions.

Destacamos da revisdo touryana a dindmica acrescentada ao modelo de JH e
o reforgo da posigdo nuclear ocupada pelos DTS que, nas palavras de GT,
ocupam, no interior dos TS, "a pivotal position" (1995:7), nomeadamente
porque os estudos descritivos reiinem conclusdes que podem sustentar, o
dominio da "translation theory" e o das "applied extensions of Translation
Studies" (1995:16). Os diagramas elaborados e a reflexdo a eles associada
| esbogam circuitos metodolégicos abrangentes e dinamicos que tém nos DTS
uma passagem fundamental para que os TS se desenvolvam na sua
globalidade e mantenham uma certa coesao entre (e apesar de) as diferentes

areas que encerram.

Tendo em conta os contornos da nossa investigagdo interessa-nos, agora,
expor de forma mais demorada as propostas metodologicas que orientam a
concretizacdo de estudos no ambito dos DTS.

Ao afirmar que "translations are facts of target cultures; on occasion facts of
special status, sometimes even constituting identifiable (sub)systems of their
own, but of the target culture in any event" (1995:29), GT encaminha os TS
para investigacbes que tém como ponto de partida a cultura alvo e se
alicergam sobre a equivaléncia metodologicamente necessaria entre o texto de
partida (TP) e o texto de chegada (TC)%.

Anotamos, de forma concisa, as principais mudangas atinentes ao estudo da

tradugéao propostas por GT. O investigador:

62 Sublinhado nosso.

63 "Methodologically, this means that a descriptive study would always proceed from the assumption that
equivalence does exist between an assumed translation and its assumed source. What remains to be
uncovered is only the way this postulate was actually realized, e.g., in terms of the balance between what
was kept invariant and what was transformed." (1995:86)
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(1) delineia um método de analise descritivo que se afasta dos prescritivos até
entdo maioritarios;

(2) considera que os textos traduzidos pertencem a cultura alvo, retirando
assim, predominancia a cultura de partida e ao TP no estudo da tradugao e
das suas diversas implicacoes;

(3) propde um aproveitamento inovador do conceito de equivaléncia: ja nao se
trata de averiguar se existe equivaléncia entre o TP e o TC, mas de definir a
equivaléncia metodologicamente assumida e identificar as possiveis causas

das suas principais caracteristicas.

No centro destas alteragbes tedricas e metodolégicas, e, como um dos

alicerces das mesmas, encontra-se o conceito de norma:

Norms are the key concept and focal point in any attempt to account for the
social relevance activities, because their existence, and the wide range of
situations they apply to [...], are the main factors ensuring the
establishment and retention of social order. (1995:55)

GT parte de um conceito de norma que se aplica ao comportamento social
num sentido lato: as actividades humanas sdo condicionadas por padrées de
conduta que, independentemente de ndo terem estatuto legal, sao
caucionados pelos grupos sociais que definem. As normas operam
transversalmente na sociedade como reguladores dos actos individuais, dai
que seja relevante, no ambito da nossa investigagcdo, procurar reunir, a partir
de regularidades detectadas no processo tradutivo, as normas que orientam o
trabalho do tradutor. O caminho inverso também é pertinente, ou seja, o
conhecimento das normas de um espaco literario especifico auxilia a
elaboragdo de hipoteses de ftrabalho relativas ao tipo de equivaléncia
predominante numa determinada tradugdo. O conceito de norma utilizado no
ambito dos DTS revela-se, assim, necessario para uma caracterizagédo
fundamentada da tradugéo e das relagbes sistémicas por ela suscitadas.

llustramos a importancia das normas no processo tradutivo através de
observagdes que apontam para a tendéncia nitida do tradutor em aderir, no

decurso do seu trabalho, a normas vigentes no seu espaco cultural.
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In a vast number of case, however, the translator's activity is not subject to
any reward structure that can justify a risk-taking disposition. (Pym 2007
(a):14)

That is, translators belong to the subset of "competent professionals"” if they
are acknowledged to do so by other members of their culture (or perhaps,
more specifically, by members who are themselves acknowledged by yet
other members as having the ability to make this evaluation). In other
words, translator competence (on this view) is defined socially, not
linguistically, [...]. Power relationships in society are thus also involved,

inevitably. (Chesterman 1997:74)

However, any deviation from "normative” modes of behaviour is liable to be
negatively sanctioned, if only by detracting from the product's acceptability,
as a translation, or even as a target-language text. Most translators are
quite reluctant to pay such a price and therefore the tendency is normally to
adhere to prevalent norms. (Toury 1995:163)

Translators are interested in getting their work published. This will be
accomplished much more easily if it is not in conflict with standards for
acceptable behaviour in the target culture: with that culture's ideology. [...].
Translation will also be published, sold, and read more easily if they
correspond or can be made to correspond to the dominant concept of
literature in the target culture. (Lefevere 1992:87)

Nestes excertos fica clara a importancia de vectores sociais na elaboragdo de
uma tradugéo e, por conseguinte, a pertinéncia do recurso ao conceito de
norma na abordagem empirica de uma tradugdo. De sublinhar ainda que as
normas sao diversas e operam a varios niveis do processo tradutivo, e que o
tradutor as respeita com o intuito de evitar sangées e obter beneficios do
espaco cultural que abriga a sua actividade profissional.

A frase de Andrew Chesterman (AC) que transcrevemos de seguida resume
acertadamente as provaveis motivagbes do trabalho do tradutor e serve

também para expor grosso modo as etapas da nossa investigacéo:
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If the objective of strategies is to conform to norms, what then is the
objective of norms? In a nutshell | think the answer is: to promote certain
values. (1997:172)

Adoptando como principal orientagdo metodolégica e tedrica os DTS,
contamos identificar regularidades no corpus de tradugdes por nés definido,
levantar hipéteses quanto as normas que lhes dao origem e, posteriormente,
identificar os possiveis valores que os tradutores, através do seu trabalho,
pretendem salvaguardar.

Uma das confirmagdes explicitas da relevancia dos estudos de GT,
nomeadamente da reflexdo demorada sobre o conceito de norma, é a
utilizagao que dela fara, quanto a nés de forma acertada, AC. A sua proposta
(1997:64-70) representa uma continuidade assumida da reflexdo de GT®, no
entanto, AC também evidencia rapidamente a principal diferenca que o

distancia do seu antecessor.

The norms that interest me here are those that come into play after a client
has commissioned a translation®’, those that guide the translator's work
itself. (1997:63)

AC exclui, assim, do seu foco de reflexdo as normas que regem a selecgdo de
um texto para tradugdo designadas "preliminary norms" por GT®, o que no
nosso entender, reduz algumas das abstrac¢des presentes na classificagéo de
GT. A proposta de AC, para além de uma terminologia mais explicita, propée
um conjunto de normas fortemente centradas no trabalho concreto que é o
acto de traduzir, nas diferentes relagdes que este implica e nas questdes sobre
as quais o tradutor tem de reflectir. Emblematicas disto sdo as sub-divises

n67

das "professional norms™’ que se inscrevem na realidade imediata do tradutor,

% Vera apresentagdo prévia que Andrew Chesterman faz das normas do investigador israelita (1997: 63-
64).

% Sublinhado nosso.

% As normas de Andrew Chesterman (1997:64-70) dividem-se em dois grandes grupos: as "expectancy
norms" e as "professional norms". Estas cobrem a 4rea definida pelas "initial norms" e as "operational
norms" de Gideon Toury.

As "professional norms" subdividem-se em trés grupos: (a) a "accountability norm", norma ética
segundo a qual o tradutor deverd demonstrar honestidade para com todas as partes envolvidas no processo
de tradugdo: o autor, o leitor, o préprio tradutor e aquele para quem trabalha; (b) a "communication
norm": norma social que implica que o tradutor exerca a sua actividade de forma a assegurar a melhor
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enquanto que as "matricial norms" de GT estdo mais ligadas ao texto.
Finalmente, a classificagdo de AC destaca alguns elementos vagamente
sugeridos por GT: a forte dinamica existente entre as "expectancy norms" e as
"professional norms", ou seja, o papel preponderante das expectativas dos
leitores nas op¢des do tradutor e vice-versa.

Pelas razbes evocadas, as normas elaboradas por AC sdo um complemento
oportuno a proposta de GT. As diferengas apontadas ndo implicam que
prescindamos das normas touryanas que, de teor mais abstracto, permitem
uma aplicagdo mais alargada e sdo o alicerce ideal para identificar normas
mais especificas. Para além do mais, as "preliminary norms", ausentes do
trabalho de AC, sdo essenciais para caracterizar, em termos sistémicos, um
determinado processo de tradugio.

As normas sdao um tema de indagacao recorrente no dmbito dos TS, mas, no
nosso entender, estas duas propostas sdo as mais consistentes, completam-se
e permitem realizar uma analise descritiva pormenorizada. Associadas ao
esquema de Lambert e van Gorp (1985:43), facultam o conhecimento das
opcoes significativas do tradutor que possibilita a caracterizagdo dos sistemas
literarios envolvidos num determinado processo tradutivo tal como a relagéo
que entre eles se estabelece.

O modelo de Lambert et van Gorp, sobre o qual se alicercam inimeros
trabalhos foi criticado por varios estudiosos, inclusive pelos seus autores que
estiveram sempre conscientes da dificuldade que representa ter em

consideragéo todos os elementos que constituem a sua proposta metodoldgica.

Our attempt to build up a synthetic commentary may well appear utopian,
since it is impossible to summarize all relationships involved in the activity
of translation. We are fully aware of this. Indeed, the scholar, as well as the
translator, has to establish priorities. (Lambert/van Gorp 1985:47)

A citagdo escolhida oferece uma solugdo as limitagbes apontadas: "the

scholar, as well as the translator, has to establish priorities". A palavra-chave

comunicagio entre as partes envolvidas no processo tradutivo; (c) a "relation norm": norma linguistica,
consoante a qual as opgdes do tradutor devem ter em conta o tipo de texto, as exigéncias do cliente, as
intengdes do escritor € as necessidades dos presumiveis leitores. (1997: 68-69)
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desta afirmacédo é "priorities": o esquema em questdo pretende cobrir a
totalidade das relagbes sistémicas implicadas num processo tradutivo, mas o
investigador tem de efectuar escolhas, ou seja, tratar demoradamente algumas
dessas relagdes sem, no entanto, ignorar por completo as que, por diferentes
razées, nao pode analisar de forma aprofundada.

No presente estudo, interessa-nos sobretudo caracterizar a recepcgéo francesa
de trés romances de José Saramago e, simultaneamente, auxiliar a
consolidagdo dos instrumentos tedricos e metodoldgicos utilizados.
Pretendemos também que as nossas conclusées contribuam para a discusséo
sobre as leis de traducédo teoricamente muito debatidas no ambito dos TS, mas
que continuam a necessitar de confirmagcao empirica. Como GT acreditamos

que:

[...], unlike the directives which now dominate the field, the questions for
laws would have to take into full consideration regularities of actual
behaviour obtained by an evergrowing (and ever more variegated) series of
studies into well-defined corpuses (see also Baker 1993). This, in fact, is
the main justification for my insistence on the vital role of descriptive-
explanatory inquiries into translation in the evolution of the discipline, and
on the pivotal position of DTS as a distinct branch. (1995:265)

Uma das finalidades da pesquisa em TS é identificar recorréncias que se
apliquem ao processo tradutivo em geral para que se torne possivel definir a
tradugéo e as suas implicagdes de forma abrangente e global.

Ja em 1985, num artigo publicado em Les Tours de Babel (Jorge (coord.)
1997:15-63), Berman propunha as "tendéncias deformantes"® que
reproduzimos em nota por estas conterem em substancia algo do que ser4
ulteriormente apresentado sobre esta tematica. Apesar do propésito de
Berman, no estudo em questdo, ser marcadamente prescritivo, o que
queremos destacar € a tentativa, recorrente nos TS, de formular principios

tedricos que se ajustam & maioria das tradugdes.

B A racionalizacdo, a clarificagdo, o alongamento, o enobrecimento, o empobrecimento qualitativo, o
empobrecimento quantitativo, a homogeneizagio, a destruicdo dos ritmos, a destruicio das redes
significantes subjacentes, a destruicio dos sistematismos, a destruigiio ou a exotizacio das redes
vernaculas da fala, a destruigéo das locugdes, o apagamento das superposigdes de linguas.
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Toury propds duas leis relacionadas com a tradugéo em geral (1995:259-279).
"the law of growing standardization" e "the law of interference”. As leis
propostas por GT sdo descritivas e visam dar conta de tendéncias que se
podem verificar através do estudo de textos traduzidos, mas que carecem
ainda de sustento empirico. A primeira lei apresenta de forma resumida o facto
de nas tradugdes nos depararmos frequentemente com a reproducdo das
"habitual options offered by a target repertoire" em detrimento das
caracteristicas do TP (Toury 1995:268). A segunda lei alerta-nos para a
interferéncia do texto de partida no trabalho do tradutor, o que como afirma AC

anuncia uma contradicdo com “the law of growing standardization™:

Interestingly, this law seems to run counter to the law of interference:
whereas interference points to the dominance of the source language, the
law of growing standardization points to the dominance of the target
language system at the expense of specifically source-texts features.
(1997.72)

E evidente que as duas leis formuladas por GT t8m incidéncias distintas, sendo
opostas, todavia, ndo nos parece irrelevante salientar que, de uma forma ou de
outra, o TP condiciona igualmente a concretizagdo do TC. Estas duas leis sdo
suficientemente abrangentes para que a partir delas se possam definir outras
relativas a globalidade do processo tradutivo que depende mormente da
cultura alvo, mas se inicia na selecgao de um TP.

Depois de apresentar e discutir as leis que designara como "translation laws"
(1997:70-73), AC prop6e outro conjunto de leis: as "normative laws" (1997:73-
74). Mais uma vez, o investigador parte do trabalho de GT para sugerir um
complemento teérico e metodolégico util. Ao propor uma categoria de leis que
incide unicamente sobre "the behaviour of translators who conform to
translation norms, and who actually set the professional norms" (1997:73), AC
aproxima-se do trabalho concreto dos tradutores profissionais, formula uma
interligagéo consistente entre as normas e as "normative laws", e proporciona
um instrumento de trabalho aos investigadores que completa adequadamente

as propostas teéricas existentes sobre esta tematica.
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Neste ambito, é necessario também ter em conta o trabalho de Mona Baker
(MB) cujo essencial do percurso cientifico se desenvolveu na area dos corpora
linguisticos como auxilio de uma abordagem eficiente da tradugao,
nomeadamente para, a partir do material acumulado em suporte informatico,
definir regularidades significativas. Na década de 90, MB (1996) propGe os
seguintes universais de tradugéo: "explicitation”, "simplification”, "normalization/
conservatism" e "leveling out” cujas definigbes na Routledge Encyclopedia of
Translation Studies (1998:288-291) se encontram associadas a outras
propostas semelhantes, designadamente as leis de GT que ja eram objecto de
reflexdo do investigador antes de lhes ser dedicado um capituvlo em DTS and
Beyond.

Neste momento da nossa exposi¢do parece-nos oportuno convocar um artigo
de Anthony Pym (AP) que se detém nas leis de GT, colocando-as em paralelo
com os universais de MB: "On Toury's laws of how translators translate"
(2007).

AP inicia a sua reflexdo evocando as varias formulagées que GT em DTS and
Beyond faz das leis antes de chegar a uma versdo definitiva. Depois desta
introducao, apresenta os universais de MB e salienta, no nosso entender, uma

das vantagens da proposta da investigadora:

What in Toury is an intellectual process becomes in Baker a readily
understandable and reproducible product. Toury takes 13 pages to
describe two laws; Baker needs just five pages for four universals — there

can be no doubt where the greater cost-benefit lies. (2007 (a):6)

De facto, o caracter simples e directo da formulagédo de MB, facilita o acesso e,
consequentemente, a divulgagéo dos seus universais. Parece-nos benéfico té-
los em conta porque delimitam e tornam mais concretas ideias contidas nas
leis de GT, nomeadamente na primeira, como o assinala e demonstra AP
numa sustentada reflexdo (ibid.:7) da qual conclui que: (1) os quatro
universais correspondem a "law of standardization"; (2) MB n&o propde
nenhum universal de tradugdo que remeta para a "law of interference"®®. Na

% AP deduz que MB opta por limitar a incidéncia dos seus universais a um campo de investigagdo que se
coaduna com a metodologia, alicergada nos corpora, que tem vindo a desenvolver (ibid.: 10).
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esteira de AP, juigamos que a "law of interference" & necessaria para obter
resultados abrangentes e fundamentados do estudo descritivo e sistémico das
traducgdes.

Em suma, consideramos que os universais de MB podem ser (teis como
complemento da "law of standardization", mas nao dispensam o recurso as leis

formuladas por GT.

Os elementos tedricos e metodolégicos até agora apresentados sdo aqueles
sobre os quais se alicerga a nossa investigacdo. Na segunda parte da presente
sintese que, agora, iniciamos trata-se sobretudo de alargar a nossa reflexédo a
uma tendéncia que se tem vindo a acentuar nos TS e que, sem entrar em
conflito com as nossas opg¢des metodoldgicas, podera, pontuaimente,
esclarecé-las e completa-las.

Trata-se da aproximagdo dos TS da sociologia que, na esteira de José
Lambert, consideramos natural dado que os objectivos e principios gerais
sobre os quais assenta a teoria do polissistema apresentam pontos de
contacto com os que foram formulados por Pierre Bourdieu (PB) na década de
70.

PS theory does not have the monopoly on such a "relational" or "functional"
approach to cultural phenomena, but probably no theoretical approach -
besides Bourdieu's — has made this more explicit. (Delabastita (ed.) 2006:
113)

Como nota Hermans (1999), varios investigadores utilizam o trabalho de PB
para desenvolverem novos modelos de analise.

Os trabalhos de Gouanvic e Simeoni sdo emblematicos desta realidade: o
primeiro apreende os textos traduzidos como produtos culturais que, possuindo
um valor simbélico e material, estdo submetidos a uma légica semelhante a
que caracteriza os mercados econémicos; o segundo, ao defender que

aprender a traduzir significa especializar-se num determinado habitus social

7 "There is just one problem with this magnificent all-embracing explanation: the linguistic features are
not universal to all kinds of translation. As in Baker, that view is only explaining the "standardization"
part of translation processes. It fails to account for interference as the other aspect of what happens in
translation." (ibid.:11)
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(Hermans 1999:134), faz do papel desempenhado pelo tradutor o nicleo das
suas analises.

O artigo "The pivotal status of the translator's habitus" (1998) de Daniel
Simeoni (DS), citado por Hermans, € uma reflexdo consistente sobre a
pertinéncia do recurso ao conceito de habitus de PB, que sem entrar em
conflito com a nossa orientagcdo metodolégica, representa um passo em
direcgdo do agente cultural responsavel pela tradugéo. O investigador sugere
que, através do conceito de PB, se pondere a fungdo do proprio tradutor na

elaboracédo e manuteng¢ao das normas que condicionam o seu trabaiho:

Norms do prevail, but translators govern norms as much as their behaviour
is governed by them. (1998:24)

Chesterman ja havia consignado uma opinido semelhante’’ sem a ligar ao
conceito de habitus que, quanto a nés, & apropriado para abordagem de
alguns aspectos do processo tradutivo, nomeadamente quando se trata de
indagar as causas das decisdes tomadas pelo tradutor.

Como demonstra a introdugdo ao volume intitulado Sociocultural Aspects and
Interpreting (2006:1-25), AP é um dos estudiosos que, paralelamente ao seu
trabalho sobre a histéria da tradugdo, tem tentado redireccionar o foco dos TS,
insistindo na importancia de um olhar sociolégico que deixe de ter o texto como
centro e se focalize no principal agente do processo tradutivo: o tradutor.

No texto em questdo, AP salienta o facto de que muitos dos estudos
publicados a partir dos anos 70 sobre tradugéo tém uma vertente sociolégica,
no entanto, lamenta que estes se mantenham demasiado interligados a
analises textuais. AP reivindica um acréscimo da atencdo concedida aos
tradutores que evite andlises binarias e tenha em conta tanto elementos
culturais como sociais.

As ideias, aqui, apresentadas entram em total consonancia com a posicéo
adoptada por AP em Method in Translation History (1998):

™ "Professionals are the people who are largely responsible for the original establishment of the
expectancy norms, in fact, for the products of their work naturally become the yardsticks by which
subsequent translations are assessed by the receiving society. Their translation behaviour, in other words,
is accepted to be norm-setting." (1997:67)
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In other words, translation history should address problems of social
causation. This seems straightforward until you realize that narrowly
empirical methods — the kind we find in many systemic descriptive

approaches — are fundamentally unable to model social causation. (ix)

[...] the central object of historical knowledge should not be the text of the
translation, nor its contextual system, nor even its linguistic features. The
central object should be the human translator, since only humans have the
kind of responsibility appropriate to social causation. [...]. To understand
why translations happened, we have to look at the people involved. (ix)

As a general working hypothesis, then, translators tend to be intercultural,
although far more research must be done before we can hope to give this
term "intercultural" a precise programmatic meaning. (x)’

Comecemos pela ultima citagdo que coloca a interculturalidade do tradutor
como hipotese de trabalho. Teoricamente, compreendemos a sugestdo de AP
e nao julgamos totaimente inadequado considerar que "le traducteur est
interculturel"” (1997:14), no entanto, para além desta hipotese de trabalho
carecer de fundamentagdo empirica, defendemos, na esteira de GT, que o
trabalho do tradutor é maioritariamente regido pela cultura na qual se
desenvolve, ou seja, pela cultura de chegada. Salvo raras excepgdes, é nesse
espago que o tradutor se forma e exerce a sua actividade profissional, logo,
sao as suas regras, leia-se normas, que o condicionam. Apesar do tradutor
conhecer muito bem a cultura de partida e poder ser influenciado™ por ela,
isso n&o invalida que € na e para a cultura alvo que o tradutor trabalha.

Quanto aos dois primeiros excertos em que AP consigna a sua desconfianca
relativamente aos estudos sistémicos, recorremos as palavras de José
Lambert (JL) que, sem rejeitar peremptoriamente as observagées de AP, hes

contrap6e uma argumentacgéo, no nosso entender, certeira:

" J4 em Pour une Ethique du Traducteur (1997) que retoma o essencial de um semindrio ocorrido em
1994, AP afirma: " [...] le traducteur est interculturel dans le sens ou I'espace du traduire — le travail du
traducteur — se situe dans les intersections qui se tissent entre les cultures et non dans le sein d'une culture
unique. Il s'agit, bien entendu, d'une hypothése de travail, d'un modele, d'une suite de questions que
souléve I'observation des faits empiriques." (14)

™ Veja-se a "law of interference” de GT (1995:274-279).
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Pym réagit — sans doute non sans pertinence — contre une certaine

dépersonnalisation de I'approche systémique (et institutionnelle) [...], mais
en perdant de vue que lindividualité est, elle aussi, une impasse, sauf

lorsqu'elle ouvre a la fois sur les principes collectifs et institutionnels et sur
les perspectives individuelles. (in Lopes (org): 2002:12)

Em nota de rodapé (ibid.), JL relembra que os seus estudos "montrent que la
démarche systémique n'est en rien incompatible avec l'attention a la
personnalité du traducteur”® e, como o temos vindo a assinalar, pensamos
que pode esclarecer alguns aspectos de uma investigagao desenvolvida no
ambito dos DTS, todavia, no nosso entender, trata-se de uma perspectiva a

utilizar pontualmente e nao como principal linha metodolégica.

O recurso a outras disciplinas por parte dos investigadores em TS ndo é raro
(Delabastita 2003:15-16) e as reflexdes desenvolvidas na area da sociologia
sdo frequentemente solicitadas para reforgar as suas posicdes tedricas e
metodoldgicas. Pierre Bourdieu (PB) e Pascale Casanova (PC) sdo dois dos
socidlogos cujos estudos, nomeadamente Les Régles de I'Art: Genése et
Structure du Champ Littéraire (1998) e La République Mondiale des Leltres
(1999), podem completar teorias e metodologias elaboradas no ambito dos TS.
Relativamente ao nosso trabalho, julgamos pertinente ter em conta as
reflexGes de PB sobre o campo literario, "le marché des biens symboliques" e o
conceito de habitus jA aqui mencionado, tal como as de PC atinentes a
formagéo do espaco literario mundial e as instancias de consagragéo a este
associadas.

Nas paginas de Dirk Delabastita (DD) anteriormente citadas, encontramos uma
extensa lista das disciplinas que auxiliam, frequentemente, os investigadores
em TS. A constatagdo que precede a listagem mencionada revela a
diversidade de abordagens que suscita o estudo da tradugéo.

The plethora of theories and methodologies in Translation Studies arises
from the fact that its practitioners come from a variety of disciplinary

™ GT em DTS and Beyond, propde uma reflexdo sobre o tradutor ("Excursus C: A bilingual speaker
becomes a translator: a tentative developmental model”, 241-258), 4rea que, na opinido do investigador
israelita "still awaits same dedicated research work" (1995:1 13).
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backgrounds and continue applying the principles and procedures of their
original specialism. (Delabastita 2003:14)

Interessa-nos, agora, alargar a nossa reflexdo no sentido de compreendermos
os desenvolvimentos recentes da disciplina como um todo e identificar as
principais questbes que esta levanta na sua globalidade. Uma leitura atenta do
artigo de DD, "Translation Studies for the 21st century: trends and
perspectives" (2003), ajudar-nos-a a cumprir esses propositos.

Numa perspectiva parcialmente optimista dos TS’®, DD aponta para dois focos
de fragilidade: um reconhecimento institucional pouco consolidado e a
diversificacdo dos estudos que podem ameacar a coesdo da area (ibid.:7). A
reflexdo inicia-se, assim, com dois problemas que o investigador transforma
imediatamente em desafios (ibid.:8), dois dos quais servem de elementos
estruturantes do seu artigo e da nossa reflexao.

Os alertas que DD consigna quer sob a forma de fragilidades da area, quer sob
forma de desafios, sdo quanto a nés, pertinentes, todavia, pensamos que
actualmente, a institucionalizagdo da disciplina e a sua coesdo ainda nao
constituem um problema, ou seja, no nosso entender, devemos estar atentos a
estas questdes, mas ter em mente que:

(1) a disciplina beneficia da acgédo de diversas instancias consagradoras que
reafirmam e consolidam regularmente a sua institucionalizagdo como, por
exemplo, a existéncia de : (a) metodologias e teorias consistentes sustentadas
por um numero crescente de estudos empiricos, (b) publicaces cientificas
periodicas, (c) um espago editorial consequente, (d) varios grupos de
investigagdo academicamente reconhecidos ou (e) debates regulares entre
diferentes vertentes dos TS;

(2) a proliferagéo de contetidos e de metodologias pode também ser sinal de
vitalidade e curiosidade intelectual dinamica. Na nossa opinido, a importancia
dos TS no seio das ciéncias humanas e sociais também provém da sua

facilidade em promover linhas de reflexéo e investigagdo muito divergentes.

” "Translation studies is sometimes said to be [sublinhado nosso] one of the academic success stories of
the last two decades.” (ibid.:7)

89



Nao devemos — nem podemos - rejeitar totalmente os alertas de DD, posto
que, caso nao estejamos atentos’™®, a disciplina podera fragmentar-se
excessivamente e, por conseguinte, perder o reconhecimento institucional
alcangado. Todavia, ¢ legitimo atribuir a uma ramificagéo construtiva dos TS o
enriqguecimento da percepgcdo que, actualmente, temos do conceito de
tradugdo. O diagrama 1 (ibid.:22) evidencia de forma nitida que a definicdo da
traducao anteriormente adoptada deixou de ser suficiente para caracterizar um
processo cuja amplitude e complexidade aumentam através da variedade de
estudos sobre ele levados a cabo. DD vé neste facto "a deeply ironic paradox"
(ibid.:9):

Indeed, the more Translation Studies is coming into its own, the more its
central object — translation — gets eroded and dispersed. The harder we
look at translation, the softer our analytical focus appears to be getting and

the more the specificity of our object seems to be dissolving. Translation
Studies had to be invented, apparently to show how blurred and how
elusive a concept translation really is. (ibid.:9)

Quanto a nés, existe, sobretudo, uma variedade de abordagens tedricas e
metodolégicas que vdo, na grande maioria, sustentando produtivamente o
conceito de traducéo, ou seja, o objecto de estudo que é a traducio pode
parecer instavel devido a sua complexidade, mas compreendemos cada vez
melhor as suas diversas facetas e implicagdes.

Consideramos que a opgédo de DD de colocar no inicio do seu artigo (ibid.:10)
uma definicho datada e limitativa do conceito de traducdo, e de retomar
separadamente cada ponto para o ajustar a actualidade funciona como um
alerta, esclarecido e esclarecedor, no sentido de evitarmos perspectivas
demasiado simplistas do processo que aqui nos ocupa. :

Gostariamos de nos deter na reflexio de DD (ibid.:10-11) sobre a ideia, hoje,

desactualizada de que "translation involves the rewriting of a source text".

76 "Estar atentos" significa por exemplo: definir de forma precisa os objectivos de investigagdes que
consolidem instrumentos tedricos e metodolégicos; promover debates constantes entre as diversas areas
dos TS para reforgar regnlarmente a coesdo da disciplina; situarmo-nos numa érea dos TS definida sem
ignorarmos os restantes trabalhos que favorecem o desenvolvimento da disciplina sob outras perspectivas
etc.
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Concordamos que nao existe qualquer fundamento para aceitar uma visdo tao
limitada do que é uma tradugdo, mas também nos parece necessario admitir
que o texto continua a ter uma fungéo primordial nos TS e questionarmos o
porqué de tal proeminéncia.

A complexidade do conceito de tradugéo apela a estudos mais abrangentes
que ultrapassem consideragées linguisticas, no entanto, quanto a nés, o texto
continua a ser um bom ponto de partida para, de seguida, passarmos a
reflexdes de outra ordem. Isso deve-se ao facto de o texto, nomeadamente o
texto literario, ser uma base de dados estavel que permite, a partir de analises
mais pormenorizadas, levantar hipoteses e, consequentemente, identificar
tendéncias. Para além do mais, um texto €, nio raro, de facil acesso e, a maior
parte das vezes, 0 seu percurso desde a cultura de partida até a cultura de
chegada pode ser reconstituido. Nas Gltimas décadas tem-se desvalorizado a
andlise comparativa, mas o que comprovam muitas reflexdes tedricas e
metodologicas € que esta continua a ser uma plataforma segura para o
desenvolvimento dos TS. Em suma, é valido defender que a tradugédo implica
muito mais do que "the rewriting of a source text", mas considera-la, na esteira
de André Lefevere’’, uma forma de reescrita pode constituir um bom inicio de
reflexdo e de orientagdo metodolégica.

A proliferacdo de estudos, para além de ampliar a nossa percepg¢do do
conceito de traducdo, promove abordagens distintas que explicitam, sob
diversos angulos, o que implica a tradugéo. E, no nosso entender, sintomatico
da curiosidade intelectual suscitada pela tradugdo que duas das principais
formas de apreender um objecto de estudo em ciéncias humanas e sociais — a
empirica e a pés