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OBSERVATORIO
DA PINTURA

ANTECEDENTES PICTORICOS

Qualquer palavra existe pelo seu presente, que inclui também o passado e ex-
petativas para futuro.

A Pintura é hoje um conceito multiforme, com o qual um grande niumero
de praticantes das artes ainda, para bem ou para mal, se identifica. Embora se
fale muito em Pintura expandida, ela ndo implodiu, nem explodiu ainda.

Desde os alvores conhecidos da atividade humana ela assenta numa forma de
fazer, com determinadas carateristicas fisicas, quimicas e técnicas, implicando ati-
vidades motoras e uma intencionalidade da parte do executante, que tem variado
ao longo dos séculos, mas que, apesar de tudo, revela uma notavel persisténcia.

Essa forma de fazer revela hoje ecletismo de processos, visto que se podem
obter resultados parecidos partindo de iniimeros meios tecnoldgicos.

O ponto de partida tecnoldgico nio perdeu no entanto a sua relevancia e
atualidade, visto que muito do pensamento filoséfico e critico contemporaneo
parte justamente dessa forma carateristica e histérica de especificidade técni-
ca, que determina aquilo a que Foucault chamou uma arqueologia dos saberes
e ao qual Siegfied Zielinsky conferiu uma feicdo mais tecnoldgica.*

Quando falamos em Pintura nfio nos estamos a referir portanto a forma de
obter um resultado especifico, visto que este se diluiu nas contaminacées do
mixed media da tiltima metade do século XX, mas sim a considerar uma tradi-
cfo multissecular, na sua inesgotavel e singular unicidade.

Esta ensina-nos que a Pintura nunca deixou de se renovar, embora mani-
feste também ao longo da sua existéncia uma persistente continuidade, o que
obriga a uma anélise cuidada no sentido de poder antecipar de que forma irdo

esse poder de renovagio e continuidade funcionar no futuro.
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O QUE QUE NAO E PINTURA?

Surgem assim algumas perguntas, cuja resposta poderia constituir o cerne de
uma pesquisa consequente e frutifera em Pintura:

Como caraterizar e definir os fatores que levam a falar nesta continuidade
plurissecular a que podemos chamar Pintura?

Quando tantas novas tecnologias surgiram e se disseminaram durante o sé-
culo XX nos varios tipos de mercado, porque razio alguns continuam a utili-
zar pintura como um conceito com relevéncia atual? Sera um fenémeno sau-
dosista ou pelo contrario uma opcfo justificada pelos constrangimentos do
presente e as perspetivas futuras?

Face a estas questdes fara sentido continuar a utilizar esta palavra para com-
pre-ender praticas artisticas contemporéineas?

A palavra Pintura aplica-se tanto a manifestaces do passado pré-historico
como fendmenos do século XXI. Continuara a palavra a ser apropriada ou a
proépria vastiddo do passado pictdrico faz com que o conceito tenha perdido
o seu sentido no presente e deve ser apenas reservado para manifestacdes
ocorridas nos outros séculos?

Desde os anos 80 do século XX, acalmada a utopia revolucionaria, a dialé-
tica passado — presente tornou-se mais atuante. Os factos desenterrados pela
histéria da arte e outras ciéncias vém sendo exaustivamente glosados pela
arte, através da aplicacfio de ferramentas e metodologias ndo-cientificas, que
passam a constituir pratica artistica presente. No entanto, as formas artisticas
baseadas no mimetismo ou utiliza¢éo lidica de teorias ou formas do passado
provocaram também uma fadiga, uma sensacéio de déja vu, que sé pode ser
curada por um inovador rigor concetual.

De que forma interage essa, a que chamamos Pintura, com outros media?

Comecando por ocasifo dos grandes progressos técnicos por parecer ultra-
passada ou mesmo substituida, a Pintura tem uma notavel capacidade de fle-
xibilidade, resiliéncia que lhe permitem sobreviver, infiltrando-se nas outras

tecnologias e formas artisticas, obrigadas a utiliza-la como referencia estética.
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Face a necessaria contaminacfio mitua com as outras tecnologias artisticas, de
que forma consegue a pintura manter a sua individualidade? Qual o papel se algum
da manualidade ou artesanalidade? De que forma a pintura podera receber contri-
butos de uma tendéncia low tech que se pode detectar em determinados artistas e
movimentos, que tentam associar os processos técnicos avangados a preocupagdes
com a contaminacfo negativa, desmaterializacfio e desumanizaco, causadas por
uma sociedade consumida por um acelerado processo de massificacéo e aliena¢fio

Apesar da tridimensionalidade, a Instalacfio pictérica serd Pintura?

Os textos de Clement Greenberg sobre a pintura foram certamente um dos
pontos altos da critica do século XX e tiveram continuidade nas posicdes de Mi-
chael Fried, por exemplo a sua polémica com Donald Judd e Robert Morris sobre
a teatralidade, eles dentro do chamado minimalismo defendiam antes os specific
objects. A incorporacio do espaco exterior e do proprio espectador nos media
pictoricos é um tema que continua a ser atual, tendo em vista a dicotomia entre
contemplacfo e experiéncia participativa. Qual o tipo de interacdo com o espec-
tador que o pintor tem em vista quando desenha e define o espaco pictdrico?

Seria importante também, mesmo permanecendo no interior das técnicas
tradicional e pacificamente consideradas como sendo Pintura, incluir tam-
bém o estudo comparativo das alteracées e diferentes caracteristicas dos ma-
teriais determinadas pela inddstria e, confrontando por exemplo os efeitos no
resultado final a partir da forma como as tintas de secagem lenta se sucede-
ram depois do renascimento a tintas de secagem mais rapida, e a forma como
as primeiras foram também substituidas em grande parte a partir do século
XX por novas tintas de secagem rapida, as chamadas tintas plasticas.

O pigmento e a cor tém tradicionalmente um papel determinante no fené-
meno pictérico. Qual a sua evoluciio e definiciio atuais? £ conhecida a revolu-
clo cromatica ocorrida a partir do final do século XIX, talvez tdo importante
para a pintura como a difusio da fotografia. Como prossegue hoje em dia esta
ontologia da cor e como se vai relacionando com as novas obras que vio mar-

cando posi¢fio no panorama contemporaneo.



PINTURA DIGITAL OU VERSUS DIGITAL?

A chamada Pintura Digital estara na continuidade da prética pictérica?

Num periodo em que o digital e a chamada inteligéncia virtual dos meios de
comunicacio globais domina o mundo, é especialmente pertinente perguntar
se a chamada Pintura Digital se insere ou ndo no dominio da Pintura, serd ou
nio vista amanha como integrando a sua histéria?

Como referi numa comunicacfio ao encontro And Painting? Realizado na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa 2 os sistemas digitais de
formacéo e manipula¢fio de imagem parecem decalcados a partir da tradicfio
da pintura, tanto em programas que mimetizam o processo de trabalho dos
pintores como mesmo no tradicional Photoshop. com o seu sistema de layers.

que parece replicar as velaturas utilizadas na pintura a dleo.

O sistema que vai do preenchimento dos pixéis até & impressdo serd mais
um conjunto de media pictdricos, como a tempera de ovo ou a encaustica, ou
pelo contrario estamos a falar de uma tecno - 16gica totalmente diversa?

0 modo de exposicdo é claramente distinto, visto que o modo digital, ndo
permitindo por enquanto uma durabilidade fisica minimamente fidvel, convi-
da pelo contrario uma exposicio célere e incontrolavel, viral.

A duvida esta em determinar se esta especificidade se estende ao modo de

producéo.

PARA UM OBSERVATORIO DA PINTURA

Seria interessante iniciar o que de uma forma um pouco simplista se pode
descrever como uma renovada discussdo, que vem dos tempos de Leonardo
da Vinci e do inicio das academias, sobre as paragone, utilizando para o baliza-
mento da Pintura, para alem da Escultura, os specific objects de Judd e Morris,
a teoria dos ndo objetos de Ferreira Gullar que foi influente em Hélio Oiticica,
Aluiseo Carvio e outros 3, e ainda outras instalacdes, a Fotografia e o Cinema
pictéricos, e todos os outros media digitais.

Seria um Observatério da Pintura contemporanea, que elegeria casos concretos

e muito diversos desde que significativos, comparando-os com outros do passado.
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E necessario considerar, como alguém tera dito, que provavelmente a Pintu-
ra nfio existe o que hd sio pinturas. Recordo por exemplo a citacéo de Oiticica:
“A Pintura e a Escultura acabaram. Néo é dizer que parei de pintar. Acabei com
a Pintura, o que é totalmente diferente.”

O Observatério permitiria clarificar, do ponto de vista do pensamento, aqui-
lo que se convenciona chamar Pintura, lancando mais luz sobre as praticas

artisticas contemporaneas.

CONTRIBUTOS PARA ALGUMAS RESPOSTAS.

Falei com alguém que ja esteve na Bienal de Veneza que estd neste momento a
decorrer que me disse que a pintura nfio esta praticamente presente no evento.

Independentemente do facto de nos principais acontecimentos da vida ar-
tistica contemporénea alternar esta constataco e a sua contraria, a propria
duavida sobre o facto denuncia a presenca da pintura.

Neste sentido, a identificacdo da Pintura como paradigma, como sistema de
andlise relativamente a arte contemporénea, tem sido constantemente reafir-
mado e restabelecido.

A Pintura funciona com uma metodologia nfo tanto relativamente ao autor,
um eclético que ultimamente tem sido indiferente quanto a questdes de orto-
doxia dos meios, mas antes em relacéo ao espectador e ao seu prolongamento,
através dos teorizadores criticos e/ ou curatoriais.

Trata-se de analisar aquilo que se nos depara, através de um filtro constitui-
do por aquilo que a pintura criou e desenvolveu no consciente / inconsciente
coletivo, através da sua extensa pratica:

O repositdrio de imagens criadas reproduzidas incessantemente pelos me-
dia contemporaneos.

O manancial de emocio ou de associacdes de ideias subjetivas despertadas
pela Pintura junto de cada membro do publico.

A consciéncia propria do “pintor » em utilizar materiais sensiveis e ideias adap-
ta-se mais ou menos aquilo que se consubstancia como o esteredtipo da Pintura.

Por outro lado este configura-se como um sistema fundamental para anélise
mesmo de obras que claramente nfo sio “pinturas”, como acontece por exemplo

em obras de fotografia ou de cinema — consideradas pela critica como “pictoricas”.



A diversidade que a Pintura apresenta, incluindo sistemas claramente dis-
tintos de tratar por exemplo o desenho, a luz, ou a cor, contribuem a configu-
ra-la como uma ferramenta e uma forma eficaz e essencial para perceber e

descrever o mundo que se nos apresenta, nas suas contradicdes.

DO HORROR A TECNOLOGIA
AO TECNOFUNDAMENTALISMO

Os oficios artisticos e as corporac¢des da idade média, que foram depois subs-
tituidas pelo academismo, eram sistemas de autodefesa afirmando a superio-
ridade ou preservacéo de segredos laborais tteis.

A especificidade de cada método era afirmada como um valor superior, par-
tindo do principio de que no topo estava a a espiritualidade desmaterializada,
tal como era afirmada em Platéo.

Outros movimentos e momentos artisticos, como romantismo ou o concep-
tual, consideram que o contetido é o essencial da obra artistica e por isso ndo
faz sentido determo-nos sequer a discutir a matéria ou técnica, que idealmen-
te tenderiam a desmaterializar-se.

N#o se trata hoje de discutir, como nos séculos XV e XVI, qual é a técnica
mais mecénica ou pelo contrario a mais préxima da cria¢fio divina, mas sim de
tratar como diverso o que ¢ diferente, por existir j4 uma percecfio nitida sobre
a intima penetracfio e inseparabilidade entre forma e o contetido.

Como escreveu Oscar Wilde no prefacio do Retrato de Dorian Gray, toda a
arte é a0 mesmo tempo superficie e simbolo.

A técnica existe. O processo e o sentido estiveram no entanto sempre pre-
sentes em todos 0os movimentos artisticos, sendo essencial considerar ambos
para uma apreciaciio completa da obra.

Pintura continua a ser um riquissimo repositorio de memorias técnicas, es-
téticas e humanos, pelo que a sua imperscrutdvel matéria contem sombras

multiplas que é urgente continuar a iluminar.
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