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O conceito periodolégico que conhecemos como Modernismo é provavelmente
um dos mais ambiguos e fantasmagéricos - e, 20 mesmo tempo, rico e fascinante -
que podemos encontrar na historiografia literéria. Tomando como marco cronolé-
gico aquele que foi proposto por Bradbury e McFarlane?, o espago entre 1890 e 1930
fornece a0 historiador da literatura a possibilidade de encontrar um momento em
que se torna real a «aceleracio histéricas de que fala Octavio Paz em Los hijos del
limo, com o surgimento transbordante, nas letras europeias, de autores, grupos,
movimentos, escolas e geracées que desenham um mapa absolutamente plural e
heterogéneo.

O periodo indicado oferece-nos fundamentalmente a possibilidade de estudar o
aparecimento de um outro conceito em permanente mutagio, vinculado tantas
vezes de forma conflituante com o de Modernismo — refiro-me 4 Vanguarda, e de
analisar os seus diferentes rostos e a sua escala de radicalismos, Mas, ao mesmo

tempo, também nos obriga (como categoria periodolégica) a observar em paralelo

as diferentes forcas centripetas e centrifugas que combateram, sob diferentes
bandeiras —

estéticas e ideoldgicas, as hordas mais violentas de Vanguarda. Carlos
Reis e Anténio Apolinirio Lourengo, no recente volume dedicado ao Modernismo
da Histéria critica da literatura portuguesa, concluiram que «a narrativa da histéria
literaria nio se faz s6 de continuidades harmoniosas, mas também
correm paralelos a tendéncias aparentemente hegeménicas,
Tuturas que contrariam tais hegemonias»
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modernista € um mosaico estético e ideoldgico em que as tensoes e ruturas geradas
contra os grandes ciclos estéticos hegemdnicos de fins do século x1x at‘uam como
um campo de produgio que se manifesta de forma tio diversa como.efetlva, tanto a
partir das posicdes dos vanguardistas mais apaixonados como a partir daqueles que
viram na Vanguarda pouco mais do que um fogo-de-artificio, usando os files de
tradigdes culturais nacionais (o genuino, o castigo) para se defender contra a onda
cosmopolita.

Se entramos no campo das literaturas ibéricas, especialmente na portuguesa e
espanhola, deve notar-se que a tensdo entre a paixio febril do «Novo» e o ceticismo
ou mesmo a rejeigio que provocou em muitos autores estd na base da dialética
modernista. No caso da primeira, é particularmente singular, poderiamos concluir,
em grande parte, que a linguagem do Modernismo portugués tenha o seu embriio
no riquissimo didlogo postal* protagonizado por Mério de S4-Carneiro e Fernando
Pessoa na primeira metade dos anos 10, quando o primeiro vibrou com as novidades
artisticas e literdrias de Paris (ou perante a catedral da Sagrada Familia em Barcelona)
e tenha escrito cartas impregnadas de cosmopolitismo a0 seu amigo em Lisboa, que
respondia com um ceticismo préprio de quem gerou um heterénimo vanguardista,
Alvaro de Campos, que nunca deixou de ter, como o proprio Pessoa escreveu, um
poeta grego dentro.

Essa tensao, exemplificada em S4-Carneiro e Pessoa, origina um debate complexo
e riquissimo nas literaturas portuguesa e espanhola, que tem por base comum a nogao
clara de existir fora da Europa, com uma barreira quase intransponivel representada
pelos Pirinéus e que ¢ resumida por Pessoa: «Extra-pertencemos a Europa, somos
uma espécie de adjacéncia civilizada»®. Este facto, simbolizado por uma distincia
espectral entre a Peninsula Ibéricae a Europa, e refletido através de uma nova formula
dessa mesma tensio, tal como é a exercida entre apoiantes e opositores a abertura das
literaturas nacionais ibéricas a ares transpirenaicos, ¢ uma das bases sobre a qual
a ideia de modernidade se constréi, também na literatura espanhola, e um assunto a

que se tem dedicado com especial empenho Jesis Torrecilla®, com principios teéricos
que poderiamos extrapolar para o contexto ibérico,

4  Cf. Mirio dc‘Si-Cameiro - Em ouro e alma, Correspondéncia com Fernando Pessoa. Ed. Ricardo Vasconcelos
e Jerénimo Pizarro. Lisboa, Tinta da China, 2015,
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Por conseguinte, noutros textos recentes’ tenho enfatizado a possibilidade de
que o campo das Literaturas Ibéricas possa ser estudado, no perfodo modernista,
como um polissistema plural e maltiplo no qual possam concorrer 0s apoiantes e
criticos da Modemidade e da Vanguarda, com propostas estéticas e discursos tedricos
que frequentemente alcangam uma dimensio que ultrapassa as fronteiras das suas
literaturas nacionais, para alcangar uma dindmica de rececao/produgio plenamente
ibérica. Se a esta proposta geocultural, também com base na necessidade de colocar
em didlogo ativo (daf a relevancia do referencial tebrico proposto pela teoria de
polissistemas) produtores, mediadores e recetores de teorias e tendéncias literarias,
adicionarmos a possibilidade de voltar a reler a «tradigio da rutura» de Octavio Paz
como marco ideoldgico que, voltando s bases romanticas, matiza a capacidade de
rutura da Vanguarda histérica e defende o seu papel na formagio de uma nova tradigio
- a da plena modernidade, temos as bases suficientes para nos aproximarmos de uma
proposta de historia literdria comparada do Modernismo ibérico.

Esta proposta, que explicamos agora de forma resumida, parte da compreensio
da categoria periodol6gica Modernismo, como um continuum de rutura heterogénea,
plural e miltipla, mas sem cortes e fluxos radicais e refluxos estéticos que cruzem as
fronteiras das literaturas nacionais, portuguesa e espanhola. Entio, se aplicarmos ao
contexto peninsular, com alguma relativizagio, as datas propostas por Bradbury e
McFarlane como balizas essenciais para o periodo modernista, encontramos datas

fundamentais que nos ajudam a definir com mais precisio o nosso objeto de estudo.
O ano de 1890, nas histérias da literatura, é marcado pela publicagio do primeiro
livro declaradamente simbolista na Peninsula (Oaristos, do portugués Eugénio de
Castro), que marca uma inflexdo importante na evolugio da nova estética em
Portugal (e nio apenas em Portugal, porque a sua presenca e influéncia foi muito
importante na Espanha e na América Latina), propondo uma auténtica revolucio do
aparato formal do lirismo lusitano. O surgimento do Simbolismo em solo peninsular,
que emerge como um passo em frente face aos postulados realistas e naturalistas,
¢ uma mudanga fundamental do ponto de vista estético e ideolégico na nossa
literatura, comegando a tomar forma um processo de raiz romantica que ird dar os
seus frutos durante as trés primeiras décadas do século xx e que ver4 radicalmente
modificadas as suas circunstincias externas e internas com a explosio da Guerra

Civil Espanhola, momento que consideramos o ponto final do segmento temporal
objeto da nossa abordagem.

Cf. Antonio Séez Delgado - «Relaciones literarias entre Portugal y Espafia (1890-1936): hacia un nuevo
paradigmas. 1616. Anuario de Literatura Comparada. Revista de la Sociedad Espaiiola de Literatura General
¥ Comparada. Salamanca, Ediciones de la Universidad de Salamanca, 2014, vol. 4,
del modernismo y la vanguardia en la Peninsula Ibérica: dramatis personae luso-espaiiol». Revista de
Filologia Romdnica, Anejo IX. Literaturas ibéricas: teoria, historia y critica comparativas. Madrid: Servicio de
Publicaciones de la Universidad Complutense, 2015, p. 133-142,

P- 25-45; «El laberinto
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Entre 1890 e 1936 encontramos vdrios momentos de viragem fundamental no

, : ncia Gtei
decurso do continuum descrito, que usamos como pontos fie referé. Giteis para
rastrear os prazos necessirios para uma abordagem histérica do didlogo entre as
duas literaturas nacionais em causa. Assim, com um sincronismo 6bvio, encontramos
pelo menos trés pilares sobre os quais construir o continuo heterogéneo do

Modernismo ibérico periodoldgico:

i) o do Simbolismo Portugués e do Modernismo espanhol - com clara vocagao
cosmopolita e aberta — em paralelo com a presenca de grupos ou escolas mais
céticas e atentas s suas proprias convicgoes nacionais, como os saudosistas
portugueses ou membros da geragao de 98 na Espanha;

ii) o que foi protagonizado pelo surgimento do primeiro Modernismo Portugués
(ligada a revista Orpheu, de 1915) e da Vanguarda histérica espanhola (com um
papel-chave no Ultraismo, em 1918);

iii) o do surgimento de uma «segunda geragio» modernista ou vanguardista,
indo além do radicalismo da primeira, com o segundo Modernismo portugués
da revista Presenga e a geragio poética de 27.

Atravessando quase todo o meio século proposto e tendo como linhas sincré-
nicas fundamentais as trés j4 mencionadas, podemos avangar por um territério que,
visto de uma perspetiva ibérica, nos reserva muitas surpresas:

i) aassimilagdo da proposta simbolista de Castro em Espanha, paralela, pela sua
importancia, & proposta modernista de Rubén Dario;

ii) as tensdes causadas entre os adversirios da «estrangeirizagio» que o
Simbolismo e 0 Modernismo acarretavam, com paralelos 6bvios entre os
partiddrios da geragio de 98 e os saudosistas (e com a importagio do
sentimento saudosista representado por Teixeira de Pascoaes em sistemas
literérios como o cataldo e o galego ou, ainda, o0 espanhol);

iii) o importante trabalho de mediagio ibérica cultural realiz

ado por Miguel de
Unamuno,

como eixo fundamental dos contactos e relagdes entre os escritores
dos dois paises;

iv) as experiéncias de cariter ibérico, em VOga nos anos 20, de autores ligados a
Vanguarda, como Ramén Gémez de la Serna oy José de Almada Negreiros,

paralelamente a0 ainda pouco explorado Pessoa, n ; .
uma lé
imperialismo cultural ibérico; » iuma légica de um possivel

v) a pura sincronia estabelecida pelos presencistas

representantes de um anguard @ pelos poetas de 27 como
a Nova vanguar que assume o d
tradici seu pré | na
adigio da Modernidade, proprio pape

cujo didlogo ibérico (liderado pelas revistas
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literdrias Presenca e La Gaceta Ibérica), que apenas se viu truncado pela

crescente radicalizagao ideolégica de alguns dos seus principais autores
(refiro-me a Giménez Caballero).

Tudo isso, na verdade, aparece como uma cadeia diversificada de pequenas
tensdes e ruturas que nunca rompem o cordao umbilical da sua clara - ainda que
heterogénea - filiagio moderna, bem visivel ainda no caso de propostas que
inauguravam a época do fervor vanguardista na Peninsula com o primeiro
Modemismo Portugués e o Ultraismo espanhol, pois ¢ justo reconhecer que no
numero inaugural do Orpheu, em que Alvaro de Campos publica «Opiario» e «Ode
Triunfal» e onde Fernando Pessoa faz o mesmo com «O Marinheiro», encontramos
também o Modernismo pleno de contrastes dos poemas de Mério de S4-Carneiro
ou a veia simbolista-decadente dos poemas de Alfredo Pedro Guisado ou Cortes-
-Rodrigues. E algo semelhante acontece na revista que viu o nascimento do
Ultraismo espanhol, a sevilhana-madrilena Grecia, onde os primeiros textos teéricos
e as primeiras manifestagoes de Vanguarda partilham as paginas com os epigonos
modernistas e, na capa, com um claro frontal de inspiragio Rubensiana, que seria
progressivamente modificado até se adaptar 4 nova estética. Trata-se, definitivamente,
da convivéncia ativa e geradora da tensio estética (e ideolégica), entre as duas linhas
que Jorge de Sena® referiu como as componentes dialéticas do Modernismo
portugués (o Pés-simbolismo e o Vanguardismo), totalmente vilidas também no
literatura espanhola da época e no campo de forgas gerado no polissistema ibérico,
cuja validade se mantém, sob diferentes formas, ativa durante as primeiras quatro

décadas do século xx.

II

Como é bem conhecido, o campo de batalha preferido pelos autores modernistas e
vanguardistas foi aquele que se formou pelas revistas literdrias, transformado em
embriio e estandarte dos seus principios estéticos. Associamos o primeiro e segundo
Modernismo portugués a duas revistas (Orpheu e Presenga), enquanto, do lado espa-
nhol, nio é possivel falar do Ultraismo sem referir Grecia ou Ultra, assim como nao
podemos pensar a geragdo de 27 sem ir ds paginas de La Gaceta Literaria. A sua
importincia no momento da Vanguarda historica era tal que, dada a escassez de
livros individuais, é, de facto, praticamente impossivel reconstituir a histéria dos
movimentos de vanguarda espanhéis sem o eco dos textos publicados nas suas

revistas.

8  Jorge de Sena - Poesia do século xx (de Thomas Hardy a C. V. Cattaneo). Porto: Inova, 1978, p. 8s.
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Efetivamente, o cariter heterogéneo de continuidade que defendemos como
marca inconfundivel do Modernismo ibérico é nao s6 evidente na diacronia que
algumas de suas principais publicagdes apresentam, avangando is vezes aos
tropegdes sobre as rufnas da propria Modernidade a fim de perseguir o fantasma do
«Novo». E possivel, até, depararmo-nos, numa publicagio periédica de caricter
literdrio, de forma tio nitida e em sincronia ndo s6 com o caréter de continuidade da
estética de rutura desenhada através dos diferentes «ismos», escolas e movimentos
que compdem o mosaico modernista, como também, e a0 mesmo tempo, a radical
abertura a concegdes ideoldgicas contririas e geradoras dessa tensio ideolégico-
-estética que apresentamos como uma das marcas mais genuinas e profundas do
Modernismo ibérico.

A partir desta perspetiva, o caso da lisboeta Contempordnea (1922-1926, embora
com espécime em 1915), é de fundamental importincia pois nela convergem virios
dos componentes estéticos e ideolégicos (mesmo do ponto de vista politico)
que agitam o pano de fundo do Modernismo peninsular. Herdeira da vocagio de
Orpheu e da sua «onda modernista»® (nela publicam, juntamente com outros
nomes, trés autores principais: Pessoa, $4-Carneiro e Almada Negreiros), ainda que
nunca entregues claramente  Vanguarda, a Contempordnea albergou também nas
suas paginas mostras significativas da escola saudosista de Teixeira de Pascoaes
e Leonardo Coimbra e textos simbolistas e pos-simbolistas de Eugénio de Castro e
epigonos, construindo um mapa plural genuino com tragos significativos das
correntes mais importantes que estio no tabuleiro do jogo de literatura portuguesa
modema. Além disso, na sua linha editorial, onde tem lugar essencial uma aproxi-
mag3o a Espanha - principalmente na sua segunda série, entre maio de 1922 € Margo
de 1924 — e 3 América Latina - na terceira série de 1926 - encontramos uma presenga
notivel dos autores e da ideologia do Integralismo Lusitano, acrescentando uma
importaflt.e componente ideolégica e politica a este projeto cultural, que acabaria
por participar ativamente na construgio do seu duplo dilogo com Espanha: por um
lado,' com o0s autores ligados a literatura de Vanguarda; por outro lado, com aqueles
Pféx;zz:r‘:;'-’s Cff‘fljlﬂft)lc}e?légic.:os monérquic?-conservadores.

o docasmes , foi su'blmhada tanto a importancia da revista no contexto do
zde la Serna ou os ultrafstas Adriano del Valle e

iy O Modernismo em Mdrio de Sd-Carneiro. Lisboa: Estampa, 1994,
10 Cf. Antonio Siez Delgado - «Ar
-422; Steffen Dix - «Anti-iberismo und Al » 18. Cdceres: Universidad de Extremadura, 1995, p- 407"
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Rogelio Buendia, entre outros) como a disputa que se originou dentro dela (e na
sociedade portuguesa atenta A cultura) entre apoiantes e detratores de sua linha de
aproximagdo peninsular. E, porisso, justo, destacaragora o papel que a Contemporanea
desempenhou como catalisador da tensio ideolégico-estética entre as diferentes
correntes que marcaram o rumo do Modernismo na Peninsula, com uma presenga
gradual de politicos ativos nas suas paginas, precedente do que ird ocorrer entre 1927
e 1932 na La Gazeta Literaria, outro grande projeto que contempla uma perspetiva
iberista e que acabou por truncar o seu didlogo com Portugal pela progressiva
ideologizagdo impregnada pelo seu diretor, Ernesto Giménez Caballero.

Essa componente ideoldgica, em coexisténcia ativa com as diferentes estéticas
presentes nas pdginas de Contempordnea, fazem da revista um microcosmos
interessante para observar a pluralidade modernista ndo s6 dentro de um contexto
nacional, mas também a nivel ibérico, gragas & sua peculiar vocagio de alianca.
Porque se a revista tem sido considerada o ponto de encontro fundamental dos
primeiros modernistas portugueses — com Pessoa i cabeca - e os vanguardistas
espanhéis — com Gémez de la Serna em lugar destacado -, servindo como terreno
fértil para os contactos entre o autor dos heterénimos e os ultraistas andaluzes
Adriano del Valle, Rogelio Buendia (seu primeiro tradutor na Espanha, em 1923) e
Isaac del Vando-Villar'!, também é verdade que, nestes niimeros, se deu o encontro
entre autores de ambos os paises cuja ideologia estavalonge dafilosofiamodernista.....

Nesta linha, é preciso lembrar que o Integralismo Lusitano esteve bem repre-
sentado no projeto, através de virias colaboragdes, desde a sua segunda série, na
qual o apdstolo Anténio Sardinha apresentou um claro texto programitico, «O pan-
-hispanismo». Ao lado dele (também publicou no n.° 6, no Natal de 1922, a colegio
de poemas, de titulo significativo, «Gesta da raga») encontramos também Alberto
de Monsaraz, que publicou, no nimero 3 da Contempordnea, um interessante poema

em francés, «Le dancing>» e, novamente, no nimero 6, um conjunto de poemas de
filiagao diferente, intitulado «Cantares». O rasto de Sardinha é especialmente signi-
ficativo na revista, porque este é um dos autores que, apesar de sua morte prematura,
em 1925, marcou com mio firme a ideologia integralista e a sua relagio com Espanha,
o que se encontra consubstanciado na sua obra seminal A alianga peninsular (1924),
escrita apds a experiéncia do seu exilio na Espanha, como estudou Susana Rocha

Relvas'?,
O trabalho de Sardinha alcangou de imediato um eco importante entre alguns

autores espanhdis, incluindo, nomeadamente, Ramiro de Maeztu, membro da
geragio de 98, e Fernando Gallego de Chaves Calleja, que assinou os seus livros

1 Veja-se, a este respeito, a nossa obra: Pessoa y Espania. Valencia: Pre-Textos, 201s.

Cf. Susana Rocha Relvas ~ «Anténio Sardinha i lareira de Castela. O exilio espanhol na construgio de uma

12
identidade hispanica». In Migragies ¢ exflios. Disponivel em: <https://ucp.academia.edu/susanarelvas>.
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como Marqués de Quintanar ou Conde de Santibafiez del Rio. Na verdade, o livr,
fundamental das teorias de Sardinha foi publicado em Espanha em 1930 e conhecey
uma segunda edi¢io em 1939 (publicado pela Accidn Espanola) ; C(.)m um preficio de
Maeztu e tradugio e um segundo prologo do Marqués de Qumtanar. Em torno
destas trocas, e apds a morte de Sardinha (em 1943 foram pubhcadoipos'tumamente
os seus «Estudos peninsulares», sob o titulo de A lareira de Castela) i foi-se tecendo
uma relagio ideolégica interessante entre os principios do Integrall‘smo 'L_us'ltano e
da Accién Espafiola (1931-1936), a revista conservadora e mondrquica dirigida por
Quintanar, cujo circulo, desde o infcio dos anos 30, também se iria tornar um abrigo
dos contactos espanhéis do simbolista Eugénio de Castro.

E muito interessante notar que foi em Contempordnea, uma publicagio de
estética marcadamente progressista, apesar de um certo ecletismo, e em plena efer-
vescéncia modernista, que foram forjados os primeiros vislumbres dessas relagges.
E nas suas paginas que aparecem textos do Marqués de Lozoya (outro colaborador
de Accién Espariola, que publica, no némero 6 da revista, <El Monasterio» ),
e do Marqués de Quintanar e Conde de Santibariez del Rio, que §, de facto, o autor
espanhol que mais vezes figura, assinando quatro textos: «La emperatriz Isabel de
Portugal, mujer de Carlos V> (n.°7, jan. 1923), <El madrigal de las rosas> (n.° 9, mar.
1923), «Elegia» (s. 3, n.° 2, jun. 1926) e «Soneto apasionado» (s. 3, n.° 3, jul.-out.
1926). Quintanar ¢, também, o tinico autor espanhol que sobrevive 4 segunda série
da revista — a mais marcadamente modernista — e aparece como colaborador na
terceira, em que se percebe uma orientagio ideoldgica mais forte.

O Marqués de Quintanar ou Conde de Santibafiez del Rio, um colaborador de
ABC e La Nacidn, era apaixonado por Portugal e pela sua cultura, sobre a qual se
debrugou em vdrias ocasibes, quase sempre mediado por uma visio talvez excessiva-
mente historicista e por uma leitura em que a presenga de Sardinha e dos seus

postulados de alianga peninsular era definitiva. Ainda assim, € uma figura fundamen-

tal no contexto das relagdes estético-ideolégicas entre os dois paises, cuja presenga

ativa nas paginas de Contempordnea também o coloca no mapa do Modernismo mais
heterogéneo. Em livros como Portugal y el hispanismo™* (publicado em 1920,
com preficio do Conde de Romanones), Por tierras de Portugal'* (1930) ou Didlogo
peninsular'® (publicado em 1964, com preficio de Eugenio Montes) encontramos
muitas das suas preocupagées politicas e culturais, compartilhadas, em boa parte,

13 Anténio Sardinha - A lareira de Castelq, Lisboa: Edigses Gama, 1943,

14  Conde de Santibénez del Rio - Portugaly el hispanism, Prélogo del Conde de Romanones. Madrid, 1920.
15 Idem - Por tierras de Portugal. Madrid: Compaiifa General de

Artes Grificas, 1930.
16 Marqués de Quintanar - Didlogo peni 1
Hispénica, 1964. 40 peninsular. Prélogo de Eugenio Montes. Madrid: Ediciones Cultura
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especialmente apés a Guerra Civil, e nos anos 40, com Giménez Caballero, em Amor
a Portugal'” (1949) ou com Eugenio Montes, em Interpretacién de Portugal'® (1944.).

Esta veia tradicionalista, catélica e mondrquica, em comunhio de espirito com
vérios dos postulados de Sardinha e do Integralismo Lusitano, foi uma das correntes
ideoldgicas presentes (poder-se-ia mesmo dizer a mais presente) na histéria de
Contempordnea, partilhando o mesmo projeto com o Modernismo, de Pessoa,
Almada ou S4-Carneiro, 0 Simbolismo, de Eugénio de Castro e Camilo Pessanha,
ou o Saudosismo, de Teixeira de Pascoaes, paralelo ao da Vanguarda espanhola,
representada por Gomez de la Serna, Adriano del Valle e Rogelio Buendia ou pelas
colaboragées do republicano Corpus Barga («Conferencia cubista sobre la esquizo-
frenia», n.° 2) ou do modernista José Francés («Estampas», n.0 3).

Este mosaico, ndo sé estético, mas também ideoldgico, preenche as diferentes
fases de Contempordnea e serve como um exemplo da heterogeneidade modernista
na Peninsula, num momento de agitagio que tomou forma durante os anos 20, até
marcar posi¢des mais radicais — especialmente do ponto de vista ideolégico — j4 nos
anos 30. Nos postulados dos integralistas e dos escritores espanhéis reunidos em
Accidén Espariola e presentes em Contempordnea encontramos algumas das ideologias
mais usadas e manipuladas pela cultura oficial dos regimes de Salazar e Franco, nos
anos 40. Esse uso da cultura atingiu o seu auge ideoldgico e estético no momento em
que os escritores espanhdis acompanharam o ditador Franco no seu doutoramento
Honoris Causa concedido pela Universidade de Coimbra em 1949, e encontra-se
plasmado em livros como o jé mencionado Amor a Portugal, de Giménez Caballero,
Franco en Portugal. Actos y discursos' (1949) ou, com extensa cobertura documental
e de colaboradores (Giménez Caballero, Wenceslao Fernindez Flérez e Eugenio
Montes, entre outros), em revistas como Mundo Hispdnico™.

A componente politico-ideolégica sempre foi uma das marcas definidoras da
Vanguarda histérica europeia, patente em muitas das suas escolas e movimentos, e,
portanto, a sua presenga no plural periodo modernista ibérico é fundamental para
compreender a sua verdadeira esséncia cultural. Além disso, o embrido de natureza
ideolégica atinge uma dimensio critica numa Peninsula que vé, nos anos 30, por
razdes politicas e sociais, matizado ou truncado o curso da sua modernizagio
estética. Se os autores se reuniram na drbita da politica oficial de Franco ou Salazar
(destaco especialmente, Anténio Ferro), retomando alguns dos tépicos langados

17 Ernesto Giménez Caballero —~ Amor a Portugal. Madrid: Ediciones Cultura Hispénica, 1949.

18 Eugenio Montes — Interpretacion de Portugal. Separata do n.° 16 da Revista de Estudios Politicos. Madrid:
Instituto de Estudios Politicos, 1944.

19 Franco en Portugal. Actos y discursos. Madrid: Publicaciones Espaiiolas, 1949.

20 Mundo Hispdnico. Suplemento Especial. Madrid, noviembre 1949.
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pelos seus predecessores nos postulados da alianga peninsular, é justo tambem
reconhecer e ter em conta essa componente ideolégica na germinagao e no desenvol.
vimento do heterogéneo tempo modernista ibérico, em pleno didlogo, marcado pel,
convivéncia, como podemos ver nas paginas de Contempordnea, com as suas
propostas estéticas mais progressistas. Abre-se aqui, em minha opiniio, um dos
caminhos mais interessantes e frutiferos dos futuros estudos ibéricos no campo da
literatura e da época modernista, porque até agora as dificeis relagdes entre estas
duas componentes fundamentais da aventura daModernidade (estéticae ideologica)
nem sempre foram abordadas em conjunto. Vamos abrir essa porta e dispor-nos a
reler a historia das nossas literaturas do inicio do século xx, sem esquecer esse
dislogo necessdrio para compreender o movimento modernista na sua verdadeira

complexidade e profundidade.



