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Ana Teresa Teves Reis

Fortuna Histdrica dos Retratos dos Vice-Reis.

Novos dados para a fortuna histérica dos «restauros» dos
retratos dos Vice-Reis e Governadores de Goa

> 1. A criagio da Galeria no Palécio do Sabaio

(1547-1554)

I.I Contexto historico

A Apbs a tomada definitiva da Cidade de Goa, em
1510, Afonso de Albuquerque instala-se no Palacio do
Sabaio, a antiga residéncia de Adil-Shah, para onde ira
transferir-se o Governo do Estado da India durante a
administra¢do do Governador Nuno da Cunha (1529-38).

Nas plantas oitocentistas deste Palacio, referentes a
sua utilizagio como Tribunal do Santo Oficio, encontra-
se ainda ilustrada a grande Sala dos Atos, no piso nobre
(Imagens 1a e 1b), importante divis3o do edificio, onde o
conjunto pictérico inicial terd tido a sua génese, em 1547,
no contexto das comemoracdes do regresso vitorioso do
Vice-Rei D. Jodo de Castro do 2.° descerco de Diu.

E o cronista Gaspar Correia que relata como Castro
tomou a iniciativa de prestar homenagem aos governa-
dores que o precederam, sendo este o primeiro teste-
munho que indica como os governadores estariam

expostos e representados no saldo nobre.

ABSTRACT
Historical Fortune of The Portraits of The Viceroys.

O Governador, como era curioso de fazer cousas memo-
rdveis que ficassem per sua lembranga, pareceo-lhe bem
fazer alguma memoria dos Governadores passados. E
chamou a mim Gaspar Corréa, por ter entendimento
em debuxar, e porque eu ld tinha vistos todos os Gover-
nadores que tinhdo governado n’estas partes; e me enco-
mendou que trabalhasse por lhe debuxar per natural
todos os Governadores per natural. No que me acupey
com hum pintor homem da terra (...) o qual, pola enfor-
magdo que lhe dey, os pintou de natural de seus rostos
(-..). Onde também o Governador se mandou pintar
natural, assy armado como entrara no triumfo. E todos
fordo pintados em tavoas, cada hum apartado assy, em
grandes corpos, e todos armados em cossoletes, e alguns
nas propias armas com que se armavio, e em cima rou-
pas de seda pretas, com pontas e passamanes d’ouro, e
muyto lougdos, com suas espadas riquas, e acima de suas
cabegas os escudos de suas armas. E ao pé de cada hum
escreveo com letras douradas seus nomes, com o tempo
que governardo. E os mandou por na salla das suas casas,

cubertos com paramentos.”

New data on the historical fortune of the «restorations» of the portraits of the Viceroys and Governors of Goa

This article aims to contribute with new data to
the historical review of a 400-year-old art col-
lection, specifically focusing on the various
interventions it has undergone, which resulted
in the addition of layers of overpainting to the
original compositions.

Our research methodology involved the use of
documentary sources, correlating them with
iconographic representations as well as scien-
tific and technical data to gather information
regarding dates, locations, participants, and
other material evidence. Early on, it became
apparent that direct sources were scarce and
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dispersed, necessitating consultation of the his-
torical archives in Panjim, an activity under-
taken in 2019 as part of a research grant from
the Fundacio Oriente.

We discovered that the various interventions
coincided with the reconstruction or repairs of
the official residences — a connection that had
been little explored until now, which justified
updating and systematizing the historical for-
tune of this collection. The research was further
consolidated through a multidisciplinary scien-
tific study of the pictorial layers, conducted
within the scope of the Old Goa Revelations

project. ' This project involved archival research
on iconography and restoration reports, as well
as the technical and scientific examination of
three portraits in display in the National Muse-
um of Ancient Art in Lisbon and eight exhib-
ited at the Archaeological Survey of India
Museum in Goa.

Thus, a transdisciplinary approach was the
starting point for a new chronological systema-
tization, interpretation, and understanding of

this shared heritage collection.



Segundo AnneMarie Jordan?, a idealiza¢do de tal
cendrio terd surgido do caracter erudito de D. Jo3o de
Castro, envolvido no meio cultural da época através do
seu convivio com a corte, mais especificamente com o
circulo intelectual e artistico do Infante D. Luis (onde
se incluia Francisco de Holanda), mas também pela
participacio em campanhas militares internacionais,
onde terd observado o aparato em torno da iconografia
do poder de figuras como Carlos V. Na sua vinda para
Goa terd trazido documentos, testemunhos e projetos
que se traduziram nestas obras, antecedendo outras
galerias de corte europeias.

Em 1554, 0 septuagendrio Vice-Rei D. Pedro Mas-
carenhas decide mudar a residéncia oficial para o Pala-
cio da Fortaleza, dada a sua dificuldade em subir as
escadarias do Sabaio. N3o possuimos ainda dados que
confirmem se os retratos terdo sido logo transferidos
para este Palacio ou se ficaram no Sabaio até 1560, data
da instala¢do do Tribunal da Inquisi¢3o.
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Imagens2e3
Retrato de D.
Francisco de
Almeida (frente
e verso), MNAA.
Créditos:
HERCULES;

LJF - MMP.

Imagem 4

Retrato de Diogo
Lopes de Sequeira,
Museu
Arqueolégico,
Velha Goa.
Créditos:
HERCULES; LJF

— MMP; ASI.

Imagem 5
Retrato de Nuno
da Cunha, Museu
Arqueolégico,
Velha Goa.
Créditos:
HERCULES; LJF
— MMP; ASI.

Imagem 6
Radiografia do
retrato de Nuno da
Cunha, Museu
Arqueolégico,
Velha Goa.
Créditos:
HERCULES; LJF

— MMP; ASI.

Imagem 7
Gravura de Nuno
da Cunha por
Gaspar Correia, in
Lendas da India,
Livro Ill, Tomo Ill,
Lisboa, Biblioteca
Nacional, p. 309.

LI.II Iconografia

L :
zf' B
As primeiras reproducdes da primeira série de 13 “,,qfr..‘, .
retratos s3o da autoria do préprio Correia, sobrevivendo fim . & K
apenas nove nas paginas das Lendas da [ndia (Imagem A ~ ¥, @ A

7). As figuras estdo representadas de corpo inteiro, a trés
quartos, apresentando aspetos fisionémicos préprios,
como a idade e tragos do rosto, caracteristicas que ire-
mos encontrar nos preceitos ditados por Francisco de
Holanda no seu tratado dedicado ao retrato, Do tirar polo
natural, terminado em 1549. As figuras estdo inseridas
em molduras constituidas por frontdo (com o escudo
de armas ao centro), entablamento e colunas assentes
em embasamento, semelhantes a portais que ilustram
o tratado De Architectura, de Vitriwvio (obras a que Cor-
reia certamente teve acesso). A mencio relativamente

ao escudo de armas ser «acima de suas cabecas» levan-

ta a hipo6tese de estas molduras poderem ter existido na
fase de execucdo inicial.

De 1560 data também o Livro de Lisuarte de Abreu,
que inclui as reproducdes coloridas de 18 retratos
(desde D. Francisco de Almeida até D. Constantino de
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Braganca, em cuja armada Lisuarte de Abreu tera viaja-
do), com poucas varia¢des relativamente as gravuras

anteriores, mas sem as referidas molduras.
I.III Autoria

Quanto ao pintor local, nio foi ainda descoberta docu-
menta¢do que comprove a autoria, mas concordamos
com a proposta apontada por Carlos de Azevedo e José
Manuel Garcia relativamente a um «mocadam, homem
primcipal delles [pintores gentios] e que oulha pelo que fazem,
de gramde ablidade neste mester de pimtar e o mylhor oficial
de todos»*. Devera ser o mesmo mocaddo mencionado
por Frei Luis Frois, que foi batizado em 14 de maio de
1559 e apadrinhado pelo Vice-Rei D. Constantino de Bra-
ganga, o ultimo a constar nesta colec3o de gravuras.

...mocaddo dos pintores de Goa, homem a quem fazido
grandes avantages todos os governadores e viso reis pas-
sados pera que se fizesse christdo, por ser ele o que os tira
a todos por natural e que tem cheias, quantas igreyas ha
na Yndia, de retavolos pintados de sua mdo (...) >

Na opinido de Luis Albuquerque® e José Manuel Gar-
cia, serd o mesmo autor das reprodugdes d’O Livro de
Lisuarte de Abreu, tendo continuado o oficio de pintor-
retratista sob a orientacdo de Gaspar Correia, até a data
da morte do cronista, entre 1563-65. Para além de se
observar a continuidade do modelo das gravuras das
Lendas da India, 0’ O Livro de Lisuarte de Abreu as trans-
cri¢es patentes possuem erros ortograficos, indiciando
um pintor local, que n3o seria fluente na lingua portu-
guesa. O retrato do seu padrinho, Constantino de Bra-
ganca, serd o ultimo a constar na cole¢do de gravuras,
bem como o Gltimo a ser retratado até ao ano de 1581.

I.IV Contributos do estudo cientifico

Relativamente a informac3o técnica e cientifica reco-
lhida dos retratos estudados que atribuimos a primeira
série de 1547 — Francisco de Almeida, Diogo Lopes
Sequeira e Nuno da Cunha, podemos encontrar alguns
pontos comuns com estas descri¢des:

« A assemblagem dos painéis é constituida por qua-
tro a seis tabuas cujos perimetros foram cortados
para caberem na moldura atual, confirmando assim
a execugdo em suporte lenhoso e que, originalmen-
te, existiriam outras molduras (Imagens 2 e 3).

« Os retratos de D. Francisco de Almeida e Diogo
Sequeira possuem um fundo adamascado verme-
lho no qual se encontra uma inscri¢io em letras
douradas na zona superior, que teria continuidade
na zona inferior (atualmente encontra-se uma
legenda de execugdo posterior). Consideramos que
esse fundo seria comum aos retratos da primeira
série (Imagens 2 e 4).

« A realiza¢do de exames radiograficos permitiu iden-
tificar vestigios da representacdo dos trajes descrita
por Correia, nomeadamente elementos de armadu-
ras e de joalharia, entretanto repintados em inter-
vencio posterior (Imagens 5 a 7).

Com efeito, este trabalho multidisciplinar permite-
nos aceder as obras e as camadas invisiveis a olhos nu,
contribuindo para garantir a fidelidade das descrigoes
histoéricas.

> II. As intervencdes no Palacio da Fortaleza
(1554-1695)

I1.I Contexto histdrico

O Palicio da Fortaleza (Imagens 8a e 8b) fora ori-
ginalmente edificado por Adil Shah e mandado recons-
truir por Afonso de Albuquerque para servir de
aposento aos capities das naus e defesa da cidade.

A continuidade da producio de retratos fora suspen-
sa desde a morte de Gaspar Correia e s6 em 1581, na
sequéncia da conclusio da renovagio do Palicio da For-
taleza pelo Governador Fernao Telles de Menezes, é que
tem lugar a primeira intervencdo geral na cole¢io, nas
vésperas da chegada do primeiro Vice-Rei de investidu-
ra filipina, D. Francisco de Mascarenhas:

(...) primeiro que o Governador Ferndo Telles se sahisse
de seus aposentos, mandou por o seu retrato na casa,
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Imagens 8a e 8b
Pal4cio da
Fortaleza de Goa.
Corte dos alcados
e planta do piso
nobre. Ass. por J.B.
Vieira Godinho,

c. 1779, Biblioteca
da Sociedade de
Geografia de
Lisboa, Des. 6-e-5.
Fonte:
acasasenhial.org
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onde estavam os outros Governadores, e Viso-Reis, a que
com muita razdo se podia chamar a casa da fama. (...)
e 0 Governador Ferndo Telles mandou por nelle todos os
retratos dos que governaram a India, que antigamente
estavam nas casas de Sabaio; e alguns que faltavam, que
eram do Governador Francisco Barreto até elle Ferndo
Telles, mandou retratar, e renovar os mais, que foi huma
obra muito necessdria, e curiosa. (...) poz o painel do
seu retrato na casa dos Ilustres, com o qual acabou de
fechar todas as quatro paredes da casa (...) sem ficar
lugar pera nenhuma cousa mais (...) porque D. Fran-
cisco Mascarenhas primeiro Viso-Rey feito por EIRey de
Portugal D. Filippe, e os mais se passaram a outra casa,
posto que Mathias de Albuquerque desmanchou esta
ordem, como em seu lugar diremos...”7

Seria entdo este o aspeto geral da sala nobre do Pala-
cio da Fortaleza em 1581, organizada com os Governan-
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tes da India portuguesa sob a dinastia de Avis. Os
Vice-Reis sob dominio filipino passaram a ser colocados
numa segunda sala, pelo menos até 1597, quando Matias
de Albuquerque alterou esta disposi¢do, coincidindo,
eventualmente, com o momento em que mandou refa-
zer os Pacos. Frei Jodo dos Santos visita este espaco em
1609 (completo com 35 retratos), referindo a existéncia
de trajes de diferentes épocas nos retratados, corrobo-
rando assim a atualiza¢do estilistica da campanha de
Telles de Menezes.

A segunda sala d’estes pagos (na qual os vice-reis ordina-
riamente ouvem as partes) estdio pintados todos os vice-reis
e governadores, que houve na India, cada um tirado pelo
natural em seu painel, uns vestidos ao modo antigo, que
estdo se costumava, com seus tabardos e gorras na cabega;

outros armados, outros vestidos & moderna (...) ¢



ILII Iconografia

Uma fonte essencial para comparar estas atualiza-
¢cOes estilisticas é a reproducio de 47 retratos por Pedro
Barreto Resende n’ O Livro do Estado da India Oriental.”
Esta reproducio testemunha a qualidade estética e a
riqueza iconografica desta cole¢io antes das repinturas
integrais do século XIX (Imagem 9d).

Comparando esta obra com as ilustracdes anteriores,
percebemos que os retratos da primeira série sdo entdo
renovados pela aplicacdo de uma repintura de atualiza-
¢do dos trajes. A armadura foi substituida por uma meia-
armadura com gib3o ou couraca colorida, calgas ou
meias-calcas com calcdes sob o saio de metal mais redu-
zido, mantendo-se o pelote negro, rasgado ou com apli-
ques em dourado.

Relativamente aos retratos que estavam em falta,
seguem o estilo do encomendante, substituindo-se gra-
dualmente o pelote pela capa, a introdug¢io da gorjeira,
ameia armadura (com ou sem bragos) cintada com ban-
das em vez do saio de metal e um cal¢io de balo até ao
joelho com meias ou botas. A partir do retrato de Telles
de Menezes introduz-se a mesa com o elmo.

II.III Contributos do estudo cientifico

Os exames multiespectrais realizados nos retratos
referidos da primeira série e sua continuidade (até 1560)
como também nesta de 1581, permitiram a aprecia¢io
«digital» destes valores encobertos pelas camadas do
tempo. Com efeito, através da radiografia, foi possivel
verificar a existéncia de composi¢bes correspondentes
com as reproducdes de Resende, na maioria dos casos
razoavelmente bem preservadas. Estas camadas sio
espessas e texturadas, sendo possivel observar a olho
nu, ou sob luz rasante, a volumetria dos contornos e
apontamentos decorativos marcados nas camadas de

repintes (Imagens 9a a 9d).

Dados sobre a passagem pelo Palacio da Casa da

Pélvora, Panelim (1695-1759)

Em 1695, decide o Conde de Vila Verde transferir a
residéncia oficial para o Palicio de Panelim, junto a anti-
ga Fabrica da Pdlvora, a cerca de 1,5 km de distdncia a
jusante do rio Mandovi. Para além do contexto epidé-
mico e de insalubridade, a tentativa de transferéncia da
capital para Mormug3o levara ao desmantelamento e
ruina das habitacdes e edificios ptblicos da cidade.
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Imagem ga
Retrato de Ferndo
Telles de Menezes,
Museu
Arqueolégico,
Velha Goa, 2019.
Créditos:
HERCULES; LJF

— MMP; ASI.

Imagem gb
Radiografia do
retrato de Ferndo
Telles de Menezes,
Museu
Arqueolégico,
Velha Goa, 2019.
Créditos:
HERCULES; LJF

— MMP; ASI

Imagem gc
Pormenor da
exposi¢do da
superficie a luz
rasante.

Imagem od
Reprodugdo do
retrato de Ferndo
Telles de Menezes
por Pedro Barreto
de Resende, Livro
do Estado da India
Oriental, 1646, MS
Sloane, British
Library.

Imagem 10
A-Pormenor da
Casa da Pélvorae
Pal4cio de Panelim,
José Manuel
Gongalves (atrib.),
Goa, c. 1830,
Colecdo Particular.
Fonte:
acasasenhorial.org.
B-Detalhe da
planta, assinalando
as duas salas do
Dossel. Livro das
Mongées, Lisboa,
Biblioteca da
Ajuda. Fonte:
acasasenhorial.org

Relativamente a mudancga total ou parcial da galeria
para este espago ndo se dispde, até ao momento, de docu-
mentagdo que o comprove, sendo necessario fazer uma
nova leitura e interpretacio das fontes disponiveis.”® E
referido que os governadores continuaram a dar despa-
cho no Palacio antigo até 1720, onde as ceriménias ofi-
ciais, como a abertura das vias de sucess3o, a rece¢io
das embaixadas, o cortejo dos dias de grande gala e os
outros atos de etiqueta continuaram a decorrer, pelo
menos até a data da queda do teto, em 1812.

Efetivamente, os retratos continuaram a ser enco-
mendados, visto existir em 1734 uma despesa de 300
xerafins que se despendeu no retrato do Conde de San-
domil. Mas em que salas estariam a ser expostos?

A leitura de uma planta do Palicio de Panelim ao
tempo do Vice-Rei Marqués de Tavora (1750-1754), indi-
ca a existéncia de duas Salas do Dossel, conferindo a
transferéncia protocolar e diplomatica para estes espa-
¢os (Imagem 10). Para além disso, é conhecido o episé-

dio segundo o qual o conde da Ega terd mandado tirar
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os retratos de Tévora e da sua esposa a 24 de setembro
de 1759, na sequéncia do atentado a D. José.

Com base nestes dados, os retratos poderdo, em prin-
cipio, ter sido transferidos para Panelim a partir de 1720,
provavelmente por ordem do Conde da Ericeira, e expos-
tos nas referidas Salas. Com efeito, a investigacdo em
curso demonstra que os retratos, a partir de 1653, ja nio
possuem o mesmo nivel de repintura integral, encon-
trando-se em melhor estado de conservagio relativamen-
te aos anteriores. Esta observagdo sugere uma melhoria
das condi¢des de exposi¢do e que, pelo menos, os retra-
tos executados a partir de 1695 ja nio terdo sido expos-
tos no arruinado Palacio da Fortaleza, cuja demoli¢do
foi ordenada ao tempo do Conde do Rio Pardo, em 182.0.
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> III. As grandes transformagdes no Palacio de
Pangim (1759-1887)

II1.I Contexto histérico e intervenientes

Originalmente uma antiga fortaleza de Adil-Khan, o
edificio de Pangim foi de inicio adaptado para residén-
cia de recreio dos Vice-Reis, e posteriormente utilizado
para hospedar os novos Governadores, enquanto aguar-
davam que o imediato antecessor libertasse a residéncia
oficial dos seus bens pessoais.

Como referido, permanecem davidas quanto a loca-
liza¢3o da galeria neste momento. Apesar de o Conde
da Ega ter decidido unilateralmente transferir o Gover-
no para Pangim em 1759, 0 seu sucessor, Jo3o José de
Mello (1768-74), continuara a assinar documentagao
oficial a partir de Panelim até r7773, ano em que tem ini-
cio uma nova empreitada geral no Palicio de Pangim.
No ano seguinte, entrard em vigor o plano de revitaliza-
¢do do Marqués de Pombal para a Velha Cidade de Goa
que previa a transferéncia do Palicio do Governo da
«wCasa pequena e triste de Pangim» para o «Palacio
magnifico até agora ocupado pela Inquisi¢do, que antes
foi Palacio do Imperador Sabaio»''. Contudo, as poucas
descri¢cdes do Governador Frederico de Sousa Holstein
relativamente ao seu breve retorno a Velha Cidade (entre
1780-81)"? também nio dio indica¢io de qualquer trans-
feréncia da galeria.

Outra imposi¢do pombalina desta época, relevante
para o presente estudo, e que se refletiu numa longa
auséncia na producio de retratos foi a dispensa do «pin-
tor fixo e periodicamente pago para retratar os Vice-Reis
e Governadores», no contexto das restri¢des financeiras
decretadas em 1773.8

Deparamo-nos assim com um hiato na produgdo
de retratos durante o século XIX e também na docu-
mentacio acerca da fortuna histérica da Galeria. Em
trabalho de campo realizado no arquivo histérico de
Pangim nio foi encontrada resposta a estas questoes,
mas foram encontrados novos dados para a histéria
das intervencdes ocorridas no século XIX, nomeada-
mente nos anos de 1825 e 1839, novamente associadas

a obras no Palacio.

Efetivamente, data de 16 de fevereiro de 1825 um ofi-
cio do Inspetor das Obras, Francisco Augusto Monteiro
Cabral, dirigido ao Senado e relativo aos 47 retratos
expostos na Sala do Dossel.

Tendo-se dado principio a se fazer o madeiramento do
telhado da grande sala do dossel do Paldcio de Pangim
e sendo necessdrio abaixar-se quarenta e sete retratos
dos Governadores que estavam perigados nos frinchais
achando-se que eles estdo bastante danificados na pin-
tura e alguns precisam conserto da madeira no corpo
do quadro, e nas molduras, e por tanto se faz preciso
ndo somente serem consertados mas também nas pin-
turas retocados, e como Sua Exa. o Senhor e Excelen-
tissimo Governador [D. Manuel da Cdmara] me
ordenou fazer, eu mandei chamar a Margdo, um pin-
tor chamado Camilo que € o tinico que tem algum jeito
para fazer a dita retocagdo e ajustar a 18 por cada
retrato [846 xerafins] entrando tintas, ouro, dleo, e fei-
tio, que € o menor possivel para que se possa ajustar
sendo a referida retocagdo feita em termos e o conserto
da madeira dos mesmos retratos e o meterei no orca-
mento dos consertos ordindrios e correi¢do anual do
mesmo Paldcio."*

Pela anilise deste documento, comprova-se que 0s
retratos ja estariam em Pangim antes de 1825. Apesar
de o Inspetor pretender atribuir os trabalhos de «con-
serto» e «retocagdo» ao Uinico pintor considerado capaz,
o Senado obriga a que se cumprissem as formalidades
da arrematacdo, abrindo a oportunidade a outros candi-
datos. Com efeito, num outro cbdice constamos que o
desfecho foi diferente da intencdo inicial do inspetor,
dado que a «a obra dos consertos das molduras e tdbuas dos
47 retratos dos governadores que guarnecem a grande Sala
do Dossel do Paldcio de Pangim e outros consertos perten-
centes d mesma sala, e seu telhado» foi arrematada por
Jerénimo de Abreu, de Ribandar, pela quantia de 775
xerafins.”

Jerénimo de Abreu era, a época, quem arrematava
a maioria das obras anuais do Paldcio de Pangim,
encontrando-se o seu nome documentado nos Livros

de Obras entre 1821 e 1834. Foi o responsavel pelas
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obras que decorriam no telhado da Sala do Dossel,
mas desconhecemos se terd subcontratado o pintor
Camilo de Margdo, cujo nome nio volta a constar nes-
tes registos.

Em 1839 decorria outra campanha de remodelacao
do Palacio de Pangim, tendo em vista a preparacio da
residéncia para a chegada do Bardo do Candal, em
novembro desse ano. A 19 de outubro, o Governador
Interino José Vieira da Fonseca emite um oficio para a

Cémara pedindo a conservagdo dos restantes retratos.

Achando-se bastante apagados os retratos dos Vice-Reis
e Governadores e Capitdes Generais, que foram deste
Estado, que se acham colocados em uma das salas deste
Paldcio, e desejando em que os ditos retratos fiqguem ao
menos conservados no estado em que se acham na sala
do dossel, determino que esta Camara Municipal mande
quanto antes retirar os referidos retratos da mesma

maneira que os praticou em 1824, ou em 1825."

Em 1839, o total de retratos existentes deveria ron-
dar os 93. Na Sala do Dossel estavam os 47 (em madei-
ra) que foram restaurados. Tendo em conta que, pelo
menos em 21 painéis e & telas, ndo observamos hoje
repinturas de grande escala, podemos supor que cerca
de 20 retratos ainda estariam em mau estado de con-
servagdo e que foram aqueles os intervencionados nesta
campanha.

Os registos nao indicam quem tera sido o autor desta
intervencdo, mas, passados trés anos, é o empreiteiro
Saranda Naique, de Ribandar, quem arremata por 110
xerafins uma obra para o edificio do antigo Senado de
Goa, para «retocar os retratos dos Exmos. Srs. Vice-Reis e
Governadores da Sala do Dossel, pinturas de caiagdo inte-
rior, bem como olear os mesmos retratos...» 7

F ainda necessaria uma investiga¢io mais aprofun-
dada a colegdo para poder caracterizar estas duas inter-
vengoes e sua qualidade técnica. Os testemunhos desse
século parecem ser coincidentes com a descricio de
uma intervencio de uniformizac¢io e simplificacio de
formas, através da repintura das camadas originais, de
melhor execu¢do técnica e muito ricas em pormenores

decorativos.
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Em 1840, o capitio José Maria Delorme Colaco, Aju-
dante de Ordens do Barao de Candal, reproduz a totali-
dade da colecio, mencionando que:

(-..) a multiddo de irregularidades, e erros, que aprezen-
ta a maior parte destes Retratos, sdo os mesmos que ld
estdo, julgando eu nisto conservar-lhe o merecimento, e

ndo ser obra de fhantazia.'®

Segue-se a observa¢io do militar britdnico Richard
Burton, apds a visita ao Palacio entre 1842 e 1849.

The collection is, or rather has been, a valuable one;
unfortunately, some Goth, by the order of some worse
than Goth, has renewed and revived many of the best
and oldest pictures, till they have assumed a most ludi-
crous appearance.”

Passados 30 anos, a cole¢do é reorganizada pelo Vis-
conde de S3o Janudrio, e o numismata Augusto Teixei-
ra de Aragdo faz o primeiro levantamento de todos os
retratos e respetivas legendas. As suas observa¢des vao
no mesmo sentido que as anteriores.

(-..) Os painéis de madeira ou lona téem 2m,64 de alto
por 1m,32 delargo (...) sdo semelhantes aos que vem debu-
xados nas suas Lendas [de Gaspar Correia], mas prejudi-
cados pelos retoques uniformes, parecendo que o borrador
s6 teve em mira nivelar com o pincel o mérito dos diversos
artistas, e as feigoes e trajos dos diversos personagens, o que

se observa até aos do fim do século XVII.>°

Do testemunho de Aragdo, obtemos a confirmacao
de que os retratos a partir de finais do século XVII nio
foram sujeitos a repinturas integrais, situac3o ainda per-
cetivel atualmente.

ITLII Iconografia

Durante as obras no Palicio encomendadas por Car-
doso de Carvalho (1886-89), a colecao tera sido transfe-
rida para o antigo convento de S. Caetano, onde o Conde
de Torres Novas construira um edificio para residéncia



dos governadores gerais, quando tinham de assistir as

festividades religiosas celebradas em Goa.

Tera sido nesses corredores que o desenhador e pin-
tor Roncén produz a reprodugio em crayon de todos os
retratos (Imagem 11c). O conhecido estudio fotografico
Souza & Paul organiza essa cole¢do de desenhos num
album de postais pelo qual foi premiado na Exposicdo
Industrial Agricola de Goa de 1890. Esta reprodugio
complementa (e tem melhor qualidade) a publicada por
Colago e corresponde, em nossa opinido, ao resultado
das intervengdes de 1825 e 1839, pela sua compara¢io
com os resultados de exames de area.

II1.III Contributo do estudo cientifico

Com efeito, com base nos exames de imagiologia
realizados a oito retratos de Goa, identificou-se uma
camada de repintura integral, com as caracteristicas
referidas, sob a camada superficial. Esta cobre, por sua
vez, as composicdes e detalhes do século XVI com a uti-
lizagdo de linhas grossas, contendo simbolos vegetalis-
tas e geométricos simples. A textura desta camada é
detetavel, em alguns casos, a olho nu, sob luz rasante.
Existem, porém, alguns retratos que nio foram total-
mente repintados por Gomes da Costa e, nestes, esta
camada esta parcialmente a superficie, confirmando-se
a utiliza¢do de uma paleta de cores basica. Possui tam-
bém uma legenda caracteristica retangular na zona infe-
rior com letras grossas (Imagens 11a a 11c).

Assumindo entdo que os 47 retratos da Sala do Dos-
sel «retocados» em 1825 eram os que se encontravam
em melhor estado de conservagio, podemos supor que,
em 1839, se colmataram falhas e lacunas das pinturas
dos restantes retratos. Nestas intervencdes, de acordo com
o estudo em curso, foram simplificados os modelos de
armadura da corte filipina, patente nestas obras desde o
retrato de D. Luis de Ataide (atribuido a 1581) até ao segun-
do governo de D. Francisco da Gama (1622-28).

> IV. Andangas entre Pangim e Velha Goa (1893-1964)

A reproducio de Roncéon é, portanto, o testemunho
mais fidvel da cole¢do antes da 1ltima intervencdo do
século XIX, protagonizada pelo entio Tenente Manuel
de Oliveira Gomes da Costa, que embarcara para Goa
em julho de 1893. Nesse ano fora nomeado pelo Gover-
nador-Geral Rafael de Andrade para servir como Capi-
tdo para o Ultramar.

Rafael de Andrade pede-lhe para restaurar os retra-
tos, provavelmente no contexto da criacio do Real Museu
da India Portuguesa que pretendia incorporar a colegdo.
Novamente, um processo de obras ou transferéncias ird
coincidir com uma intervencio, tarefa que, supomos,
lhe foi atribuida devido a sua aptiddo para o desenho
técnico e aguarelas, e que desempenhou entre 1893 e
1894, custando a fazenda r79o rupias.**

Amaéncio Gracias, caracterizando as transformacoes
da cole¢do ao longo do tempo, refere:
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Imagem na
Retrato de D.
Pedro
Mascarenhas,
Museu
Arqueolégico,
Velha Goa, 2019.
Créditos:
HERCULES; LJF
— MMP; ASI.

Imagem 11b
Reflectografia de
Infravermelho do
retrato de D. Pedro
Mascarenhas,
Museu
Arqueolégico,
Velha Goa, 2019.
Créditos:
HERCULES; LJF
— MMP; ASI.

Imagem 11c
Reprodugdo do
retrato de D. Pedro
Mascarenhas por
Roncén, Album
dos Vice-Reis,1890,
Biblioteca Central
de Pangim.

Imagem 12
Reproducdes do
retrato de D.
Francisco de
Almeida,
ilustrando a
evolucdo da
composicao com
as varias
intervengdes. (a) in
Livro de Lisuarte
de Abreu. Créditos:
CNCDP; (b) por
Resende. Créditos:
British Library;

(c) por Colago.
Créditos: Biblioteca
Nacional; (d) por
Roncén. Créditos:
Biblioteca Central
de Pangim; (e) por
Gomes da Costa.
Créditos: Fundagao
Cidade de Lisboa.

Imagem 13

Sala do Palacio do
Governo de Goa,
Pangim, com uma
parte da Galeria
exposta na parede,
1930-38. Arquivo
Particular de Luiz
Filipe Thomaz.
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Imagem 14

Retrato de Vasco da Gama. Pormenor das legendas durante o levantamento de repintes. Créditos: Biblioteca do Laboratério José de
Figueiredo/MMP. Ordem cronoldgica ascendente: a verde — legenda do século XVI e posterior a 1547; a rosa — legenda do século
XVIII, coincidente com a aplicagdo de um fundo ocre em torno das figuras; a laranja - legenda do século XIX (1825 ou 1839), tem
um fundo amarelo claro e letras a negro; a azul — legenda do século XIX (fundo preto com letras brancas), teré sido feita entre 1871
€ 1890, durante a reorganizagao da cole¢do em Pangim ou no Convento de S. Caetano; a amarelo — legendas de Gomes da Costa,
de 1893-94, fundo branco/bege com letras a negro. No canto inferior direito, note-se a sua assinatura.
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Para cimulo passou aquela galeria por muitas res-
tauragoes, sendo a ultima feita no govérno de Rafael
d’ Andrade pelo entdo Capitdo Gomes da Costa, o qual
naturalmente retocou os retratos como entendeu no seu
critério de artista amador, tanto que nos disse, ld por
1895, em que privamos muito com éle, ter dado aos

monos do paldcio feicoes humanas! **

Efetivamente, os dotes de Gomes da Costa como
aguarelista nio se verificaram na técnica do dleo, carac-
terizada por pinceladas em mancha, sem grande domi-
nio no que diz respeito a velaturas e gradacdes. Em
estudo anterior? fizemos o levantamento das alteracdes
que efetuou, distinguindo opges diferentes que inclu-
iram: a) o repinte apenas do pano fundeiro com um tom
castanho-escuro inspirado pelo tenebrismo do Roman-
tismo; b) as alteragdes na composicao da figura e seus
trajes, alterando as posi¢des do corpo e a moda vigente;
e ¢) a criagdo de novas representa¢des idealizadas, no
caso das personagens mais carismaticas como Vasco da
Gama, D. Jodo de Castro ou D. Francisco de Almeida
(Imagem 12). Apesar de se conhecerem outras interven-
¢oes do século XX, esta foi a tiltima campanha geral que
afetou a generalidade dos retratos. Hoje podemos afir-
mar que os retratos ji estariam muito alterados quando
chegaram as suas maos, mas o facto de as suas pince-
ladas estarem na camada visivel, tornou esta a referén-
cia para as descri¢oes da galeria desde entdo.

A colegao ira regressar ao Palacio de Pangim em
janeiro de 1894, e novamente a Velha Cidade até ao
inicio da Republica, de modo a integrar a colecio do
Real Museu da India Portuguesa.*4Pelo menos uma
parte retorna a Pangim (Imagem 13), onde permane-
cerd até 1964, data em que a colegdo fica sob a tutela
do Archaeological Survey of India sendo definitivamen-
te transferida para o antigo Convento de Sdo Francis-
co, em Velha Goa, constituindo a cole¢do do Periodo
Portugués.

E durante esta Gltima estadia em Pangim que seis
retratos vao para Lisboa, para serem analisados e res-
taurados no antigo Instituto para o Exame e Restauro
de Obras de Arte. As “camadas do tempo” s3o elimi-
nadas e pelos registos fotograficos da intervencio de

1953-56 conseguimos apreciar a sobreposi¢ao das varias
intervencdes (Imagem 14). Através desta investigacdo
multidisciplinar foi-nos possivel identificar o contexto
associado a cada uma das camadas e contribuir para a
sua interpretacio pela tutela.

> Considerac¢es finais

Este trabalho de correlacio das fontes foi essencial
para perceber que existiu, efetivamente, uma relacao
direta entre a fortuna histérica das residéncias oficiais
e a construc¢do da Galeria de retratos e diversas modifi-
cagdes ao longo do tempo, uma rela¢io que ainda nio
tinha sido explorada com a devida atengao.

Tentamos justificar a motiva¢do destas modifica¢des
através de testemunhos da época e concluimos que,
comum as estas iniciativas, foi a tentativa de preserva-
¢do do valor iconografico e representativo de um poder
administrativo que persistiu por 400 anos e que, por
tradicdo e/ou estratégia, se pretendeu imortalizar nesta
galeria. Os resultados das intervengdes, como verifica-
do, foram diminuindo a sua qualidade, n3o pela falta de
pintores qualificados, mas pela consequente sobreposi-
¢do de camadas de tinta sobre superficies irregulares,
agravada, na nossa opinido, pela falta de sensibilidade
dos encomendantes no momento de avaliar as propos-
tas apresentadas.

A luz dos critérios de intervencio da atual tutela, a
complexa estratigrafia que caracteriza a superficie des-
tes retratos é considerada uma camada do tempo a pre-
servar, e, de acordo com a investiga¢do em curso, terd
sido esse o motivo pelo qual uma boa parte das compo-
si¢cdes do século XVI ainda sobrevivem. O estudo cien-
tifico demonstrou o risco de eliminagio dos repintes do
século XIX, sem a prévia realizacdo do estudo de toda a
cole¢do, ou sem que se assegurem as condi¢des ambien-
tais do espaco de exposi¢io/reserva.

A procura de solugdes quer para a conservagao desta
colec¢do inica, como para a sua exposicio, terdo de pas-
sar pelo didlogo entre tutela e zeladores. Tratando-se de
patrimoénio partilhado, é essencial garantir uma com-
preensdo também partilhada deste conjunto para a qual
podemos contribuir com a revisdo da sua fortuna histé-
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rica e a corroboragio, sempre que possivel, com os resul-
tados do estudo técnico e material.

Os resultados dos estudos cientificos de apenas 11
retratos desta vasta galeria n3o serdo suficientes para
chegar a conclusdes, mas constituem-se como fontes
de informacdo inéditas para uma nova revisio multi-
disciplinar da historiografia produzida até ao momen-
to sobre este patriménio partilhado e 2 qual dedicimos
este trabalho.
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