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Provocagdes na Criagdo da personagem: tensdes entre fic¢io e

atuacao organica no (4 das 3

Do outro lado da ligagao estava a Helena me fazendo

M convite, p,, .,
alto, sobre seus encontros com a Ana ¢ a Mbnnica, dedicadog 5, e

certos desafios que podem (ou devem?) envolver o exercicio (|,

Me remetia &s realizadas em estidios espalhados pela Europa (e Para afe

m de'a) 2
partir daqueles surgidos no Teatro de Arte de Moscou, em que 03 atores b

Odem g,
dicar-se ao aprimnranu‘nlo pr('\prin ¢ continuo de seus processgsg de Criac

30 Agors,

o telefonema me atualizava para um descjo recente das atrizes, que de M40 2lgar

contrariava o primeiro: aproveitar o material produzido naqueles encontros par, 2

¢riagdo de um espetéculo. O projeto j& contava com a Filomena na Orientaczg 4,

Pesquisa; com o Manoel na dire¢ao; com o Joio na criagdo do texto e, depois daquel,

ligagao, também passou a contar comigo como provocador.

Mas o que eu deveria fazer como provocador, além de inaugurar a fungio numg

ficha técnica? Qual seria, na prética, meu papel naquele Projeto? Por um conjunt,

de circunstancias, minha passagem pelo Ché das 3 foi breve! e, portanto, as res-

postas ficaram apenas vislumbradas. Ainda assim, ela foi suficiente para que, apro-

ximadamente dois anos depois daquele telefonema, a ideia de um provocador no

acompanhamento de ensaios (ainda que podendo assumir concomitantemente ou-

tras fun¢des na criagio, dispensando essa nomeacao) foi ficando cada vez mais clara,

simpatica, chegando a se tornar, para mim atualmente, uma presenga impossivel de

ser dispensada em qualquer processo de Criacdo teatral. Este ¢ meu propdsito aqu:

ainda movido pelo espirito provocador, descreverei, embora de modo sintético, mi-

nhas interven¢des naquele recorte do Projeto, procurando refletir sobre algumas das
questoes que foram ali suscitadas. Justamente PO nio assinar textos (literdrio e/ou

cénico), nem preparar ou dirigir atores, nem orientar Pesquisas, me vi exercendo ©
papel de provocador ao sugerir as atrizes a investigacio de eéstratégias importantes
para a criagao contemporanea e que podem ser fesumidas pgag expectativas ainda
depositadas sobre o ator como o elemento vital da cena.
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¢ no viesse da Helena, confesso, ndo saberia por onde comegar. Nossa

| .
’ p()r Ge 0 COnVlt
; inculada da parceria e das afinidad
t , ncula . .
% | udeniopodeserdes i s afinidades que surgiram a partir
al
&t ) 2 para atores e que se desdo i -
tigy i Je um curso” p q braram em dois outros projetos: os
J| i 0 ’ o ;
2, eqpetéfums A arte de ter razio (2007) e O futuro por metade: variagées cénicas para
1 ge. i mesma conferéncia (2012). Em comum, os dois trabalhos foram criados (usando
" . « . .
8ory xpressio empregada nos ensaios) a partir de “um pouco mais do que coisa nenhuma’
Bun, 4 expressdo Nao pretende diminuir a relevancia das obras exploradas como matrizes: o
M jiro homonimo de Schopenhauer e a conferéncia O futuro por metade, de Mia Couto.
0da 4o me referir as obras como “um pouco mais do que coisa nenhuma” busquei enfatizar
uela aimpossibilidade de as transposi¢es para a cena, tanto do ensaio do fil6sofo alemao
como da conferéncia do escritor mogambicano, ser norteadas pelas expectativas cen-
Hma tralizadora, organizadora e ficcional que vém sendo tradicionalmente conferidas ao
unto texto por nossa tradicio dramatica. Se a curiosidade que movia esses trabalhos estava
- longe de se esgotar no esforco de transposi¢io, 0 mesmo nio posso dizer em relagdo aos
oo efeitos que Schopenhauer e Mia Couto provocaram sobre nosso desejo por uma atu-
10 330 viva e, portanto, de forte inspiragdo nas discussdes que orientaram a formulagao
o do projeto pedagégico do Curso de Teatro da UniverCidade.? Nos dois trabalhos, vale
Jare destacar, o desejo deveria nos expor ao risco que muitas vezes, quando me descuido
| . iva bastante
I de ¢m sala de aula, a condicio de professor me faz esquecer. Numa perspecti
-
i abrangente, essa foi a dica que recebei da Helena naquele telefonema; era o bastante
gu- . .
. Para entender o motivo do convite e dizer sl
rnlr
5 ue merecem uma
dss J4 se encontram presentes aqui, duas quesioes Complexasdq b ca
‘ e pretendo inserir-me como
o Atengio especial para a delimitaga® do campo em e P oy
/0 termos “criagao contemporinea” e “atuagio
100 Provocador. Elas estdo presentes nos
e - rCidade recebeu seus primeiros estudantes em
¢ 4 Cidade - UniverCid :
ﬂt . itario da Ci ‘ {elena Varvaki, André Paes Leme e Fred
2 0 Curso de Teatro do Centro Ul-lwersge:“ e projeto além de nun:i e ‘:::1:1[: i";he‘:: ‘: - S
iﬂda 2004. Participaram diretamente da criagdo ndamentais de Alexancre
Tolipan, Poderia citar ainda as colaboragoes dapeloM EC em janeiro de 2014. Os professores e estudantes
3 ior fo descredcnciﬂ ﬂ}’ dido Mendes, onde segue esse projeto de formagao de
Essa institui¢ao de ensino sup.erl i UnivcfS'dadc Ca"centt do curso que ji contou com a colaboragéo de Ana
do Curso de Teatro foram acolh‘dl‘z’::uo integra © ¢ po do
artida Atores. Vale lembrar que Mb"“i‘::la
1€ fe Achcar como professora convidac?- 125
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> deCCTtO) par;
elemento fundador do fenomen

busca reconhecer o contemporéneo também, nas teatralidad

siveis a partir de uma Poética da atuacio que transfira, da cena e
o ator,

quem reconhece na relacio ator/espectador o i
tral e, portanto, s pos-
da literaturs, par;

O centro propositor, sugestivo, inspirador da desestabilizagio de categors

cOmo mimese e agio. Esta foj, “grosso modo’”, a missao que me atribui: provocar is

atrizes em torno da ideia de organicidade para que, independentemente do texto que

1 3 . A . . . - desse
Viesse a ser escrito ou da escritura c€nica que viesse a ser estabelecida, nio se per

o foco que vinha justificando o projeto desde seus primeiros dias.

. P - . - ; . atico sed
Parti do principio de que a atuagdo viva nao sobrevive ao ambiente dram

"

1aca C = . ce s - ivel mdo.‘(u
criacao da personagem for orientada por nog¢ées identitérias. Um possivel p

.‘ha
: . = ; , em mi
que pretendo desfazer mais adiante. Esse pressuposto nio veio de casa

W
. . ez s 4. . . . - e se torme
mochila, ainda que ele Ja existisse para mim numa pesquisa particular,

N n)‘v
. . . . 5 ; - it: T4 havia extel
pertinente no Cha depois das primeiras improvisacées a que assisti. Ja ha
material produzido por Ana, Helena e Moénnica,

que antecederam a etapa da qual p

L, . fisaqoes
criado nas iniimeras improv

icine: . T 4 jaen
articipei. Esse material existia na memor

ce
s 4 . - ; . an,
sensagoes das atrizes; em seus didrios de trabalho; nas observagoes da Filom

i ~ -»Jaborador®
recortes de didlogos registrados e trabalhados pela Camila, uma colabor:
nos "

. - . essed
j4 nao participava do processo quando cheguei. Nao tive acesso a nenhum d
uej - ‘ e
i ; . Naquela altura, talvez, ndo tivesse clareza de syq existéncia. Investi no 4
registros.

5, nao lembro exatamente comao.
aos olhos, nao
me saltou a

: "jécs “"]“'i ('()llhl‘cilllfll(() dc‘ trés person agens ' 1a no][:‘
A nas pri eiras reu € deun
Ja ndb‘ rim

{0 ocorréncias marcaram definitivamente a Amizade que as unia-
ipava, quando
em ltaipava,
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sexualr
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{a uma das atrizes me contasse, de seu ponto de vista (ou
. ara que cads ¢ )
i ara ; - > A ari 2Q
] o ~oens) 0 que teria acontecido. Nio queria ter acesso
v qa de suas personagtts

RUNG . T C Hea i P 5 Safan
‘ \s atres &\L'()INL‘CiI'nCl“OS distintos. Eira importante desfazer,

nas a tred

de 'nmum-l . ’
et a0 organizar os anteceden-

“l‘dd\

jo i1 qualquet

| ,
\“ll(‘i Q 5“1‘1_‘,“\

a conciliadora
ctivas proprias para o prossegui-

a singularidade dos relatos.

pnssivcl tendénci

yento de perspe

{880, estit

1 \ls 5
™ , .« nara esta discussao,

8 da pesquist Nio ¢ relevante pard esta discuss:

| L e . havia em comum: uma narrativa ficcional do fim de
O ; Hento im}‘t““‘-‘ 0 que 1avia ¢

E ” ste mot ) L. ,
&, ) \migas Alice (criagao da Ana), Beatriz (criagdo da Helena) e Nina
3N ; as 3 CUNI
qemand QU¢ ¢ : . .

\ < onica) passam na casa de veraneio desta altima, acompanhadas do
di\:\\ g (scio da Monnica) P& .
L]j;(\ ' arido, Pedro Encontra-se ainda no grupo, um professor de filosofia de Alice,

AN, sl ’ .
\‘ pomem MAls velho, por quem ela esta alimentando uma paixao. Tarde da noite, sob
¢ P i *
N : - -
“NE  eito do vinho, Beatriz flerta com o professor de Alice, que, por sua vez, S relaciona
avia recolhido. Dez

sexualmente com Pedro depois que Nina, alegando sono, jaseh

é escritora e estd casada com José,
m Paris. Nina, apesar da noite em

anos mais tarde, Beatriz o ex-professor de Alice,

ex-bailarina e coreografa residente e

. que s tornou
b Iaipava, se mantém casada com Pedro e agora ¢ fotografa. Para a pega acontecer, elas
' precisam reencontrar-se pela primeira vez.
m poce @
o pass A partir das trés variantes recebidas em torno dessa narrativa, propus as primei-
m im 0 . - . « . ~ ~
Pm‘aﬂﬁ" provisades, que contaram com importante participagao do Manoel, do Joao
¢ da Filomena. i X3
i Como criancas, deixdvamos a sala para nos reunir e criar desafios,
58 situacdes, probl 3
) emas, o i i A
e s bstaculos para as atrizes e, depois, nos sentavamos para ver o
i pegar fogo” '
| s g0”. Naquele momento, me interessava vé-las atuando a partir do que
s m vinham produzindo e, também i 3
o i ) , proporcionar ao Joao material para a criagao do
, -Noen ; N
y i tanto, as improvisacoes realizadas ird i anci i
; s g o a partir daquela circunstancia ficcional
; que acionando estados e provocando situagoes riquissi
n | s ssistia . uagdes riquissimas para todos que a
- ém revel isténci
N ' avam certas iacd
;cess d“’gamcidade retendid resisténcias que afastavam suas criagoes
i a e que, def 3 ‘
. que, defendo, '
dslé“a 0 pressupostos i ndo seria encontrada se desconsiderados
0s CO 3
m concepgdes de arte contemporanea.
’Oﬂag
a‘“
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Provocagdes na criagdo da personagem: tensdes entre ficgdo e atuagio organica no Ch4 das 3

Roberto Corréa dos Santos e Renato Rezende,* ainda que voltag
_ o 3 g,
| tes plasticas e como advertem de modo simplificado, afirmap, Ser o copg )
€Mmpor;
_ ) _ ne
uma “atitude outra que pdée em exame desconstrutivo nogées que ng "
|

modernismo tanto o artistico como o compreender histérico e critic

0" Os autoreg
reconhecem o “moderno” como um movimento que se volta Para o “sabep” para
a “edificagao’’ A partir dessa perspectiva, é possivel afirmar que O Projeto tegy,
em torno dos encenadores, por exemplo, é moderno enquanto apresenta com, trago
comum ao conjunto de suas propostas, a0 menos até a metade do século XX, o rop-

pimento com a tradi¢do dramatica e a consequente organizagao de novos sistemas

de produgio de sentido, constituindo projetos estéticos e politicos orientados por

nogoes de identidade e finalidade.’ Toda essa iniciativa submete o ator a esforcos de

sistematizacao, estudos e treinamento que estabelecem uma metodologia de criagio

coerente com um sentido global de obra orientada por uma pratica especifica e ela-

borada pelo entendimento centralizado do encenador.

A desconstrugio operada pelo contemporéineo nas convicgoes modernistas esta-

« I3
belece outro “saber”, que agora se volta para impressées, inacabamentos. Esse ¢ um
saber da experiéncia: um efeito cada vez mais importante para aqueles que desejam

pensar e atuar no ambiente expandido da arte contemporéinea. Na publicagao or
ganizada por Ana Kiffer, Renato Rezende e Christophe Bident, Experiéncia e artt

contemporanea, Joao Camillo Pena, em seu artigo A experiéncia moderna, afirma sef

a experiencia o nome que se dd a “algo que excede 3 linguagem e o conceito, algo que
sobra,

que nao pode ser contido e nio tem onde caiba”’ Roberto Corréa dos Santos

4 Santos, Roberto Corréa do; Rezende,
Editora Circuito, 2011, p.7.

Renato. No ¢
contempordneo: qrpe € escritura expandidas. Rio de Janeiro:

da palestra O vocabuldrio do saber contemporane i erid;
5 Nolﬁﬂ»b P . is do Modernis I O proferida pelg autor no dia 17 de sete bro de 2012. 4
palestra integrou o ciclo Depois do Modernismo, evento realj do pelo Departan PUE-Ri
organizagao ¢ coordenagao dos prolessores Encida Leal Cunha, Renato Cordeiro (]“:mo < g da PUCRioscb
! . romes e Roberto Tonani.
6 Assim como se deu com a pintura em fungao da totografia, a linguy

B¢M cinen, 0
. o lus atogrificg
encenagao moderna para a demarcagao do que seria cxuluaivamcnle da orden dica

tamb. ia
1 Toutin] ém provocard

7  Pena, Jodo Camillo. A experiéncia moderna. In Kiffer, Ana; Rezenge, Renato; g;
Experiéncia ¢ arte contempordnea. Rio de Janeiro: Editora Circulto, 2012, P13, » Bident,

Christophe (Org.).
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riéncia como aquilo que nao se encontra no ij fei
deanPe Ja teito, no conhec;j
€Clmento

t‘ﬂten r <«
er extraido: “trata-se (...) de um ato que req
uer o desconh
ecer sempre
b

dele Pode S

atese de estar solto no feito (...)" E completa: o “lugar da unidade, do ajuste e d
’ ee 0

» ~ 4 ({4
. to do saber” ndo ¢, “portanto, local da iéncia”
Jinhamen 5 experiéncia”® Sera n
- esse mesmo

. iano Quilici, tratando da atuacio rine
«ntido que Cassl ) ¢a0 contemporanea
‘ COmo uma e
Xpe-

iéncia da nao forma, defendera a necessidade do “desapego de
g qualquer nogi
nog¢io de

prveto, qualquer expectativa de resultados”® Do mesmo modo que Jorge L
ar

pondia, pelo olhar da pedagogia, néo define o sujeito da experiéncia “por sia ativ'r:i) N
de, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade orl .
abertura’* Por isso, segundo Bondia, ¢ incapaz de experiéncia aquele que sc; }I:ée s::
€ 0p0e, 0u se impoe, ou se propde, mas ndo se “ex-pde”. A ideia de presenca cén;ca
:.0 c?ntemo da experiéncia, se desloca para uma nova qualidade, uma espécie de au—’
éncia de um corpo fixado em nogdes identitarias e que se manifesta numa “atitud
desarmada, num corpo que na e

que ndo se defende dos fluxos que o atravessam, surgindo e

des i
dparecendo incessantemente” !

odern favore::crlaj r:: Cq:; tuma~ matriz n.afrativ'a e seus efeitos imagéticos no ator
8enS que atend ] strugio propositiva, ainda que involuntaria, de persona-
S em a padrdes de comportamento coerentes com um ‘eu” que preexiste
Seito que s:i?:a?to a‘o palco. Essa armadilha retoma nogdes sélidas e fechadas de
Cagorg” 4 pdem a exposi¢io provocada pelo «se deixar levar” do ator no “aqui

- Ainda que consideremos o presente uma temporalidade contaminada pelo

Passaq,
Oe : .
Pelo futuro (no caso especifico do Chd das 3, havia o passado na memoria
das lm .
r 5 : -
Provisagdes anteriores e no que delas ficou estabelecido, e o futuro, nas pers-

pectiv
as A L {3 . L » rd
do reencontro), é preciso reconhecer que qualquer referéncia a “sujeito” s6

\

San
Los, Reunde, op. cit., p9l.
fronteiras da cena, Cam-

9
Quilig; Territdrios
lici, Cassiang Sydow. A experiéncia da ndo forma e o trabalho do ator. Territdrios ¢

Pina .
8, edeio l, ano 3, 2008, P'4'
Brasileira de Educagdo. Rio de

10 .
B -ia. Revista
ondja, Jorge Larrosa. Notas sobre a expcrléncla e o saber de experlemia Revis

anl‘iro "
» .19, jan.-abr. 2002, p.25-26.

Quilij, op. cit,, p4.
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€ possivel a partir de ideias construidas exclusivamente por y
m (4

<« «» ~ ’ ’ l . antes” Ou p0
depois” uma vez que nio é possivel reconhecer a si mesmo, e f Um
> €M o oyt
intensidades, aos deslocamentos, as subjetivacdes que se

dio no instante g,

| rela;ao
entre muifyg Outrog

entre corpos. E o teatro, como diria Peter Brook, 2

. 1 a
instabilidade do momento presente.

Voltando a provocagio, o que busquei apontar para as atrizes era o quantg 4]
gu-

mas das escolhas realizadas durante os improvisos estavam mais voltadas, aing, que

de modo sutil, para um comportamento atento a uma coeréncia com a personagem j;

construida na imaginacio, do que para a entrega as respostas nio mediadas pelo pen-

samento orientador. Este impasse vem motivando muitas tentativas que se voltam
Para a negacao completa da personagem ficcional. O que nao resolve a questio: esses
encaminhamentos ainda constituem um terreno carente de provocagao nos termos

que esta funcdo vem sendo aqui abordada. Assim como Matteo Bonfitto, reconhego

na oposicao, que pode ser verificada no dicionrio de Patrice Pavis, entre as agoes

. . & B > A
teatrais, como “simbdlicas e representadas do comportamento humano’, e as agoes

. . . \ « ] 3
performativas, como as que dizem respeito “a pessoa do ator” recusando “a simulagio

da mimese teatral’}’® um reducionismo em relagdo a complexidade daquilo que esses

diferentes territérios produzem no ator e no performer, uma vez que o ator nao ¢

“s6 aquele que se esconde atrds de uma ‘mdscara’ e nem o performer é s6 aquele qué
mostra a sua proépria individualidade” 4 Logo, a polaridade explorada na publica¢d®

Entre o ator e o performer, assinada por Bonfitto,
dualismos,

-, . e
nio é vista “como instauradora d

mas como extremos que constituem continuums”'> O que interessa aqub

de fato, é a impossibilidade, demonstrada por Bonfitto, de o ator contemporine®

ignorar que sua criagao, produzida ou nio a partir da fic¢io, sempre transitard no es-

pago ambivalente entre referencialidade e autorreferencialidade. Se essa constatagi0

12 Brook, Peter. A porta aberta. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2002.
13 Pavis, Patrice. Diciondrio de teatro. Sio Paulo: Perspectiva, 2001, p.6.
14 Palestra conferida por Matteo Bonfitto disponivel em hnps://youtu.be/NlDuSGfVZHk

15 Bonfitto, Matteo. Entre o ator e o performer. Sao Paulo: Perspectiva, 2013,

»€m mei()é,s

tengoes:
s aqoes
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kntacdo,
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vidade completa, 20 MeNOS NOS permite a pergunta mais do que salutar:
pa no

ransito se faz a par
ora e protetora do pensamento? Essa pergunta, reforgo, se

. tir dos fluxos e o quanto ele é determinado pela acio
0688

controlad

:7adOTd
;mlmd . ) :
que deseja vestir a personagem ficcional como aquele que busca

ato Aquele
aplicd ranto 49

qua negacic

estao nos for¢a a desestabilizar nogdes de agdo e sujeito. Em meio as interfe-
A questac TS

. mutuas que sao esperadas dos atores em cena, ha um conjunto de realizagdes
pencias mutuas

. decorrentes de decisoes arbitrarias. Estas tltimas, alinhada ao polo autorrefe-
™ R

rencial. $30 apresentadas por Bonfitto como intensdes: o fator gerador involuntério e
Clal,

nio consciente de agoes. Na outra extremidade, alinhada ao polo referencial, estao as
intencdes: o fator gerador voluntario e consciente de a¢des. O aspecto “intensional”
das acdes ¢ relacionado pelo autor a “intensidades”, no sentido dado por Deleuze e
Guatarri, o que significa dizer que a intensdo € a agao quando desprovida de repre-
sentacio, 0 que acaba por desestabilizar nogoes de unidade, linearidade, coeréncia e
finalidade. A acio cénica enquanto intencio e intensdo se torna algo realizado pelo
agente e, simultaneamente, realizadora de agentes. Logo, a personagem, mesmo cria-
daa partir de uma matriz ficcional e literaria, pode ser um exercicio de subjetivagao
do ator ¢, portanto, a manifestacio de um saber proprio da experiéncia nos termos
anteriormente explorados. O provocador participa desse processo propondo estraté-
B12s que possam ajudar a agdo a cumprir seu papel de criagdo de corpos organicos.

Organ; .
Baico enquanto o que diz respeito a vida; vida enquanto efeito de forgas interati-

Vas entre
COI' 2 A .
POs; corpo enquanto poténcia para afetar e ser afetado.

S .
noe::::ac::mfria nio falha, quase todas as minhas propostas deveriam ocorrer
dav,, Como am:a ;io estiidio de Nina, onde, a cada jogo, um possivel reencontro se
¢ Ning frente Cedentes, a noite de Itaipava e o esforgo de Beatriz em colocar Alice
Catriz ¢ loséa frente. Havia ainda, uma série de ocorréncias, como o casamento de
$0 pmﬁssion;lodpmfe,ssor; o casamento de Nina, sobrevivente aquela noite; o percur-
( € Alice no exterior; o percurso literario de Beatriz; a descoberta da

Otografy
3 por Nip L
3 etc. Havia ainda alguns outros detalhes como visdes de mundo,
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comportamentos, gostos, diferencas e simpatias, um mundg ¢, do nge -
S
1mprgvi3a~

eStratégias

Zes estabe

coes anteriores 2 minha chegada. A partir desse material, Propunh;
as
desestabilizadoras. A fundamental foi pedir para que cada umg das aty:
1

lecesse sempre um objetivo concreto numa das parceiras. Esse recursg

Cldssic, &
< % . ”» 2 1
pratica’ stanislavskiana” determina um esforco efetivo de transformacio ¢ -
0. Ag

estratégias para tal transformacao s6 podem nascer das agdes realizadas pelo oyt
Utrg

ator. Essa determinagdo busca estabelecer uma segunda circunstancia que, desloc, &

da ficcional, constitui um espago-tempo de desejos, forgas e intensidades no qual o

ator se pode envolver, se deixar levar e se perder.

Evidentemente, como grandes atrizes que sao, maravilhas surgiam a todo instan-
te. Como provocador, porém, eu tinha que manter um olhar afiado para os proble-
mas que estavamos enfrentando. E eles comegavam, justamente, naqueles momentos
em que os corpos legitimavam o que se havia construido, afirmavam verdades, resis-
tiam em se manter num ambiente familiar, em que ndo tinham lugar a incoeréncia,

o estranho, o inusitado — o que nio é possivel explicar, o que contraria tudo 0 quest

sabe sobre si mesmo, sobre a personagem, sobre os antecedentes, sobre o teatro, sobre

o mundo, sobre a vida. Curiosamente, o acontecimento central presente no antece-

dente daquele reencontro é um ato sem justificativa: a traicio de uma grande amiga -
que, de tao amiga, € irma - sem qualquer motivo conhecido além do insuficiente at0
mpulsivo regado a vinho. Mas, iniciado 0 jogo, algumas vezes, 0 inexplicével parecid

s0 ter lugar no .
g passado. Como se repete recorrentemente em todas as salas de ensal®
0 pensamento, no presente,

muit i .. . o
. . 0 rapidamente insiste em escapar para dizer ao cof

0 de que forma reagi i ~ ; is
podeq BIT quals sensagdes fabricar, como se fazer compreender, 3 quais

l6gicas se submeter. Proposicé
i POSIGEes que em nada corr espondem as incertezas d0 que

estd em flu.xo permanente. A investigacio do espaco entre referencialidade € AU
referencialidade, portanto, em qualquer criacio P enciall -
que conduzem essa reflexdo, jamais permitirg 5 criacs » S¢ irmanada aos propos!
inteiramente, por mais detalhada que tenhj g do su?:rc(l)e

um mundo que se conhece
presente sera sempre um mundo a estranhar
]




, Naqueles momeny
avam verdades. re-
1 lugar a incoeren
ntraria udo 0

o
0 teatrd
, sobre _

€Sper,

A —

Vitor Lemos
s um desdobramento. E caberd ao ator interessar-se POr esse mundo jny;;.
em

1 a felicidade da criagdo, ou ndo, para a felicidade das formas consagradas
a]n d .
(adl" p

Como provocador, propus ainda outras estratégias adicionais de desestabih’za;éo
i primeiro exemplo, foi a interferéncia pelos bilhetes que eu oy qualquer outro
colaborador Thes entregava, com mensagens que poderiam ser uma fala a ser dijt,
ouuma atividade a ser realizada dentro do improviso. Cabia is atrizes inserir as de-
terminagoes dos bilhetes na circunstancia. Isso é o mesmo que dizer: tornar a5 indi-
caoes do bilhete uma resposta possivel a um determinado acontecimento ocorrido
na improvisagao. Os bilhetes eram entregues quando o desenvolvimento do Jogo ca-
minhava para aquelas vises pressupostas das personagens ou da situagdo; quando
evidéncias do acaso eram despercebidas; quando o fazer “bem feito” se tornaya mais
mportante. O bilhete rompia €squemas previos e ordenados,

possibilitava o estabe-

lecimento de outras coeréncias, s6 possiveis de ser encontradas pelo corpo em acio,

¢ propunha solucges que pareceriam impossiveis se analisadas por recursos predo-
minantemente racionais.

Outro exemplo foi mey pedido para que as atrizes atuassem na improvisagdo
9mo pecas de jogo de damas ou

SUalquer jogo, depende da
0 fo

Xadrez, por exemplo. Cada estratégia, como em

N o . = m
estratégia adversaria. Para que as atrizes ndo perdesse
€0 na oytry e dis

. isa,
Pensassem a responsabilidade de representar qualquer coi
Estabe]

. ce. S0

€€l como regra 4 criagdo de um sinal a ser executado ao final de cada lan
ois 1 7y

POis do sjpq) 5 adverséria estay

fazendo

_ ia a ser fei-
a autorizada a responder/jogar. Nada havia
< ue ela estava
utra terminasse Sua a¢ao, a ndo ser manter a ateng¢ao no q
% sa
o 2 , ssivel verificar ness
» POis djggq dependia a criagdo da préxima jogada. Era possivel

itas
. $ 'ls Ue; n]ul
atenta ypy, freio na ansiedade das atrizes por respostas imediatas q

» trazem um
0 que «

Vezeg

ais sdo
. » e nada ma
@ Qualidade de “frescor” e de “espontaneidade” qu

) em e dOS
. . . e nos atra
. UM conjunge de reflexos condicionados, automatismos qu
18 ng
© Podem g nos livrar”'e
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Além dessas discussoes estimulantes, as improvisacoes COlabor
¢30 de um texto. Nele, em resumo, dez anos mais tarde, Como Pfevl
tancias ficcionais jd exploradas, Beatriz consegue se reunir com as:t chc"‘k
Nina soubesse da vinda de Alice, ¢ sem que Alice soubesse dq desc m}’:augm%.
sua vinda por parte de Nina. O encontro ¢ marcado no estudi, fotogrss o 4

ras da exposigio de uma série de retratos desfocados. Alice ¢ Coreégraf
Carmh

€St de

gem pelo Brasil. Beatriz acaba de ganhar bastante dinheiro vendendo oq dire e,

seu ultimo romance, inspirado na amizade das trés, Para um seriado, de

internacional ¢ diretora de uma importante companhia francesa que eg

it g,
TV )y,

Avelino inicia seu texto com a chegada de Beatriz no estudio e termina cop,, despe

dioy,

mesmo ambiente, na mesma noite (ou seria um fim de tarde?) e Tespeitam 5

dida das trés, sem a certeza de novo reencontro. Todos os acontecimentg g,

dade no percurso das agoes, tipicamente dramadtica. O passado é apenas Vlsltado
as

lembrancas de Itaipava, nas outras ocorréncias entre Itaipava e o momento Presente

e nas reflexdes e conflitos decorrentes, sempre presente exclusivamente Dna estrutyy

dialdgica e intersubjetiva.

Com o texto, uma nova etapa foi iniciada. Aquele modelo de improvisagges fii
interrompido, e os encontros passaram a se concentrar na obra e na preparacio &
leitura publica que foi apresentada na Casa da Gavea. A chegada do texto eracerads
de expectativas. A ele estava sendo atribuido, naturalmente, um papel important

, . . . )
para o exercicio consistente e desafiador a que as atrizes estavam se propondo. N
- 5 s s . P e, do

me parece fazer sentido discutir aqui as qualidades dramaturgicas do texto, QU

; : - = jam &I
meu ponto de vista e dos demais colegas, existiam, nem as questoes qué poder

de po¥
nele revistas e que, pelos mesmos pontos de vista, também existiam. Diga-s¢ P

absorvi
sagem, sempre percebi no autor, embora tivesse pouco tempo dlSPOn“’el(

por um trabalho para a TV), o entusiasmo com a possibilidade de © texto 8™

um formato definitivo por sugestdes vindas de todas as partes.
” em
de Nind

Nao € possivel afirmar categoricamente que a experiéncia fotograficd © i

stigago ™

torno de retratos fora de foco seria uma referéncia do autor a inve
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tor. Para que o artista ndo caia na mera r
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), W,
Py ™
Q\,I\ ¢
b]h 8t QI})
[, Ny } isagoes que buscava fazer das persong
' s(i jmp* BENS umgy Cri
: . of. acrj
dQSCQ lgas P\ gcert? que um rosto borrado desfaz, Marcag identity o NOS dej;
: i Ariag Ine
ot W ara a obra de Francis Bacon." Ao dlig; e femet Ada,
Opy. 5%1 7¢I ¢ lstmguiremre( . €A Milige
. 5 L Ty 7% YRR L) ) .
or, Qﬁ% b% Jo narrativa ¢ o projeto fisico™ da dimengg,, ner 10 cerety o
0 by, 2o (i A h Vosa d¢
\ rafa \\ , da ilustragao (hguragdo) ¢ a direta da ima > €orpo, entre
NN —— M (Figura), Deleyye
je esta' d:i’}\ : da forga Ja sensagao contraa fi aqueza do penSamem() tant €uze f,
f = “ A BINER ’ . ’ 0
nq, 0 P\ | 3 w‘oqua“((, no da recepgdo da obra de arte, A pintura, ase No plang g, exe
: . ‘IR i 3, assim ¢
€ » PR’ N <. mo a 5
nado d%hﬁ ‘ o Deleuzes nao se faz a partir de um modelo aser representag arte ey, geral
e > : n a 00\] ll g
‘ = Ustrado ng i

eproducio do real, na figuracs,
Y 0’

miﬂa com ' h :" ‘WIO Pin

:imeﬂto s:dék | paveri dois cax.ninhos pos')siveis:.o primeiro, o da €Omposicao de formag abstratas;

espeitam a %i) | 0 wguﬂdov 0 1501:111“?1“;) romlilm;nto. de um COrpo com um Projeto de repreSeni

peng, N t:;?‘ | a0, CUJO 1.esullta oéali eiaqzo a F1g1~1ra. Essa ideia ganha ainda majs interesse

'Oment, b % ; : pﬂeSt’e trabalho cosrir; :1 r;:fi?dae;:njaca? :T:iatéda’ pelo filésofo, de Cézanne: g

ente pg | f Figora ¢ 2 forma~sen i ) ?agao' €I1a, portanto, privilégio da Figura,

SStruy, S enquanto sensacio, exercer uma acao direta sobre o corpo, a carne, o sistema nervo- ¥

_ 50, A sensagao se manifesta quando uma forga ¢ exercida sobre um corpo, desestabili-

mprovisagies i | zando suas nogdes identitdrias. Os retratos deformados de Bacon, assim como a ideia
b . , _ , 4

a preparaios | de uma exposiio de retratos fotograficos desf(.)cados, podem servu. C(?mo-metaforas

HP— ' w inspiradoras para as tensoes entre agao figurativa e processo de subjetivagio do ator.

pel importantt v Em minha sensibilidade, as atrizes atribufam também ao texto (e ndo creio que ; |

em alguma medida fiel, das personagens criadas

, “intencionalmente) a transposigao,
ovisagoes. As leituras ndo deixa- /

propoﬂdo‘ Nao ¢ A
‘Queji vinham, eventualmente, assombrando as impr

 texto, o .
em que elas buscavam abrir-

. . se paraas novida-
. ¥amde ser momentos de investigacao P

riam ,
°P ode / uando, porem,
sedep des que representavam o olhar, a imaginacgao € as palavras do autor. Q e
ig?” ieto cerebral &
gl (absofVid . #eesforco de apropriagéo se resume a0 trabalho de mesa, © projet o
e . des. Foi ness¢
Chegaf s i espaco perigoso, por predominar sobre as forgas € $ensag il
Hxt0 o ers ec
o~ ' que as novidades de Jodo Avelino - a0 desestabilizar certas persp
007.
{ 3em . . 7 ) .. Tor ¢ Zahar Ed.2
) de N p 4 Ver Deleuze, Gilles. Francis Bacon: I6gica da sensagdo. Rio de Janeiro: Jor8
eallza - 18 Deleyze o 435
30 f : » OP. cit,, p.42,
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res das Personagens, de dramaturgia, de literatura, de -
€~ tfaVara
, v em
al ¢ i ~A : : / e “s. C(”ho ﬂ“’.“ )
gumas situagdes do texto: a primeira ¢ a V()lupm a”ebatado,a qemp( ,

medlda, 0 desejn sincero de upr()pri;lq{l() por parte das atri

guarda municipal, agravada pela condicio de I4bio leporing
Beatriz as amigas -a ¢ quando Alice des .

€atriz as amigas. A outra ¢ quandc ce descreve a5 deliciag e apy ,
namorado recente, chefe de cozinha malinés, para, logo em i €ndey, Com,

4, ]amen .
abstinéncia sexual por que vem passando. Por fim, Cito a reacio fars .
a %

‘no do depoi to de Ni T do s,
ou parte dele, em torno do depoimento de Nina, quando diz ter engepr.,
O My,

sua crise emocional a partir da flatuléncia que escapa do PSiCanalistad
Urante

sessao de andlise.

Convidar um autor para formatar o material produzido até ali num texgy 4
0 Qragy,

co € a realizagdo de um percurso contrario ao da tradigdo que tende acriara opy;
ER

raria e seus personagens antes de sua encarnacao. Essa inversio nig ¢ 0Vidde -

o ambiente tenso entre drama e as novas teatralidades em que se busca probler;.,

vir a ser,

a figuragdo no teatro. Nele, encontramos, como um dos temas centrais, as quesi

se torna

decorrentes da ambiguidade que caracteriza a personagem dramatica: sua condici produgac

de categoria literaria (criacio de um autor) e sua condicio de categoria cénica abandon

garantia

PO, criagdo de um ator). Problemas que, por sua complexidade, também se e

presentes no Chd das 3. As novidades trazidas pelo autor, em vez de experimer=

Instanciz

. . . de crisd
no corpo, foram apenas discutidas. Ao desconsiderar as forgas e seu poder |
.. ., . ) .. . 5e Stanishe
do inimaginavel na anélise do material dramattirgico, como ja propo

s anell
, . - - . . . engODJm
no Método das A¢ées Fisicas, nogdes de mimese e agdo se mantiveramp

. Omg‘fﬂl.
’ . An1 a0 ¢ Pers ’
estaveis, aflorando por vezes um pensamento/corpo canonico dea¢ g
- da que
& - ) :cte. ainda QU
que ndo faz parte das concepgoes daquelas atrizes, mas que existe oo

. . 5 acé red i
residual, no DNA dos artistas de teatro ocidentais. O texto escap s

0
r figurado P
verdade transcendente, e a personagem, como o que deve se gulh s (dei”
e
. . ’ . 1 s m ] IJC
Por contornos identitdrios. Pergunto: por que a mais casta da Vi j) 00
~ ’ i ena
mente néo ¢ dessa forma que eu reconheco a Beatriz de Hel j0.v¢

1 I W : ? Uma a
confidenciar sua atracio por homens com lébio leporino:
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vem. Uma atragio que, de ¢
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 Municipal,

'aDr dq N\ ‘\ a ne Lmbiente confessional de Uma reynj; " Hraao
Qh adi 3 ’ . 120 ent
, o a vida, css: Nt re am:
a1, deu . Ny ; (\cml‘]” para a vida, essa voltipia nao Poderia eqy AMigag,
1 AfEQ " @ tStar I
. Ihentar ‘hhIQ E e ciposta personagem Beatriz, construiy Mpen,,
Vi Q Wt . \ Para g;
1t Ty dg l% ] R os conese o atodo instante? E o exemplo de A e
e ice?
ena: § . et p
ng; ] 4 com um parceiro ontem na OT que a|
n ao pod
hs 0 fn% orgas! pode estar sofrend
ta d COr QU UG lher na O Por um je;
; -1 por que uma mulher néo po m jeju
urante ¢ uanc™ | pode rever sua POSiga0 em ref 190 de mese,
; relac;
G303 Psicandilie

‘pariif Jdo Jescuido do terapeuta? Tudo isso pode. E tud

1 . 0 iSso,

mesmo bom do ponto de vista dramatyr e, el OU parte disge, pod
> ech’a

text, pdo T L
0 ~ i . rtistic
o dr% pode ST stimo. Poder ser, ainda, outra coisa totalmente dif 0. Mas tambgp,
lar - : . erente daquilo ,
; 20br, por resultar do sim ou do nao, incondicionais, para aquelas ides quilo que estariy
“novidag, , SR | ideias doauor,
Ca prob N Insisto na proposi¢ao de que o texto dramético, por mais tradicional
ODlemas: : . . LA s Onal que possa
. Matizgy | vir a ser, por maior distdncia que possa impor entre o ator e .
0¢s . se torna obsoleto nem um impedimento para o teatro contemporaneo quando a

4 St condigy produgdo do ator esta orientada por categorias como mimese e aggo. Por sua vez, 0
 Jbandono do texto dramatico e de suas categorias tradicionais no oferece qualquer
erto de que, mesmo na recusa mais radical da
arantias for proporcionado20

ainda que essa concep”

ria cénica (cor-
| garantia de sua realizagdo. Estou ¢

onal, se um ambiente de estabilidade e g

de qualquer natureza

bém se fizeram §
Xperimentadss | instancia ficci

' ator, fixando concepgdes identitarias

yder de criagio §
. . ] . . . .= ‘ hecida como contempo-
0e Stamslavslﬂ ¢40 seja do ator sobre si mesmo, 2 criagao poderd ser recon e o
' 3 ” j4 os ou escul
perigosamentc rinea’, no maximo, por analises ja formatadas em model " ™
- i . poderdo surP
sonagem, . sensibilidade e atencao. Arrojadas teatrahdades sO P a menqadeum
- ’ £ essa a hipotes® queaP
ede modo . de um corpo submetido as ag0o€s em cena. -
" o ator 2 provocaqao an

. provocador e a disponibilidade d
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Pelos s Ché das 3 é o titulo de um exerciclo lu )

el 0
) jtivé frustracio n3 . conclusoes Jefinitivas
S (deﬁn _ ¢d0 ndo esta nas ord, PO
’ d d i : Sito;
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e pe? g . Vocador e do ator. A abertur? queé
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para a experiéncia em arte contemporanea. Mas ¢ inegaye| Que 3 iy
pgi()
d()

final OSsivel
nesse futuro a eminéncia de achados raros. Afinal, poucas Vezes tiye , Oy,

processo deixa a curiosidade pelo que estavamos por descoby;y. Im

~ : . - Ortun.
de de estar junto a um grupo tao forte para uma investigacio e Que o id;,
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