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RESUMO

O objecto de estudo da presente Dissertacdo incide sobre a analise e pesquisa da relagdo
entre o azulejo e o espago arquitectdnico religioso na Sé Velha de Coimbra.

O espacgo arquitectdnico religioso é de grande importancia para a realidade nacional, sendo
em grande parte caracterizado pela utilizacdo do azulejo. E vasta e sélida a base bibliografica
sobre o azulejo, mas na literatura existente a abordagem que faz a esta temdtica é, quase
sempre, numa perspectiva histérica e de catalogacdo, cingindo-se ao estudo do objecto em si
(azulejo), sendo raros os casos em que se aborda a sua fungdo na Arquitectura. Da pesquisa
bibliografica desenvolvida, resulta evidente a escassez de estudos abrangentes e/ou consistentes
sobre as multiplas funges dos revestimentos azulejares na Arquitectura e, ainda, sobre a relagado
que entre ambos se estabelece.

Com o intuito de contribuir para colmatar esta lacuna técnico-analitica sobre as construgdes
com acabamento azulejar, utiliza-se a um caso de estudo através do qual se visa demonstrar a
relacdo entre azulejo e espago arquitectdnico, concretamente durante o séc. XVI, por ter sido
este um dos periodos mais ricos a nivel de composi¢do azulejar e com maior variedade de
técnicas aplicadas.

Como adiante se ver3, ird estudar-se o referente arquitecténico da Sé Velha de Coimbra, por
ser suficientemente demonstrativo das questdes que se pretendem analisar, tendo-se produzido
uma exaustiva caracterizacdo deste edificio, através de levantamentos graficos, registos
fotograficos, escritos e desenhados, tanto dos azulejos como de todas as caracteristicas
particulares de cada espaco. Seguidamente, com base nesta prévia compilagdo de informacao,
estruturou-se a opinido critica sobre a forma como o azulejo e a arquitectura se relacionam entre
si desenvolvendo temas como a composicdo geométrica, elementos decorativos, cor e luz.

Palavras-chave: Arquitectura; Azulejo; Espago; Coimbra;

Fig. 1: Capela-mor da Sé Velha de Coimbra.

ABSTRACT

The object of study of this Dissertation focuses on the analysis and research of the
relationship between the tile and the religious architectural space in the Sé Velha de Coimbra.

The religious architectural space is of great importance for the national reality, being largely
characterized by the use of tile. The bibliographic base on the tile is vast and solid, but the
existing literature approaches this theme, almost always, from a historical and cataloging
perspective, limited to the study of the object itself (tile), with rare cases in which its role in
architecture is addressed. From the bibliographic research carried out, it is evident the scarcity of
comprehensive and/or consistent studies on the multiple functions of tile coverings in
Architecture and, also, on the relationship that is established between the two.

In order to contribute to filling this technical-analytical gap on buildings with tile finishing, a
case study is used through which it aims to demonstrate the relationship between tile and
architectural space, specifically during the 16th century, because it was a of the richest periods in
terms of tile composition and with the greatest variety of techniques applied.

As will be seen below, the architectural reference of the Sé Velha de Coimbra will be studied,
as it is sufficiently demonstrative of the issues to be analyzed, having produced an exhaustive
characterization of this building, through graphic surveys, photographic records, writings and
drawings, both the tiles and all the particular characteristics of each space. Then, based on this
previous compilation of information, the critical opinion was structured on the way in which tile
and architecture relate to each other, developing themes such as geometric composition,
decorative elements, color and light.

Keywords: Architecture; Tile; Space; Coimbra;
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CAPITULO | - INTRODUCAO
OBJECTIVOS DO ESTUDO

Todos ustedes saben que la idea de patrimonio se identifica com el individuo. La Carta de
Cracovia 2000 definié que son las sociedades las que identifican su patrimonio, en caso contrario
este no existe, se carece de conciencia histérica y no se inventaria y por lo tanto no se protege. Ni
Evora, ni Roma, ni Venecia se van a salvar, si sus vecinos, se los evorenses, los romanos, los
venecianos no las aman.

Javier Rivera Blanco - 2006

O estudo desenvolvido, no contexto religioso, tem como objectivo explicar, ou dar a
perceber, por que motivo é que, ndo sé certos padrdoes foram escolhidos ou até desenhados
especificamente para determinados espacos, como certas dreas foram especialmente criadas
para acolher o azulejo como componente principal. Pretende-se a obtencdo de conclusdes a
respeito das fungdes (estéticas e/ou funcionais) que o azulejo desempenha no espaco
arquitecténico nacional durante o séc. XVI.

Face a literatura existente sobre a histdria do azulejo, a cronologia das suas aplicagoes,
padrdes utilizados e suas variedades, levanta-se, desde logo, a questdo de saber se a fung¢do do
azulejo, na arquitectura, é meramente estética ou se cumpre alguma outra funcao.

Do ponto de vista estético (funcdo decorativa) questiona-se por que razdo certos padroes e
composicOes terdo sido escolhidas para aplicagdo num determinado espaco. A comprovar-se que
a utilizacdo do azulejo ndo se cinge ao acabamento estético do edificado, é interessante analisar
com que intuito alguns espacos foram pensados, de inicio, para serem revestidos por certos
padrdes azulejares.

Em suma, o estudo tem como objectivo escalpelizar as razdes do surgimento e da crescente
valorizacdo do azulejo em Portugal, desde um primeiro momento enquanto expressao artistica,
até eventualmente a sua utilidade sob o ponto de vista técnico-funcional.

O estudo foca-se na andlise da Sé Velha de Coimbra e culmina com uma reflexdo sobre de que
forma é que o elemento do azulejo foi aplicado no edificio, o método de projecto da campanha
decorativa ao qual esta associado, bem como o processo artistico de reinterpretacdo do azulejo
que decorreu neste espago.

Fig. 2: Vista da nave central da Sé Velha de Coimbra a cota do trifério.

Fig. 3: Azulejos provenientes da Sé Velha e actualmente reaproveitados no Museu Nacional de Manuel de Castro
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METODOLOGIA

Soube, ainda, integrar o essencial da diversidade dos complexos fenémenos das situagbes
vivenciais dos complexos fenémenos das situagdes vivenciadas que tém lugar dentro do espago
urbano, e adaptar-se as transformagdes da cidade contempordnea, decorrentes do crescente uso
das novas tecnologias, nomeadamente, na drea da comunica¢do e da informagdo, onde é
patente uma influéncia mutua entre o real e o virtual, e entre os lugares e as redes de fluxo
electrénico.

Vasco Costa - 2007

Como forma de organizacdo e método de trabalho, a primeira etapa consistiu
essencialmente em pesquisa bibliografica. Esta opgdo relaciona-se com o facto de se considerar
essencial criar um enquadramento histérico no qual se analisa, de forma geral, a relacdo do
azulejo com a arquitectura, seguidamente fazendo uma aproximacgdo ao caso portugués com as
suas diversas particularidades, terminando numa analise do paradigma actual em relagdo as
politicas de proteccdo e cadastro do espdlio azulejar.

Numa fase posterior optou-se por fazer em enquadramento tedrico no qual é abordado o
estado da arte, onde se estudam e enunciam as principais publicacdes e autores sobre o tema de
forma a que se perceba melhor o desenvolvimento que o estudo do azulejo tem tido nos ultimos
anos. Dessa analise passa-se para uma contextualizacdo histdrica, politica e social de Portugal na
segunda metade do século XV de forma a perceber quais as razdes/interesses em ndo so trazer o
azulejo para a nossa arquitectura, como inclusive criar uma intima relacdo entre ambos de forma
a que ao longo do tempo se torna num dos principais elementos decorativos a ser aplicado em
contexto arquitectdnico.

Os resultados dessa analise desencadeiam no registo e estudo da dispersdao do azulejo em
territdrio nacional, bem como a forma como se foi cada vez mais implantando.

Tendo-se criado uma base tedrica sobre o tema, o contexto, a dispersdo geografica e a sua
relacdo com o campo da arquitectura, a investigacdo foca-se na escolha de um caso de estudo
suficientemente representativo de forma a que seja possivel analisar as vdrias vertentes do tema.
Esta escolha tomou por base a opinido de Santos Simdes (1990) que definiu os cinco principais
nucleos azulejares do século XVI como sendo: Sé Velha de Coimbra, Paldcio Nacional de Sintra,
Igreja de Nossa Senhora do Castelo em Abrantes, Mosteiro da Concei¢cdao em Beja e a Quinta da
Bacalh6a em Azeitdo. Considerando a quantidade de azulejos, bem como as vdrias diferencas que
estes locais tém entre si, tornou-se fundamental optar por estudar apenas um deles de forma
que se conseguisse realizar uma analise o mais profunda e detalhada possivel. Nesse sentido,
optou-se por se excluir tanto a Igreja de Nossa Senhora do Castelo em Abrantes, como o
Mosteiro da Conceicdo em Beja, pelo facto de que em ambos os casos os principais ntcleos
azulejares se encontrarem concentrados num Unico espaco, capela-mor e sala do capitulo
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Fig. 4: Painel central do primeiro tramo na nave lateral esquerda da Sé Velha de Coimbra.

Fig. 5: Comparagdo com exemplares guardados no depésito do Palacio Nacional de Sintra (Fotografia de Luis
Sarmento).



Fig. 6: Coimbra - Sé Velha

respectivamente, tornando-se assim mais restritivo a analise da relagdo espacial com todo o
edificio. Tanto no caso do Palacio Nacional de Sintra, como na Quinta da Bacalh6a, verificava-se o
problema oposto, ou seja, os azulejos estavam dispersos em inumeras salas interiores, bem como
varios espacos exteriores, o que correspondia a uma maior complexidade de representacdo,
analise e inventariagdo. Perante esta realidade optou-se por se escolher a Sé Velha de Coimbra
pois os azulejos estdo concentrados ao longo de todo o corpo da igreja, podendo-se fazer a
relacdo entre os mesmos. Estdo aplicados tanto em contexto parietal, como de pavimento e de
cobertura, o que permite diferentes analises de conjunto.

Partindo do caso de estudo, tornou-se fundamental criar uma metodologia para fazer a
inventariacdo dos azulejos existentes, mas de forma a que se pudessem tirar conclusdes sobre a
sua organizacao, composicao decorativa, tipologia, cromatismo e relagdo espacial. Numa primeira
abordagem poderia ser tentador avancar para métodos como a fotogrametria no qual é feito um
registo extremamente detalhado de cada azulejo. No entanto, tal método depara-se com trés
problemas: as caracteristicas volumétricas e espaciais do interior da igreja dificultam muito este

Fig. 7: Abrantes - Igreja de Santa Maria do Castelo Fig. 8: Sintra - Palacio Nacional
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método de trabalho; reduzida luminosidade o que poderia inviabilizar por completo este método;
o resultado digital final seria tdo pesado devido a enorme quantidade de azulejos que tornar-se-ia
invidvel o seu estudo. Tendo-se excluido esta possibilidade, foram considerados métodos mais
tradicionais como a fotografia de conjunto, que se deparava com alguns dos problemas
supracitados, o desenho manual, que requeria uma quantidade de tempo invidvel, ou ainda, a
montagem digital das fotografias dos varios padrdoes de forma a criar os conjuntos, o que
resultaria em ficheiros tdo pesados que ndo seriam vidveis do ponto de vista técnico.

Para se resolver esse problema optou-se por se criar um método novo que consiste numa
primeira fase fazer um registo fotografico dos varios painéis. De seguida foram identificados,
inventariados e desenhados digitalmente todos os padrdes ai existentes. A cada um desses
padrées foi atribuido um layer distinto e posteriormente foram colocados nos respectivos painéis,
tendo-se o cuidado de representar de forma detalha a sua posicdo, direccdo e integridade. Este
cruzamento entre a sobreposi¢cdo dos azulejos de forma individual sobre o painel, com a
atribuicdo de um layer para cada um deles, permite colocar em evidéncia cada um dos padroes

Fig. 9: Azeitdo - Quinta da Bacalhoda Fig. 10: Beja - Mosteiro da Conceic¢do

dentro do seu respectivo painel. Ao conseguir-se esse resultado obtém-se ndo apenas um
método de representacdo dos azulejos pré-existentes, como uma forma de os estudar tanto de
forma individual como de conjunto.

Utilizando o método foi possivel criar uma base gréafica detalhada de todos os azulejos
existentes na Sé velha, o que permitiu fazer a sua contabilizagdo, bem como uma inventaria¢do
dos padrées existentes. De forma a que se pudesse entender os elementos decorativos, as suas
influéncias e significados de cada um dos padrdes foi realizado uma descricdo detalhada dos
mesmos, uma inventariacdo e descricdo de outros locais no territdrio nacional que os conservem,
bem como a forma como se encontram aplicados em cada um desses exemplos. Apds essa
analise, e de maneira que se pudesse ter uma interpretacdo que se considerasse o mais completa
possivel, foi realizada uma abordagem que consistiu em inserir cada um dos padrdes em sec¢ées
transversais da Sé Velha de forma a que se pudesse estudar como é que cada padrdo foi aplicado.
Numa segunda fase o estudo avangou para a compreensao dos painéis e de que forma é que eles
se estruturam, que elementos de "arquitectura fingida" é que constroem e a sua relacdo espacial.

Fig. 11: Azulejo presente na Porta Especiosa. Representagdo gréfica do azulejo referénciado.

Fig. 12: Azulejos da Porta Especiosa.
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CAPITULO Il - ENQUADRAMENTO TEORICO
ESTADO DA ARTE

O conhecimento tanto das espécies, como dos artistas e artificies, o seu agrupamento em
oficinas, a procedéncia e a finalidade das encomendas, o ambiente econémico e cultural, tudo
isso, meditado e interpretado por inteligéncia capaz e culta, é o que dd a histéria de Arte.

Vergilio Correia - 1956

A relacdo entre o azulejo e a arquitectura é algo intrinseco ao panorama artistico nacional,
constatacdo essa que desde cedo despertou o interesse no estudo da Histéria de Arte em
Portugal.

O azulejo chega a Portugal durante meados do século XV, tendo tido uma rapida aceitacao e
aumento da sua utilizacdo em contexto arquitecténico. No entanto, apesar de se conhecer
documento que refere a aquisicdo deste elemento decorativo desde o inicio do século XVI, é
preciso chegar a 1620 com a obra “Livro das Grandezas de Lisboa” da autoria de Frei Nicolau de
Oliveira (1556-1634) para pela primeira vez um autor ao descrever um espaco fazer referéncia
aos azulejos dizendo “além destas freguesias, que sGo templos sumptuosissimos, e todos
azulegiados...”. No ano seguinte o Padre Antdnio de Vasconcelos (1554-1622) na sua
edicdo “Descricdo de Portugal” faz semelhante referéncia enunciando a grande beleza que os
azulejos tinham. Ndo se tratando de estudos sobre o tema, nem tendo qualquer intencdo
interpretativa ou historicista, estas referéncias tornam-se importantes pelo facto de serem as
primeiras que fazem uma abordagem estética do azulejo, reconhecendo-lhe valor artistico digno
de ser referenciado (SIMOES, 1990: 21).

As primeiras referéncias ao estudo da azulejaria portuguesa sdo atribuidas a Cirilo Volkmar
Machado (1748-1823) e Joaquim Cunha Rivara (1809-1879), tendo feito pequenas notas sobre o
tema e fazendo as primeiras mengdes a azulejos datados. No entanto, e curiosamente, o primeiro
a referenciar com clareza a importancia do azulejo é o conde polaco Atanazy
Racznski (1788-1874) na sua importante obra “Les Artes en Portugal: Lettres adressées a la
société artistique et scientifique de Berlin et accompagnées de documents” !, datada de 1846, ao
referir que: “Les azulejos constituent en partie la physionomie du Portugal” (SANTOS, 1957: 13).

Fig. 13: Claustro da Sé Velha de Coimbra.
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Fig. 15: Pagina no qual se pode, pela primeira vez,
encontrar a descricdo de um espacgo no qual se fazem
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1 Documento consultado digitalmente na pagina da
Biblioteca Nacional de Portugal, no dia 16 de Junho de
2022: https://purl.pt/6390.

2_ Documento consultado digitalmente na pagina da
Biblioteca Nacional de Portugal, no dia 16 de Junho de
2022: https://purl.pt/6384.

O autor que assumidamente comecgou a referenciacdo sistemdtica da azulejaria, ainda que
sem um processo claro de organizagao e inventariacdo sobre o tema, foi Joaquim de Vasconcelos
(1849-1936) que entre 1882 e 1884 comecou a participar na organizacdo de exposi¢coes e
pequenas publicagées sobre Arte Ornamental e ceramicas. Também se destacou pelo facto de
referenciar ndo apenas azulejos que se encontravam conservados nos seus locais de origem, mas
também azulejos que estavam em colecgbes privadas e dos quais se sabia a sua
origem, abordagem esta inédita e fundamental na compreensdo do tema. Outros autores
nacionais e seus contemporaneos, como Gabriel Pereira (1847-1911), ou Antdnio de Melo
Silva (1851-1923) com a sua importante publicacdo “Pago de Sintra (1903)”, desenvolveram mais
o tema abordando autorias de determinados painéis, datacGes de aplicagdes de azulejo, fizeram
as primeiras alusGes a influéncia estrangeira na producdo nacional, bem como, ainda que de
forma timida, as primeiras abordagens a relac3o entre a arquitectura e o azulejo (SIMOES, 1990:
23-25).

A obra que quicd tenha sido a primeira a criar uma sistematizacdo de todos os padrdes

Fig. 16: Volkmar Machado

Fig. 17: Atanazy Racznski
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existentes num determinado lugar é a publicacdo “Inicios da Renascenca em Portugal. Quinta e
Palacio da Bacalhoa em Azeitdo” da autoria de Joaquim Rasteiro (1834-1898), datada de 1895, no
qual faz uma andlise histdrica e arquitectdnica do edificio, bem como uma descricio e
interpretacao histdrica da aplicacdo de azulejos nesse local. Talvez o que mais se destaque seja a
coleccdo de estampas no qual representa cada um dos padrdes presentes na Bacalhoa,
representacdo essa que sera a base para futuros inventarios que vao ser publicados no século
seguinte (RASTEIRO, 1895).

Na viragem do século, mais concretamente em 1904, é publicado o mais importante
trabalho sobre o tema, fazendo a primeira sistematizacdo da histéria da azulejaria espanhola e
abordando a sua intima relagdo com as primeiras encomendas nacionais. Do autor José Gestoso Y
Perez (1852-1917), e intitulado “Barros vidriados sevillanos”, esta obra abordou espagos como a
Sé Velha de Coimbra, o Paco de Sintra, a Igreja de S3o Roque em Lisboa, entre muitos outros,
fazendo a necessaria relagdo com as produgbes sevilhanas tanto a nivel estilistico, como

morfoldgico e cronoldgico (SANTOS, 1957: 17-18).

Fig. 19: Joaquim Rasteiro

Fig. 18: Joaquim Cunha Rivara

Mas o estudo da azulejaria ndo se cingiu apenas ao panorama portugués, autores como
arquitecto e historiador Albrecht Haupt (1852-1932) com os seus dois volumes “Die Baukunst der
Renaissance in Portugal” (1890-95), o investigador belga Adolph de Ceulenner (1849-1924) com a
sua importante publicacdo “Portugal - Notes D'art et D'archéologie” (1882), Theodore
Rogge (1854-1933) com “Keramik und Decoration in Portugal” (1895), entre muitos
outros, deixam bem claro o interesse crescente que o azulejo portugués estava a despertar nos
estudos de histéria de arte um pouco por toda a Europa (SIMOES, 1990: 24-25).

No quadro da produgdo nacional de estudos sobre azulejaria, o livro de José
Queirés (1856-1920) “Ceramica Portuguesa” 2 publicado em 1907, faz uma andlise histdrica mais
focada na cerdmica de uso comum bem como nas faiancas, no entanto, dedica um capitulo ao
estudo do azulejo, bem como a referéncia de varios autores de importantes obras azulejares do
século XVI e XVII, reunindo “mais de 50 azulejos datados, fora numerosos registos também
datados, constituiu uma contribuicdo importante, e ao tempo inédita, para o problema da
cronologia” (SANTOS, 1957: 18-19).

Na primeira metade do século XX, e certamente decorrente da evolugdo natural que a
forma de se estudar a histdria da arte vai tendo, houve uma mudanca no paradigma do estudo da
azulejaria em Portugal, no qual, passou a haver um estudo sistematico da documentacdo da
época referente as encomendas azulejares. Neste sentido autores como Sousa
Viterbo (1845-1910) com a obra “Pintores” de 1903, Virgilio Correia (1888-1944) na
publicacdo “Azulejos datados” de 1916, bem como trabalhos Pedro Vitorino (1882-1944) e
Teixeira de Carvalho (1906-1945), deram contributos fundamentais para a caracterizacdo das
encomendas de azulejo durante os séculos XVII e XVIII.

E igualmente neste periodo que varios arquitectos comecam a valorizar, estudar e divulgar
o azulejo, enquanto simbolo da arquitectura portuguesa, do qual, o maior destaque vai para Raul
Lino (1879-1974) na sua obra “L'évolution de I'architecture doméstique au Portugal” em 1937 no
qual aborda a importancia que o azulejo tem enquanto elemento ndo apenas decorativo, mas
também construtivo. Nesta linha de pensamento o arquitecto frequentemente reutiliza vérios
azulejos antigos nos seus projectos, bem como, criou novas composi¢cdes de azulejos, algumas

delas de cariz revivalista (SIMOES, 1990: 31).
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Fig. 20: Albrecht Haupt, “Die Baukunst der
Renaissance in Portugal” - 1890-95

Fig. 21: Joaquim Rasteiro, “Inicios da Renascen¢a em
Portugal. Quinta e Palacio da Bacalhoa em
Azeitdo” - 1895
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Fig. 22: José Gestoso Y Perez, "Barros vidriados
sevillanos" - 1904

Fig. 23: Anténio de Melo Silva, "Pago de Sintra" - 1903



O desenvolvimento seguinte no campo do estudo ndo sé da azulejaria, mas como de toda a

histéria das artes nacionais veio através da criacdo do “Inventario Artistico de
Portugal”, publicado pela Academia Nacional de Belas Artes e com a autoria do primeiro volume
de Luis Keil (1881-1947). Com o primeiro volume dedicado ao distrito de Portalegre (1943) foi
realizada uma inventariagdo tanto do patrimoénio mével, como imével, no qual era feito um
registo fotografico, bem como uma analise histérica e artistica, muitas vezes abordando temas
como o estado de conservacgdo, resultando assim nos primeiros inventarios patrimoniais de um
determinado territério. Apesar de numa primeira fase se ter focado em Portalegre, foram
inventariados distritos como Coimbra, Santarém, Evora, Leiria entre outros, havendo a intencdo
de fazer o levantamento completo do territdrio nacional, facto que infelizmente nunca se
concretizou (SANTOS, 1957: 19-21).
Na mesma época o historiador Reynaldo dos Santos (1880-1970) deu uma contribui¢do
fundamental para a histdria da azulejaria com a sua publicagdo “O Azulejo em Portugal” publicada
em 1957. A par de tantas outras obras sobre temas como tapecaria, arquitectura, pintura e
escultura, o seu trabalho sobre azulejos revelou-se de fundamental consulta para se poder
compreender a evolucdo da histdria da azulejaria em territério nacional. Tendo sido um dos
primeiros a fazer uma evolug¢do bibliografica sobre o que se tinha escrito até a época sobre o
tema, neste trabalho o autor fez uma evolugao detalhada do azulejo entre os finais do século XV
até aos finais do século XVIILI.

A grande mudanga no estudo da azulejaria veio com Jodo Santos Simdes (1907-1972) que
dedicou grande parte da sua vida a este tema, resultando numa obra que ainda hoje é uma
referéncia incontorndvel. Foi o primeiro a criar um sistema completo de inventariagdo do azulejo,
referindo a sua origem, cronologia, elementos decorativos e registo grafico o que resultou num
conjunto de obras que foram os primeiros inventarios nacionais de azulejaria. A sua investigacao
nado se restringiu ao territério continental, tendo realizado o mesmo tanto na Madeira e nos
Acores, como no Brasil, onde a presenca da azulejaria portuguesa é muito importante. Ao longo
do seu percurso foi igualmente recolhendo centenas de azulejos dispersos entre colec¢des
privadas, antiqudrios e demoli¢cdes o que resultou num consideravel acervo que posteriormente
foi exposto no Museu de Arte Antiga, local onde trabalhava. Mais tarde organizou e ajudou a
fundar o Museu do Azulejo, instituicdo fundamental na organizacdo, valorizagdo e divulgacdo do

Fig. 24: José Gestoso Y Perez

Fig. 25: Jodo Santos Simdes
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tema azulejar, tendo sido o seu director até 1972 (HENRIQUES, 2014).

Durante uma época em que o azulejo praticamente tinha desaparecido do panorama da
arquitectura, facto esse intimamente ligado com as linhas artisticas directoras do Estado Novo no
qual elementos como a pedra e a cal eram mais valorizados, o trabalho do arquitecto José Carlos
Loureiro (1925-2022) publicado em 1962 e intitulado “O Azulejo. Possibilidade da Sua
Reintegragdo na Arquitectura Portuguesa”, teve especial importancia.

Durante os finais do século XX e até a presente data José Meco estabeleceu-se como o maior
investigador e divulgador do azulejo em Portugal. Depois dos trabalhos de Santos Simdes nenhum
outro investigador publicou tanto sobre o tema, tendo sido um dos principais responsdveis pelo
crescente interesse académico que se tem sentido em relacdo ao azulejo. Autor de centenas de
publica¢des, um dos temas mais importantes do seu trabalho é a azulejaria do século XIX e XX,
tema que até a data pouca atencado tinha recebido. Foi inclusive autor, organizador, coordenador
e divulgador de iniUmeras exposi¢cdes sobre o tema dispersas em diversos pontos do territério
nacional, tendo em muitos casos ajudado a divulgar e estudar o recheio de varias coleccdes
privadas de grande importancia, das quais a mais recente foi a Coleccdo Berardo actualmente
exposta em Extremoz (DAVID, 2017: 5-7).

Ainda no campo da investigacdo histérica, analise e reinterpretacdo do azulejo, nomes como
Rafaela Xavier, Francisco Queiroz, Susana Coentro, Patricia Nébrega ou ainda Celso Mangucci
com os seus trabalhos fundamentais sobre azulejaria do século XVIII, tém trazido um vasto
conjunto de novas informagdes sobre o tema. Uma especializacdo que também tem ganho
especial atencdo é o tema das pastas e caracteristicas morfolégicas do azulejo, do qual, o
trabalho “Revestimentos Cerdmicos Portugueses. Meados do século XIV a primeira metade do
século XVI” do investigador Rui Trindade tem especial importancia.

Nos ultimos 20 anos, e associado tanto com o aumento significativo de obras de reabilitacdao
como da legislacdo em vigor, os trabalhos arqueolégicos tém sido uma das principais fontes de
novas informacdes sobre o tema da azulejaria. Grandes nucleos urbanos como Lisboa, Porto,
Coimbra, Evora, entre muitos outros, tém registado um nimero cada vez maior de projectos de
requalificacdo dos centros histéricos, resultando assim num aumento das campanhas arqueoldgi-

Fig. 26: Joaquim de Vasconcelos; Fig. 27: José Queirds

Fig. 28: Francisco Marques de Sousa Viterbo; Fig. 29: Reynaldo dos Santos
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3 _ Consultado no Diario da Republica Electrénico no
dia 17 de Junho de 2022: https://dre.pt/dre/
detalhe/decreto-lei/164-2014-58728911.

cas. Para além da obrigatoriedade legal de apresentagdo de Relatério Final de Escavagdo,
segundo o Decreto-Lei n? 164/2014, em muitos casos tem existido a preocupagdo e o interesse
em realizar estudos e publicagées mais aprofundadas sobre o espdlio exumado, resultando numa
maior investiga¢do sobre o tema 3.

A importancia deste método de investigagdo é de tal forma grande que em alguns casos esta
a levantar duvidas sobre informagdes que se consideravam adquiridas, como é o caso da
descoberta em Evora de um conjunto de azulejos em técnica de corda-seca e da muito provavel
autoria do ceramista Fernan Martinez Guijarro. Esta descoberta torna-se extremamente
pertinente pelo facto de se ter apurado que estes azulejos estariam associados a uma encomenda
datada de 1490-1495 para o Paco Real de Evora, o que a tornaria mais antiga do que a visita do
Rei D. Manuel a Sevilha, considerada como a primeira encomenda oficial de
azulejos (SARMENTO, 2021). Outro exemplo é o caso da publicagdo “Primeira noticia do forno de
S. Antdnio da Charneca - Barreiro” da autoria de Luis Barros, Guilherme Cardoso e Antdnio
Gonzales, verdadeiramente revolucionou a interpretagdo histérica que se tem feito do azulejo ao
comprovar-se a produgdo de exemplares em técnica de aresta na primeira metade do século XVI,
facto até ai nunca colocado como hipdtese.

Neste sentido os trabalhos de Vitor Sousa sobre as encomendas azulejares de Manises, André
Bargdo e Sara Ferreira com o estudo e publicagdo sobre um conjunto de azulejos de aresta e
corda-seca descobertos no Paldcio dos Condes de Penafiel, Tania Casimiro com inUumeros
trabalhos alusivos a descoberta de azulejos em contexto arqueolégico na zona Centro do
pais, tém dado contributos fundamentais sobre o tema. Importa ainda referir o importante
trabalho “A CirculagGo do Azulejo e Outras Cerdmicas Mudéjares nos Territdrios da Expanséo
Ibérica. Breve abordagem a Macaronésia e ao Novo Mundo” da Ligia Gongalves com a sua
abordagem as encomendas e nucleos azulejares associados ao século XVI tanto em territério
continental como na zona da Madeira e Agores, que trouxe um conjunto inédito de informagdes.

O avango tecnoldgico que se tem verificado nos Ultimos anos, e em muitas das vezes
associado aos resultados arqueoldgicos, tem trazido importantes informagdes em relagdo as
composi¢des quimicas das pastas e dos vidrados. Estas analises sdo fundamentais ndo apenas
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para o campo da conservagdo e restauro, mas também para a compreensao dos diversos centros
de produgdo, atribuicdo mais rigorosa de cronologias, determinacao de autoria de certas pegas,
bem como uma melhor compreensdo dos componentes utilizados na realizagdo do azulejo. Esta
tipologia de investigagdo tem ganho uma tal importancia que inclusive foi criada uma revista
online especialmente dedicada ao tema intitulada “Studies in Heritage Glazes Ceramics. On the
origin of majolica azulejos production in Portugal”.

A azulejaria portuguesa entre o século XV e XVI esta intimamente ligada com as produgdes
espanholas, neste sentido, para que se possa fazer uma analise mais completa sobre o tema
torna-se fundamental ter em consideragdo os varios trabalhos publicados em Espanha. O autor
que mais se destaca é Alfonso Pleguezuelo que é um dos mais importantes investigadores da
actualidade. E ainda de destaque os trabalhos de Josep Camps, José Ruiz e Villada Paredes com a
contribuicdo “Lisboa 1415 Ceuta, “Historia de duas Cidades”, ou ainda a importante
publicacdo “La Ceramica Andaluza, Azulejos Sevillanos del Siglo XVI” do autor Antonio Corbacho.

Fig. 30: Raul Lino

Fig. 31: José Carlos Loureiro

Fig. 32: Luis Keil, "Inventdrio Artistico de Portugal.
Distrito de Portalegre" - 1943

Fig. 33: Adolph de Ceulenner, "Portugal — Notes D’art
et D’archéologie" - 1882
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Fig. 34: Reynaldo dos Santos, "O Azulejo em Portugal"
- 1957

Fig. 35: José Queirds, "Cerdmica Portuguesa" - 1907

Fig. 36: Antonio Corbacho, "La Ceramica Andaluza,
Azulejos Sevillanos del Siglo XVI" - 1953

Fig. 37: Sousa Viterbo, "Alguns Pintores Portuguezes" -

1908
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Fig. 38: Jodo Santos Simdes, "Azulejaria em Portugal
nos séculos XV e XVI" - 1969

Fig. 39: Vergilio Correia, "Azulejos Datados" - 1922
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Fig. 40: José Carlos Loureiro, "O Azulejo. Possibilidades
da sua reintegragdo na arquitectura portuguesa" -
1962

Fig. 41: Museu Berardo Estremoz - "800 anos de
histéria do azulejo" - 2020
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As circunsténcias historicas da época medieval em Espanha e Portugal passaram por dois
acontecimentos fundamentais: o primeiro foi a presen¢a do Isldo que se expandiu desde a maior
parte do territério correspondente ao Oriente Médio, parte da Asia, Africa do Norte, chegando,
por fim, a Peninsula Ibérica, em 711. O segundo, foi a sua expulsdo, consumada em 1492, com a
conquista de Granada pelos Reis Catdlicos, Isabel de Castela e Fernando de Aragdo,
concretizando-se a uniéo politica da peninsula, com exceg¢do de Portugal.

Ligia Correia Gongalves - 2019

O processo de unificagdo dos territdrios cristdos na Peninsula Ibérica teve uma primeira
tentativa em 1464 com a proposta de casamento de D. Afonso V (1432-1481) com a infanta Isabel
(1474-1504), meia-irma do rei Henrique |V de Castela (1425-1474). Esta proposta foi adiada dois
anos, momento no qual foi enviado um novo pedido de casamento. No entanto, considerando o
facto de a infanta ja ser maior de idade, e como tal, ter autonomia sobre o seu destino, esta
preferiu casar com o principe Fernando de Aragdo (1475-1504), anulando a proposta de unido
com o monarca portugués (COSTA, 2005: 25).

Em 1469 e com o casamento da rainha Isabel | de Castela e Fernando Il foi concluida a
uni- do entre estes dois reinos, comecando assim a desighacdo do
termo “Espanha” (GONCALVES, 2019: 11).

Este processo de unificacdo tanto em termos territoriais como sociais e religiosos foi-se
desenvolvendo através da conquista das zonas ainda sob o dominio drabe e tendo sido completa
com a queda do reino de Granada a 2 de Janeiro de 1492 (ROLDAN, 1984: 41). Devido ao lento
processo de estabilizagdo, bem como forma de ajudar na estabilizacdo social de um conjunto de
regibes que eram marcadas pela grande presenca de uma populagdo arabe fortemente
enraizada, numa fase inicial foi-lhes permitido conservar a sua religido, forma de vida e inclusive
alguma estrutura politica. E deste processo que surge a terminologia mudéjar, citada em textos
do século XIV, cujo seu significado literal é “tributario, submetido ou domesticado” e que serviu
para designar essa populagdo arabe que tinha de prestar imposto e obedecer a regéncia crista
(GONGALVES, 2019: 11).

Esta relacdo de grande respeito e harmonia entre as diferentes religides teve o seu grande
revés com a lei de 14 de Fevereiro de 1502 que obrigava a conversao de todo os mudéjares a
religido catdlica. E neste sentido que surge a palavra mourisco, designando os descendentes da
populagdo mugulmana que agora passara a ser cristd. Esta conversdo tinha como objectivo
estabelecer uma unica religido em todo o territorio e foi gracas a ela que o Papa Alexandre
VI (1431-1503) atribui o titulo e “Reis Catdlicos” a Fernando e Isabel (GARCIA-PARDO, 2009: 458).

Ultrapassada a questdo da reconquista do territério ao povo arabe foi reforcada a vontade
por parte dos Reis Catdlicos de unificar todo o territério Ibérico através da unido das duas velhas

Fig. 42: Francisco Pradilla Ortiz - A rendi¢do de Granada - 1882

Fig. 43: Azulejo com a representagdo das armas de Gonzalo Fernandez de Cdrdoba, general que liderou a conquista
de Granada. Sevilha, Museu de Artes Y Costumbres Populares, dimensdo: 13x13cm
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monarquias na forma de um herdeiro comum. A principal razdo para esta necessidade tinha a ver
com a importante posicdo geografica que Portugal ocupava no contexto das monarquias
europeias, pois a sua relagdo com o Atlantico assegurava controlo das rotas de navegacdo com o
Mediterrdneo (COSTA, 2005: 24-26). Igualmente importante era a intencdo de ambas as
monarquias em continuar e expandir o investimento nos Descobrimentos, algo que seria frutifero
devido as importantes riquezas naturais, bem como a criacdo de novas rotas comerciais com
outras culturas, do qual, para que tudo isto pudesse decorrer da melhor forma possivel a unidao
entre ambos seria fundamental (SERRAO, 2005: 13-30).

Outra razdo fundamental foi o problema da linhagem dos Reis Catdlicos, que tiveram
apenas um filho vardo, o principe D. Jodo (1478-1497) que casou com a princesa Margarida
(1480-1530), no entanto, tendo falecido em 1498 e apesar da sua mulher ter ficado gravida o seu
filho ndo sobreviveria ao nascimento, tendo-se extinguido a descendéncia varonil legitima.

Do lado portugués havia igualmente problemas com a descendéncia real, nomeadamente o
facto de que o Unico filho legitimo de D. Jodo Il (1455-1495), o principe D. Afonso (1475-1491),
tinha falecido aos 16 anos vitima de um acidente enquanto passeava a cavalo. Tendo ainda a sua
irmd, D. Joana (1452-1490), tendo recebido varias propostas de casamento, recusou-as todas pois
quis-se dedicar a vida religiosa, terminando assim a descendéncia de D. Afonso V.

Perante esta situacdo a sucessdo tinha obrigatoriamente de passar pela descendéncia do
rei D. Duarte (1391-1438), do qual apesar de ter tido 9 filhos, de entre os quatro varGes apenas o
infante D. Fernando (1433-1470) poderia garantir a continuidade da linhagem.

A resolucdo para esta tdo incomum situacdo tanto do lado portugués como do lado
espanhol passou pelo casamento entre D. Manuel | (1469-1521) e Dona Isabel (1470-1498) a 29
de Abril de 1498 em Toledo.

Este panorama politico, aliado a invulgar situa¢do genealdgica que levou a coroacgao de D.
Manuel, e tendo em conta o forte papel que a Fé ocupava na vida das pessoas, fez com que se
criasse uma imagem de que 0 novo monarca era alguém que tinha sido escolhido por intervencao
Divina para a gestdo do pais (COSTA, 2005: 25-27).

Fig. 44: Representagdo do Rei D. Manuel | do "Livro | de Além Douro" - 15217?
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Esta situacdo de consolidagdo e unido entre as duas monarquias sob o dominio de um
Unico herdeiro teve o primeiro grande retrocesso, pois passados quatro meses do casamento a
princesa Isabel falecia ao dar a luz o seu filho Miguel. A vida de Miguel ndo beneficiou de
longevidade tendo falecido aos dois anos e terminando de vez a ideia de unido entre monarquias
(VALDIVIESO, 2005: 55).

Todo este panorama politico de tentativas constantes de aproximagdo, casamentos,
descendentes e intencdes de estabilizacdo levaram igualmente a uma directa relagdo entre a
produgdo artistica dos dois reinos.

Esta aproximacao foi fortemente influenciada tanto pelo ja referenciado casamento de D.
Manuel | com D. Isabel, como pela estadia de D. Alvaro de Braganca que foi governador do
Alcazar de Sevilha e que ao regressar para a cidade de Evora veio com uma profunda influéncia

da arquitectura mudéjar. Esta situacdo é facilmente verificdvel quando se constata que os
principais registos deste estilo estdo precisamente em torno de Sintra, centro do Alentejo e regi-

Fig. 45: Decoragao Islamica Fig. 46: Decoragao Mudéjar

do de Lisboa, ou seja, nas zonas onde a Corte mais tempo passava (SILVA, 2014: 1).

A prolongada permanéncia da populacdo arabe na peninsula deixou uma forte marca
artistica que rapidamente se misturou com os conceitos artisticos cristdos. Na realidade, a politica
de respeito inter-religioso que perdurou durante quase todo o reinado dos Reis Catélicos foi
determinante na duragdo deste estilo. Outro aspecto fundamental foi a praticidade e baixo custo
que esta arte requeria, como os materiais utilizados eram tendencialmente baratos, como a
madeira, tijolo e o gesso, aliado a funcionalidade e grande conhecimento que a populagdo
mudéjar tinha das técnicas fez com que fosse muito rentavel adornar os edificios com este estilo
artistico (GONCALVES, 2019: 13).

A origem do estilo mudéjar remonta a zona circundante do Rio Douro, no qual durante o
século Xll foram contratados construtores muculmanos para construirem as igrejas segundo o
estilo romanico. Em termos espaciais e decorativos estas novas construcdes obedeciam com
bastante rigor aos canones em voga na época, mas com uma diferenca substancial que era a utili-

Esquema 1: Progressiva adaptacdo de temas
decorativos  isldamicos para uma composicao
totalmente renascentista.

Fig. 47: Decoragdo Renascenstista

1480 1500

1520

021



zacdo do tijolo. A utilizacdo deste material obrigava a algumas alteragdes volumétricas,
nomeadamente a impossibilidade de atingir um pé-direito tdo alto como seria comum, os muros
s30 mais grossos e as torres apresentam uma volumetria mais pesada.

Aliado a tudo isto comecgou a existir a integracdo, ainda que de forma timida, de alguns
elementos decorativos como grelhas e pequenos ornamentos, fazendo com que o resultado final
resultasse em algo claramente distinto do que se fazia no resto da Europa. Numa fase posterior
em que essa simbiose comegca a acontecer noutras artes, como por exemplo no
couro, louca, tecidos e mobilidrio, de que os “clientes” cristdos aproveitavam uma tradicdo de
trabalho destes materiais que ja estava bem desenvolvida e aperfeicoada.

E durante os séculos XIV e XV que a arte mudéjar se torna verdadeiramente Unica e com
linhas proprias que a definem e distinguem do restante panorama artistico europeu. A
incorporacdo da arte goética, com a sua elegancia e motivos decorativos, foi o que deu as
caracteristicas finais do estilo (DIAS, 1994: 50-51).

O grande interesse deste movimento artistico é tanto a sua questdao geografica, como
simbdlica, ou seja, este é sem dulvida o estilo arquitectdnico mais caracteristico e peculiar da
Peninsula Ibérica, sendo o seu resultado final uma simbiose tanto artistica como simbdlica de
dois contextos culturais que se foram desenvolvendo ao longo de vérios séculos (GARCIA-PARDO,
2009: 460-461).

Fig. 48: Azulejo que mistura uma decoragdo geométrica islamica, com simbologia cristd e elaborado em técnica de majélica.
Sevilha, Museu de Artes y Costumbres Populares.

Fig. 49: Teruel, fachada da Torre de San Martin considerada um singular exemplar de arquitectura mudéjar.

Fig. 50: Palacio de la Condesa de Lebrija.
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g ; Todavia, com o desenvolvimento e democratiza¢Go dos Museus e com o progresso das

ciéncias que se reunem em torno destas instituicoes, percebeu-se a indispensabilidade da criagdo
de sistemas de classificagdo e registo de informagdo sobre as colec¢bes que fossem para além do
simples registo. A necessidade de registar para salvaguardar ainda se mantinha, como é
axiomdtico, mas foram sendo criadas outras as quais foi, e é necessdrio, dar resposta.

Catarina Bento - 2009
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e ,:E A arquitectura portuguesa assume uma vitalidade muito prépria, quer na relacdo com o
i, v'r,? lugar, quer na autenticidade dos materiais usadNos, guer no orrlamentof guer no uso da azular‘la
b ,L% enguanto elemento que se funde entre a funcdo e a decoragdo. Continuando a usar o azulejo
i 1 l;? : como motivo intrinseco da espacialidade arquitecténica, muito se tendo inovado esta técnica
L 2id _'44:-'.:, precisamente na dptica do relacionamento com a espacialidade arquitectdnica.
s 'El':-" A protecc¢do patrimonial da azulejaria foi uma preocupac¢do de Santos Simdes, estudioso de

e

-
o
#ﬂ -

azulejaria e conservador-ajudante, designadamente evidenciada quando elaborou um plano com
linhas orientadoras, definindo deveres a impor aos proprietarios de imédveis, fossem eles de
entidades publicas ou de privados. Estatuiu-se, entdo, que os proprietarios de azulejos artisticos
integrados na arquitectura deveriam ser responsabilizados pela sua conservacgdo e protecgdo. A
premente questdo da dispersdo do patrimdnio deveria também ser solucionada, impedindo a

P e T
N SRR

YT YYRYYOYY ‘

i_ saida para o estrangeiro de conjuntos azulejares relevantes, medida que se articulava com a S AAALAASAALAAALAAD
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o % guestdo da classificagdo de bens materiais. [ =] FyYrETrrryYyYy Ty
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e _ y i Finalmente, Santos Sim&es defendia que a responsabilidade pela definicdo de uma politica de
;E"t W A A R 4 v S classificacdo e inventariacdo do azulejo deveria competir a um érgdo da tutela, que veio a ser o
P; e Aﬁ{:- -u:-.f;, ek “! : i A Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA). Na sequéncia desta sugestdo, o MNAA recolheu, durante
h "'P"F ;-fi.‘v’z = % ﬁ- e décadas, grande numero de conjuntos de azulejos, alguns de proveniéncia conhecida, outros nem
L, g P o - . P . ;. . .
-ﬁ_.-,-‘:ﬁ;';%‘-‘z,': ‘i . . Fod tanto, de maior ou menor valor artistico, tendo recebido varios revestimentos oriundos de
- o Ao, O eps _ . . N
% Ey :’ﬁ /i %3 edificios religiosos e civis, muitos deles entretanto demolidos (HENRIQUES, 2014: 18-21).
St = =i g W
Ve ﬂ%‘r‘ Ve Ay Tal imenso volume de azulejos, aparentemente sem critério de escolha, acabou por gerar
1 T problemas ao nivel da sustentabilidade das reservas e da prossecugao das fungGes museoldgicas.
J 5 Uma das principais dificuldades residia na inventariacdo, processo no decorrer do qual se
Fig . . N .. . . ~ . ~
a R registava a incipiente, ou mesmo inexistente, documentagao que acompanhava a incorporagdo
] -f dos azulejos, atenta a incompleta identificacdo das espécies, perdendo-se elementos como
,IL-;. proveniéncia, datas de entrada ou processo de aquisicdo, informacdo relevante sem a qual a
a colecgdo se desvaloriza sob o ponto de vista museografico (SIMOES, 2001: 110-114).
¥ - | . . . ~
< — 1 e Num documento posteriormente publicado por Santos Simdes, observa-se, no entanto, que em
. pouco tempo havia sido possivel perceber que, entre tdo dispersa colec¢do, havia casos de su-
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A Fig. 51: Gabinete de restauro e conservac¢do dos azulejos da Sé Velha de Coimbra.
,H [ - = Fig. 52: Desenho elaborado pelo pintor espanhol Enrique Casanova (1850-1913) no qual é feito um registo do
LA - y i ‘ pavimento em técnica de alicatado que se encontra na Capela do Pago da vila de Sintra.
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4 - Projecto integrado no ARTIS- Instituto de Histdria
da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, em colaboragio com o Museu Nacional do
Azulejo. O Sistema Az Infinitum é desenvolvido pela
empresa Sistemas do Futuro. Acessivel em:
http://redeazulejo.letras.ulisboa.pt/pesquisa-az/imove
|_pesquisa.aspx.

5> - Consultado no Diario da Republica Electrénico no
dia 15 de Junho de 2022: https://dre.pt/dre/detalhe
/lei/79-2017-108016474.

premo valor artistico e histérico e de imprescindivel exposicdo museogréfica, reconhecendo que
a coleccdo, apesar de numerosa "contém espécies de interesse e valor artistico-arqueoldgico
podendo, se devidamente seleccionadas e apresentadas, constituir interessante e valioso ntcleo"
(NOBREGA, 2015: 3).

Torna-se igualmente pertinente entender de que forma é que o azulejo é pensado para, ndo
so, transformar o espaco onde vai ser aplicado, como igualmente para o enriquecer, de tal modo
que seja parte intrinsecamente caracterizadora e indispensavel do mesmo.

Por todo o territério nacional, pode-se constatar a sistemdtica presenca de azulejos como
elemento integrante da arquitectura, desde um pequeno painel onde consta o nome de uma rua,
ou num mural com determinada cena histérica ou alegdrica, ou no revestimento de alguma igreja
secular, nos edificios de variados tipos em diversas cidades, ou - no caso de Lisboa - nas estacdes
do metro, cada qual com as suas caracteristicas préprias de uma época ou estilo.

O azulejo em Portugal distingue-se de outras aplicacdes congéneres, noutras partes do
mundo, pela relagdo univoca que estabelece com o espac¢o arquitecténico para o qual foi
concebido e todo o programa iconografico ajusta e respeita uma harmonia entre a arquitectura e
a ceramica de revestimento. Sendo consensual que os azulejos estdo intimamente ligados ao
espaco para onde foram concebidos e com os quais se articulam, pelo que o facto de serem
retirados da arquitectura original traduz, desde logo, uma significativa perda de leitura e de
contexto.

Contrariar esta perda de sentido é um dos objectivos do Projecto de Proveniéncias que tem
vindo a ser desenvolvido pela equipa do Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacgdo de
Azulejo * que, tendo por base investigacdes realizadas pelos seus colaboradores e associados,
aposta no cruzamento de informacgao rebatida no seu sistema de inventdrio. Esta ferramenta
multi-relacional permite adicionar informacdo a edificios existentes ou mesmo a edificios ja
demolidos. Cruzando bases de dados de inventdrio arquitecténicos, este complexo sistema de
informacdo permite associar painéis de azulejo, que integrem actualmente diferentes colecc¢des,
a sua proveniéncia (SILVA, 2022: 9-11).
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A titulo de exemplo, salienta-se o caso de um painel que integrou a exposicdo de 1947,
entdo designado como painel de macacarias (Cat. 34) e proveniente da Quinta de Santo Antdnio
da Cadriceira, Turcifal, Torres Vedras, actualmente na colec¢do do Museu Nacional do Azulejo
(MNAz 400). Alguns dos painéis desta Quinta subsistiram até a actualidade, mas dispersos em
diferentes locais (NOBREGA, 2015: 13).

Assim, tendo em conta o referido Projecto de Proveniéncias, é possivel reunir estes
"fragmentos", ainda que virtualmente, e reconstituir parte do que foram os seus revestimentos
originais. Sabe-se hoje que, para além do painel de macacarias que pertence ao MNAz, o
painel “Ca¢a ao Leopardo”, na mesma coleccdo (MNAz 137), também teria pertencido a dita
Quinta de Torres Vedras. A mesma proveniéncia é ainda partilhada por trés painéis que integram
a Colecgdo Berardo no Funchal (um painel de macacarias, outro representando uma Sereia e um
Tritdo e outro ainda representando uma Fabula) (BENTO, 2009), e outros pertencentes ao Museu
Municipal de Torres Vedras (BENTO, 1947: 35).

Para além destes exemplos referidos, nas duas ultimas décadas, muito se tem feito para a
divulgacdo e estudo do azulejo, destacando-se a sua importancia no panorama arquitecténico
nacional, o que teve até repercussoes a nivel legislativo. De tal modo que, a 18 de Agosto de
2017, entrou em vigor a lei n279/2017 que interdita a demolicdo de fachadas azulejadas e a
remoc3o de azulejos das mesmas em todo o territério nacional °. Revela-se assim uma nova
forma de pensamento, que atribui ao azulejo mais relevancia do que a peca em si, isto &, valoriza
a sua relacdo com o valor patrimonial de que se pode revestir, quando relacionado com a
arquitectura. Esta lei faz jus ao pensamento actual de relacdo entre ambos os temas,
evidenciando a importancia desta relacdo para a compreensdo do panorama arquitectdnico
portugués. Nesta mesma linha de pensamento, a Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural subme-

Fig. 53: O conjunto de painéis figurativos pertencentes a Quinta de Santo Antdnio da Cadriceira, em Torres Vedras, é
notdvel tanto pela sua expressdo artistica como simbdlica. Infelizmente os painéis foram dispersos ndo se sabendo a
sua completa localiza¢do, e como tal, ndo se podendo fazer uma andlise completa do seu significado. Actualmente
dois dos painéis estdo expostos no Museu Nacional do Azulejo e outros trés na Colecgao Berardo.
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teu a candidatura do azulejo portugués a Patriménio da Humanidade, que segundo o argumento
do Secretario de Estado Jorge Barreto Xavier “no nosso pais passaram a ser utilizados de uma
maneira original, criando uma arquitectura ilusoria”, abordando assim a relacdo entre a aplicacao
do azulejo e a transformacdo do espaco construido .

O tema do azulejo e da sua aplicagdo na arquitectura torna-se cada vez mais pertinente,
impondo-se uma abordagem na qual se estude de que modo se transforma o espaco
arquitecténico pela utilizacdo do azulejo. Referindo ainda as palavras de Jorge Barreto Xavier
sobre o tema “O azulejo portugués, ao longo dos ultimos anos, tem vindo a ganhar destaque a
nivel internacional, servindo de inspiracdo, nomeadamente, a muitos costureiros e designers e

estd cada vez mais presente um pouco por todo o espaco luséfono” ’.

Diversos exemplos de azulejos em risco de destruicdo parcial ou total (da esquerda para a direita e de cima para
baixo) Fig. 54: Mosteiro de Odivelas (Fotografia de Nuno Ferreira Monteiro); Fig. 55: habitag¢do privada no Porto; Fig.
56, 57, 58: diversas fachadas em Lisboa (Fotografias de Patricia de Melo Moreira e Bruno Pereira).

6 - DeclaracBes feitas no ambito da apresentacdo da
candidatura, tendo as mesmas sido consultadas no dia
15 de Junho de 2022: https://www.jn.pt/artes
/azulejo-portugues-vai-candidatarse-a-patrimonio-da-
humanidade-4568440.html.

7 - Consultado no ArchDaily no dia 15 de Junho de
2022: https://www.archdaily.com.br/br/767288/azulej
o-portugues-e-candidato-a-lista-de-patrimonio-da-hu

manidade.
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CAPITULO Il - ENQUADRAMENTO HISTORICO
AZULEJARIA NA ARQUITECTURA
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.x-_g‘l-‘ "% Muito embora se conhe¢cam, desde o século XVI, referéncias a pintores de azulejo - e é
= provdvel que se encontrem muitos pontos de contacto com a situagdo vivida no século XVIll -, foi
- "

=‘§ _ a partir das ultimas décadas de seiscentos, com a assung¢do da azulejaria figurativa azul e
: %. branca, que os pintores ganharam uma renovada importdncia no contexto da produgdo azulejar,
- como detentores de um conhecimento especifico e diverso do dmbito oficinal das olarias.

Rosdrio Salema de Carvalho, Celso Mangucci - 2018

O uso do azulejo, enquanto elemento integrado na arquitectura, traduz um certo espirito
de renovada continuidade que tem sido amplamente debatido em Portugal no quadro de um
conjunto de significagdes (artisticas, decorativas, funcionais e técnicas).

Esta dinamica de continua renovacdo e aproveitamento do azulejo, em que este assume
diferentes fungbes e niveis de protagonismo, denota uma forma especifica de cultura material,
cuja expressividade se pode reconduzir a nog¢do de patrimdnio cultural.

- o 1K - . ~ e L
> L }_.""I W WA Paralelamente, o gosto pelo azulejo e a sua escolha como opgdo estética e técnica, faz-se
o iy % ! N J " . . . .
Fda S f % Pl \ notar pela variedade e riqueza com que a cultura azulejar se tem manifestado ao longo dos
" of . " F . 4 , ~ . . A s
" R f"-I\‘-\. Fom S YN 2 N séculos, pela sua expansdao em toda a Europa e com especial enfoque na zona mediterranica, o
g g: :3, £ 3 ™ 'y, ¢ " gue nos remete para a intima relagdo entre a matéria do azulejo e os aspectos menos tangiveis
:*{-,, u J"\:-bi { U"' ’ B E ,;' da sua manifestacgao.
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N2 tlu" V¥ e ‘-‘U“’ % ‘v*" *K*‘ J L" i}’ ¥ arquitectura, diz respeito aos valores, crengas e significados sociais associados ao uso da matéria N"T 4 N s W S ity ; ) | conceito de patriménio cultural, como a arquitectura
/ % <\ "5 \ ;{ \\ A LY "\ : azulejar e, sobretudo, ao “gosto” pelo seu uso no patriménio edificado, o que desde logo suscita =" . = e ) y vernicula, os centros histéricos e as paisagens
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e e R L £ ) . Enquanto o patriménio tangivel facilmente sobrevive ao seu criador, as manifestacdes e R R N X azulejo foram, alids, parte dos fundamentos de relevo
gt o, . ic. .Y ' ' . . .. o . . N . N L. . o Tt — | e ; 2 na preparagao da candidatura do azulejo portugués a
N Yy - P ENEL Sl imateriais estdo intimamente associadas as comunidades e a memdria colectiva, estabelecendo o j o et By | oy - Patrimonio da Humanidade da Organizacio das
;‘ o h ...;.' ; A B : ir 9y pore uma ligacdo real, mas também simbdlica, entre geracdes (LAMY, 2003: 46). p- ; 728 A i A% ATy N Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e Cultura
L s L mm— . . L . _— . - = = - . Sp (UNESCO).
e R ey s - ; 5 O estudo das dimensdes imateriais que atribuem significado e contextualizam o edificado e o _
. . 10 - A transmissdo do conhecimento assume
: aos seus componentes alarga o conhecimento sobre esse constructo material e sobre os _ ( _ i
g * o = " : | gl = if i I importancia relevante no processo de salvaguarda do
SN, "W . contextos em que se fez notar, possibilitando uma classificagdo mais exacta de cada um deles e - OIS S Ey & patriménio cultural imaterial e os inventarios podem
! e af - uma percepg¢do mais abrangente da importancia que tiveram no seu tempo. J i = - % aportar informagdo bastante util neste sentido.
- —— ‘.-' » " - A =
':...'-"._- - i X
- = b = Fig. 59: Tumulo de D. Pedro Martins localizado no lado esquerdo do transepto da Sé Velha de Coimbra.
Fig. 60: Pavimento da Igreja de San Michele em Anacapri realizado em azulejos e representando o paraiso na terra,
. autoria de Leonardo Chianese em 1761.
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AZULEJARIA NA ARQUITECTURA PORTUGUESA

O azulejo é em Portugal uma das expressées mais fortes da cultura do Pais e,
seguramente, um dos seus contributos mais originais para o patrimonio artistico mundial. A
marca da originalidade desta arte deve ser procurada ndo tanto no objecto cerdmico quadrado
que a constitui, mas no modo como essa unidade de multiplica.

Jodo Castel-Brando Pereira - 1998

O azulejo, tal como hoje o conhecemos, é uma peca de ceramica de pequena espessura,
normalmente quadrada, com uma das faces vidradas, tradicionalmente formatada em 14x14 cm,
que resulta da cozedura de esmalte que o reveste, tornando-o resplandecente e impermeavel.
Estas caracteristicas fazem com que tenham sido escolhidos como revestimento ideal de forma a
assegurar uma maior salubridade do espaco.

As pecas em azulejo podem ser lisas, relevadas, monocromdticas ou policromaticas. Sao
utilizadas no revestimento de obras arquitectdnicas, aplicam-se tanto nos interiores, como nos
exteriores e trabalham varias texturas, bem como diferentes padrdes e elementos decorativos,
expondo episddios, cenas alegéricas, religiosas e histéricas, em funcdo do contexto da sua
utilizacdo. O seu alinhamento, enquanto ornamento, ndo sé se cinge ao complemento de varias
tendéncias artisticas, mas também a estetizacdo artistica e identitdria do espaco que
representam, que incorporam e no qual se inserem.

A origem do conceito de azulejo, ou tijolo vidrado, remonta ao antigo Egipto e Mesopotamia,
tendo conhecido expansdo geografica expressiva com a presenca islamica na regido
mediterranica, propagando-se por toda a Peninsula Ibérica. Assim, artesdos mugulmanos
fixaram-se em varios pontos da peninsula, desenvolvendo a arte do azulejo e criando assim
aquele que viria a ser um dos elementos mais marcantes da arquitectura mudéjar. Esta expressao
artistica teve especial relevo na actual zona da Andaluzia, muito pelo facto, de ter sido aquela
que registou ocupag¢do muculmana até mais tarde (BRANDAO, 2021).

O lugar de destaque que o azulejo assumiu em terras lusitanas, ainda que numa primeira fase
s6 a nivel de aplicagdo, espoletou em 1498, aquando de uma visita do monarca D. Manuel
I (1469-1521) a Espanha, onde se encantou com azulejaria Sevilhana. D. Manuel | decidiu, entdo,
importar azulejos para uma das suas principais residéncias, o Paladcio Nacional de Sintra,
mesclando-os com a arquitectura tardo-gética que marcava este espago (BRANDAO, 2021).

A aplicacdo do azulejo foi gradativamente ampliando-se e implementando-se na arquitectura
nacional. Ao longo da primeira metade do século XVI os azulejos, principalmente sevilhanos, de
padrdao tendencialmente com temas renascentistas decorou tanto espacos de cariz religioso
como de arquitectura civil.
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Fig. 61: Igreja de Santa Maria de Marvila em Santarém (Fotografia de Carolina Lecoq).

Fig. 62: Pavimento do quarto de D. Afonso VI no Paldcio Nacional de Sintra, exemplar que utiliza o cruzamento entre
azulejos em técnica de corda-seca e azulejos alicatados.
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De Itdlia veio a majodlica, trazida por Francisco Niculoso Pisano (1450-1529) para a
peninsula, que originou a criacdo de oficinas de cerdmica dessa técnica, complementadas pela
chegada de vdrios artistas flamengos. O século XVI estendia, assim, a oportunidade de concretizar
a mudanca do “gosto” por temas mais vegetalistas e de composicdo mais livre devido a maior
liberdade de expressdao manual que esta nova técnica permitia (MECO, 1993: 44-49).

Com o crescente abandono das influéncias mouriscas, chega uma vontade de representar
elementos de arquitectura de forma a influir o seu aspecto ilusdrio, para além de uma maneirista
obsessdo nos pormenores decorativos, como anjos, vasos, flores ou frutas. E também neste
contexto que o azulejo passa a ser preenchido com temas de cariz arquitecténico como
volutas, fontes, medalhGes, entre muitos outros, bem como uma reinterpretacdo de motivos
originarios da Arquitectura Classica, como bucranios, mascardes, grinaldas... O seu valor e estima
foi crescendo gradualmente, ombreando com a pintura mural entdo célebre (MECO, 1993: 14).
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Simultaneamente, surge uma outra forma de expressdo estética, os enxaquetados, solugdo
menos dispendiosa, disposta em axadrezado no revestimento de grandes superficies de
monumentos religiosos. Estes, apresentando-se de forma diagonal numa singular dinamica visual,
assentam numa palete bicromatica ou policromatica. Esta tipologia decorativa arrastou-se até ao
inicio do século XVII, muito pelo facto de que com a perda da independéncia tenha havido uma
menor aposta na producdo de azulejo figurativo, e por consequéncia, mais dispendioso. Esta
situacdo so se alterou no periodo pdés-Restauracdo no qual a produgdo de azulejo ganha um
investimento sem precedentes (MECO, 1993: 123).

E a partir destes trabalhos mais ornamentados e diversificados que volta a surgir o azulejo de
tapete, mais colorido e exdético, apostando em representacées que misturavam os elementos
vegetalistas com a geometria, vindo a ocupar por completo as encomendas azulejares da época.
Esta aceitacdo foi de tal forma grande que para além de ter existido um aumento exponencial por
encomendas de azulejos, houve varios casos em que se ocultaram frescos com este novo
elemento decorativo
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Apesar deste regresso ao azulejo de padrdo, e por consequéncia decorado, o século XVII ndo

registou o mesmo processo evolutivo tanto a nivel técnico como decorativo que se tinha
verificado na centuria anterior. A razdo para este facto é a ocupagdo Filipina, a respectiva
auséncia de Corte, algo que reduzia drasticamente a evolugdo do gosto artistico, e a Guerra da
Independéncia que se arrastou durante vdrios anos. Este panorama isolou os ceramistas dos
circulos de arte europeus o que favoreceu as produgdes mais regionais e de gosto mais
popular, em detrimento das “obras de escola” mais influenciadas pelas regras
formais (MECO, 1985: 26).
Para além das influéncias orientais, que trariam o azul da porcelana chinesa e o dinamismo
exuberante e brilhante dos ornamentos e tecidos, vieram as italianas, que originaram o
surgimento dos azulejos grotescos (por ex.: Mosteiro da Graga, em Lisboa). O burlesco é a nota
dominante, rodeado e contextualizado num fantastico de caos e de incoeréncia, ndo obstante o
seu realismo da cenografia. Tudo isto sem esquecer o que chegou da zona da Flandres, por via da
familiarizacdo com as gravuras dessa regiao.

No fim do século XVII, surgem os matizados com azul e branco inspirados na ceramica
chinesa, e que se tornariam a principal referéncia da azulejaria dai em diante. Socobra a
tendéncia pelas miniaturas, preferindo-se expressdes com maiores dimensdes, mais adequadas
aos contextos arquitecténicos da época. A aplicacdao do azul sobre o fundo branco, para além de
permitir que a pintura se concentre, evidencia o valor e a qualidade do traco, o que incentiva as
oficinas nacionais a competir com as referéncias flamengas e é neste panorama que a produgao
portuguesa dispara.

Assim, e vindo dos Paises Baixos, a azulejaria nacional entra em contacto com os azulejos
de Delft, sendo conhecidos pelas suas figuras avulsas que abordam os mais variados temas
sociais, religiosos e militares. Esta tipologia decorativa ganhou muita fama no panorama nacional,
tratando-se de um azulejo rapido e barato na sua producgdo, era especialmente adequado aos
ceramistas que estavam no processo de aprendizagem da arte do azulejo. Neste sentido pode-se
sugerir que a figura avulsa foi o inicio da democratizacdo desta arte tendo-se aplicado
principalmente em arquitectura civil tanto privada como publica, sendo que ainda hoje é possivel
encontrar varias fontes e jardins com a presenca destes azulejos.
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Com o contributo de Gabriel del Barco (1649-1701), vindo de Espanha, surge uma vaga de
mestres lisboetas (Antdnio de Oliveira Bernardes (1662-1732), o seu filho Policarpo de Oliveira
Bernardes (1695-1778), Manuel dos Santos, e P.M.P., que manteve o anonimato até a sua morte).
O exterior perde importancia e as encomendas para trabalhos de azulejaria exclusivamente
nacional aumentam exponencialmente (MANGUCCI, 2020: Anexo 1 p.9).

A estética, muito perfumada pela arte barroca, levou a que os azulejos fossem trabalhados de um
modo cada vez mais exuberante, retractando contextos do quotidiano cortesdo, para além das
habituais alegorias e dos episddios biblicos. Os ornamentos, por si sé, sdo aplicados com o intuito
de suscitar ilusGes de dptica, para além de serem usados com base no chiaroscuro, buscando os
contrastes entre o escuro e o claro. E neste contexto que surge a albarrada, surgindo com um
b Lo caracter mais liberalizado no tracado, com figuras de jarras com flores, mais vegetalista e exdtico
d ; @;iﬂ ] ! que o normal, mas com fundamentos geométricos. E também neste contexto que a “arquitectura

(= ,-;'j:.";' — " s | ' / :_' fingida” ganha especial destaque na azulejaria, sendo realizadas representacdes de
B L pr—— = 4 ! portas, janelas, frisos, colunas, entre muitos outros elementos arquitecténicos, de forma a
atribuir uma maior espacialidade ao local onde eram aplicados.
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E vasta a literatura que chega de artistas franceses, que alimentam a vontade de conferir
vitalidade e variedade ao trabalho de azulejaria, procurando recorrer e espalhar os concavos e
convexos (na volumetria), os entrelacados, as flores e os frutos, entre outras concepc¢Ges
arquitecténicas. As igrejas tornaram-se totalmente revestidas pelos ondulantes azulejos,
incluindo as abdbadas e os tectos, que complementam a prépria talha dourada das mesmas
(MECO, 1993: 144-154).

A segunda metade do século XVIII trazia, de Franga, o rococd, transpondo-o sucessivamente
para o azulejo. Com as molduras a perderem parte do seu volume, chegam as flores e as folhas
com maior relevancia, que aconchegam as cenas bucdlicas idilizadas pelos mestres de azulejaria,
dinamizando a arquitectura com a sua disposicdo diagonal (MECO, 1993: 118-121).

Fig. 110 e 111: A representacdo religiosa ganha uma nova escala, comparativamente ao século anterior, através da
utilizagdo de grandes painéis de azulejo destinados a cobrir as paredes das igrejas e dos grandes palacios que
estavam a ser construidos nessa época (Fotografia de Carolina Lecoq).

Fig. 112: A cozinha do Mosteiro de Alcobaca é um exemplo pragmatico da utilizacdo do azulejo durante o século
XVIII, no qual todo o espacgo interior foi forrado por azulejos brancos, de forma a que transmitisse uma maior
sensagdo de limpeza e higiene, enquanto que as molduras que contornam os elementos arquitectonicos
pré-existentes é decorada com um friso azul que realga os diferentes volumes e formas arquitectdnicas.

Fig. 113: Autores como Gabriel del Barco, autor do painel do lado direito com a representagdo de S3o Francisco,
ganham destaque pela expressividade e pela maior plasticidade que conferiam ao azulejo (Fotografia de Carolina
Lecoq).
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Porém, o terramoto de 1755 tornou urgente a reconstrucdo da cidade de Lisboa, levando a
gue o azulejo de padrdo voltasse a ser o mais massivamente produzido tornando-o, mais do que
uma mera peca, uma linha de orientacdo prépria da cidade. De baixo custo, permitia a aplicacao
rapida nas varias fachadas dos edificios. A sua estrutura decorativa estava intimamente associada
com as necessidades arquitectdnicas do momento, neste sentido, o fundo dos azulejos era
sempre branco, de forma a trazer mais luz para o interior do espaco e as cores utilizadas eram
tendencialmente claras para reforcar o mesmo objectivo. A estrutura decorativa era sempre
organizada em “X” o que deixa supor uma relagdo visual com a “gaiola pombalina”.

O neoclassicismo também se fez sentir neste periodo, descartando a primazia decorativa,
pensando mais em razdo e em utilidade, levando a uma maior profissionalizacdo dos seus
obreiros e pintores. Os temas religiosos perdem forca, ficando tendencialmente resumidos a
pequenos painéis para se colocar no exterior das casas, em oposicdo os temas civis ganham
principal destaque. E também neste momento, e muito devido ao revivalismo dos temas
renascentistas, que os grotescos voltam a ganhar destaque, no entanto, representados de uma
forma mais simples e com linhas mais finas e leves. As cenas com representac¢des cotidianas,
bucdlicas e satiricas preenchem as divisdes internas dos paldcios, bem como os seus respectivos
jardins. Progressivamente desaparecem os painéis a azul e branco, sendo substituidos por cores
suaves como o amarelo, verde e vinoso continuando assim a tendéncia comecada pelos azulejos
pombalinos.

No século XIX, com as invasdes napolednicas e com a ida da familia real para o Brasil,
assistiu-se a um decréscimo da producdo de azulejos e da construgdo arquitecténica, tendo a
producdo de azulejos crescido, desta feita, no Brasil, com especial destaque para o norte do pais.
Notou-se uma tendéncia para a sua aplicagdo no revestimento total de fachadas de varios
espacos arquitectonicos, pelas caracteristicas térmicas e robustez do azulejo. O azulejo, por si so,
permitia arrefecer o interior e reflectir o calor, repelindo as fortes chuvas tropicais do territdrio
brasileiro (SAMPAIO, BOTHELHO, 2000).

No rescaldo da Guerra Civil, o azulejo manteve-se como recurso acessorio de varios edificios
civis e comerciais existindo resquicios desses trabalhos em residéncias e outros espac¢os urbanos,
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em Salvador da Baia (Ordem Terceira de Sdo Francisco de Salvador), em Campinas (Paldcio dos
Azulejos, Museu da Imagem e do Som) e no Rio de Janeiro (lgreja do Outeiro da Gldria).

el P T 1 e i P

R “_“?4 - . . Ultrapassadas as instabilidades politicas que assolaram Portugal, a producdo azulejar adaptou-se
ne R Ay as novas concepgdes de estética e de aplicacdo, usando-se métodos que os migrantes nacionais
! ";F: }l;:"*,jlc }E""FI{ :l‘il _ traziam, com fachadas totalmente forradas a azulejo e adoptando-se novos recursos industriais
= e e | : na sua producdo.

W NS AZNSN 47 N7 ) _y o . .
FR AR TN ;& FA %7 } ’ Surge entdo outra fase da histéria da azulejaria portuguesa, conhecida pela relevancia
*Lb lli\ ."I{-F l_‘:‘:‘}"_I IJ* () do azulejo de fachada, que também se fez sentir nos suportes arquitecténicos dos edificios,
. YA T SN T N decorados com vasos ceramicos e estatuas alegoricas, que ainda existem em Portugal e no Brasil.
N7 NZ RN W e A decoracdo volta a ser estruturada por azulejos de padrao, muito pelo facto de que aliando isso

NE a métodos mais industriais de producdo permitia um fabrico mais rapido e mais barato. Os

principais nucleos de elaboracdo de azulejos eram Lisboa (Fabrica Vidva Lamego) e Porto (Fabrica
de Ceramica das Devesas, em Vila Nova de Gaia) (CALADO, 1997: 11-12).

<

Com o periodo romantico surgem trabalhos figurativos como os de Luis Ferreira (com
alegorias e varios detalhes bucodlicos) e delJorge Colago (numa perspectiva historicista),
desenhador que atingiu invejdvel notoriedade com os vinte mil azulejos que apresentou
na Estacdo de S3do Bento (Porto), para além das intervenc¢des na Igreja de Santo lldefonso e
na Igreja dos Congregados, no Paldcio Hotel do Bugaco e até num triptico no Palacio de Windsor,
em Inglaterra. Apesar desta via figurativa, o Romantismo nao se privou das suas tendéncias -
expressas em azulejos de padrdo aplicados no exterior, capazes de arrefecer as cargas emitidas
pelas fachadas urbanas e, aplicados no interior, de forma a trazer mais cor e decoragdo para a
privacidade da habitacdo (MECO, 1993: 87).
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Na transicdo para o século XX, a diversificacdo produtiva teve um exponencial crescimento no
panorama da Arte Nova, manifestando-se com Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) e Jorge
Barradas (1894-1971). A obra de ambos assumiu um certo pendor nacionalista até se
reconfigurar na politica arquitectdnica assumida pelo Estado Novo, que veio a preterir o azulejo,
substituindo-o pelo marmore.
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Em meados do século, outros nomes se destacaram evidenciando uma inequivoca vontade
de valorizar o patrimdnio azulejar, dos quais desde logo se destacam: Maria Keil (1914-2012),
pela modernidade e inovacdo da sua obra, que se traduz numa linguagem geometricamente
simplista e renovada, de certo modo também inspirada no abstraccionismo; Julio Resende, de
feicdo expressionista; Julio Pomar (1926-2018), num estilo marcadamente multiforme e sensorial;
S4 Nogueira (1921-2002), essencialmente pictdrico; Jodo Abel Manta, figurativo e satirico;
Eduardo Nery (1938-2013), eminentemente desconstructor e ilusério (MECO, 1993: 95).

O cariz peculiar que o azulejo adquiriu em Portugal foi reforcado pela consolidacdo do Museu
Nacional do Azulejo, no antigo Mosteiro da Madre de Deus, em Lisboa, que acompanha a
evolucdo histérica e diacrdnica do azulejo como método de expressao artistica nacional, para
além da sua interseccdo com expressdes culturais internacionais, e do realismo empregue no seu
desenvolvimento.

Portugal conhece varias consagracdes de azulejaria, tanto na arquitectura citadina como na
arquitectura rural, com diferentes descricbes narrativas. O azulejo é, pois, uma das notas
marcantes e perseverantes da cultura portuguesa, tanto no plano material como imaterial,
mostrando-se cumplice da metafisica religiosa e da alegoria imaginaria. Mais do que um
ornamento ou elemento decorativo, é uma extensdo do percurso artistico e criativo de um pais
que, num periodo conturbado, ndo se privou de afirmar a sua identidade.




As expressbes do azulejo mantém-se como uma expressao actual, estando constantemente
em processo de reinvencdo e reinterpretacdo. Esta utilizacdo abrange tanto a arquitectura de
cariz particular como publico, reforcando o cariz universal que o azulejo é capaz de atingir.

Elementos como a plasticidade, cor, materialidade, luz, textura, sao desenvolvidos e
adaptados ao local de aplicagao, criando-se assim novas possibilidades de criagao azulejar. Siza
Vieira tem desenvolvido vdrios projectos, como o Pavilhdo de Portugal em Lisboa, a Igreja de
Marco de Canavezes, Capela do Monte, a intervencdo na Igreja de S3o Francisco em Evora, ou
ainda o Metro do Porto. Esta escolha pelo azulejo ndo se restringe a um mero elemento
decorativo, mas como algo que completa o espaco arquitectdnico, tanto de uma forma simbdlica,
no caso dos espacos religiosos, como numa forma cromdtica e ainda enquanto elemento que
ajuda a trabalhar a luz no interior e no exterior dos edificios.

Da autoria de Aires Mateus, o projecto de reabilitagao do Farol de Santa Marta em Cascais,
utiliza o azulejo como elemento estrutural do projecto, conferindo-lhe duas funcionalidades. Por
um lado, as pré-existéncias foram completamente forradas por azulejos brancos, assinalando
assim uma memoria do passado que se funde com a proposta, por outro, foi atribuida uma
determinada textura aos azulejos, que em unido com o seu cromatismo, criam um efeito de
reflexdo da luz e da cor do mar. Esta intengdo artistica permite fundir a cobertura azulejar com o
proprio edificio, conferindo-lhe uma intengdo antagodnica ao conceito de ter o azulejo enquanto
elemento solto que é meramente aplicado sobre uma determinada superficie.

Abordando ainda o projecto da rede de metro da cidade de Lisboa, no qual cada uma das
suas estacoes foi, e continua a ser, projectada por diversos artistas plasticos e arquitectos, o que
permite atribuir aos diferentes espacos diferentes expressées artisticas.

Outros projectos que tém sido desenvolvidos em territério nacional tém utilizado o azulejo
de forma a procurar novas formas de integracdo na arquitectura, bem como novas possibilidades
sensoriais para este elemento ceramico.

lad
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PARTICULARIDADES DO REVESTIMENTO AZULEJAR NA ARQUITECTURA

Poder-se-d dizer que este facto constituiu o principio de uma tradi¢do secular que em
Portugal se individualizou pela originalidade do uso funcional e simbdlico atribuido ao Azulejo,
omnipresente como revestimento arquitectonico e urbano monumental e suporto dos mais
genuinos imagindrios nacionais.

Paulo Henriques - 2005

A utilizacdo do azulejo, enquanto placa ceramica vidrada numa das superficies, é algo que
por estar intimamente ligada a arquitectura foi-se adaptando as suas vdrias vertentes e
possibilidades. A sua utilizacdo em contexto parietal sempre foi, e continua a ser, a mais utilizada

e a que maior aceitacdo teve, no entanto, ndo se restringiu a essa fungao.

Em contexto Ibérico as primeiras expressdes artisticas que consistiam na utilizacdo de
diferentes pecas coloridas para preenchimento de uma determinada area, remontam aos
mosaicos romanos compostos pela utilizacdo de tesselas organizadas de forma a compor uma
estrutura decorativa. Considerando o imenso custo de producdo desta tipologia de pavimento,
rapidamente se desenvolveram as lajes ceramicas, que por ser de muito mais facil producao
tornava-se mais barata e como tal mais vulgarmente utilizada. A producdo destas lajes tornou-se
de tal forma importante que foram criadas fabricas de dimensdo quase industrial para responder
as necessidades. Apesar de esta tipologia de pavimento nao ter uma vertente decorativa, ndo é
raro encontrarem-se com simbolos geométricos ou iconograficos. Em simultaneo existiam os
pavimentos formados por lajes de pedra que através das suas cores, e muitas vezes recortadas de
diferentes formas, criavam padrdes e motivos decorativos (TRINDADE, 2007: 164-174).

Apesar de este contexto artistico estar muito distante do azulejo, quer em termos
cronoldgicos como técnicos, foi através dele que se criou o conceito de adornar os pavimentos
com motivos decorativos que se relacionam com conceitos de cor, forma e brilho. Esta relagdo
pode ser comprovada desde o século XlIll com os importantes pavimentos ceramicos conservados
no Mosteiro de Alcobaca, no qual sdo utilizadas pecas vidradas e recortadas com formas distintas
de forma a criar padroes geométricos (TRINDADE, 2007: 164-177). Quando se tem em conta que
dois dos exemplares mais antigos de azulejaria conservados em Portugal sdo pavimentos, ambos
localizados no Palacio Nacional de Sintra, pode-se verificar que o azulejo desde meados do século
XV que foi bastante utilizado em pavimentos, muitas vezes intercalado com lajes ceramicas nao
vidradas.

Mantendo ainda o tema da arquitectura Medieval e a forma como influenciou o azulejo, ao se
ter como referéncia a opg¢do por pintar as traves interiores das coberturas, algo do qual se pode
ter como referéncia a Igreja de Nossa Senhora da Oliveira em Guimaraes, percebe-se a evolugao
natural para a aplica¢do de placas ceramicas decoradas entre os travejamentos.

sz ==
I

ey 5

s = 3
e .‘;!,.!‘w !ﬁ'

I?:E'h ﬂ':'--'i a

Fig. 132: Painel de azulejos no interior da Cervejaria Trindade na Rua Nova da Trindade, Lisboa.

Fig. 133: Mosaico romano do século | a.C. encontrado na Villa Casale di S. Basilio que se localizada na Via Nomentana
em Roma. Esta tipologia decorativa serviu de modelo no século XVI para a cria¢cdo do "Ponta de Diamante".
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Fig. 134: Azulejo inglés provavelmente produzido na
cidade de Gloucester em meados do século XV. A
decoragdo tem forte influéncia arquitecténica, no qual
é visivel um janeldo com oito entradas de luz,
encimadas por quatro rosdceas. Esta estrutura
aparece assente sobre um friso com quadrilobados,
procurando-se desta forma criar uma representagdo
de uma fachada gotica. Londres, Victoria and Albert
Museum.

Os exemplos mais antigos que foram tidos como referéncia sdo as placas socarrat caracteristicas
da zona de Valéncia, que consistem numa placa em barro cozido e pintado a almagre vermelho e
negro (CONESSA, MANTUA, 2005: 65-68). Apesar de ainda n3o existirem estudos concretos sobre
o tema, ndo serd de excluir a forte influéncia que as placas socarrat terdo tido nas placas em
técnica de aresta que proliferaram em toda a Andaluzia no inicio do século XVI e que
continuaram a ser amplamente utilizadas até a primeira metade do século XX, mostrando uma
vez mais a versatilidade do azulejo enquanto elemento arquitectdnico.

Apesar desta grande variedade no modo de aplicacdo do azulejo, até ao terramoto de 1755,
era tendencialmente feito no interior dos edificios e aplicado de forma parietal. Por ocasido do
processo de reconstrucdo dos edificios total ou parcialmente destruidos neste evento,
massificou-se a sua utilizagio como revestimento de fachada 2, tendéncia rapidamente difundida
por todo o pais.

Entre 1840 e 1850, com o regresso da primeira vaga de brasileiros “torna-viagem”, que fez
renascer as trocas comerciais com o Brasil (acordo de comércio preferencial entre Portugal e o
Brasil, assinado em 1834) e com a fundacdo das primeiras fabricas de producdo de
azulejos, surgiram novos padrées, alguns deles inspirados nos “tapetes” do século
XVII (MONTEIRO, 2000).

Segundo Rafael Salinas Calado, os atributos valorativos da integracdo do azulejo podem ser
uma “arma de dois gumes”, uma vez que tanto podem ser apreciados como versateis e
modeladores na personalizacdo do edificado, se bem enquadrados e convenientemente
aproveitados, como podem resultar desastrosamente obsoletos ou mesmo completamente
ridiculos sempre que incompreendidos, mal utilizados e inaproveitados, tanto pela via de quem
os produz, como de quem os consome.

Sendo indiscutivel que a realizacdo estética do azulejo, de um modo geral, depende
sobretudo da forma como se integra nos espacos do patriménio construido, também a definicao
desses espacos arquitecténicos fica completamente dependente do azulejo que os revestiu
(CALADO, 1998: 11).
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Certo é que a utilizagdo do azulejo na arquitectura, no final do séc. XVIII, ndo era ja tdo
preponderantemente utilizada com um intuito decorativo, mas sim com objectivos funcionais,
como as capacidades de impermeabilizacdo e de isolamento térmico do revestimento azulejar,
assim como a sua durabilidade e facilidade de limpeza e, sobretudo, por razdes econdmicas.

Mais tarde, durante grande parte do século XIX, generalizou-se a tendéncia do revestimento
integral de fachadas com recurso ao azulejo de padrdo (frequentemente geométrico) ou, ainda
gue mais raramente, pela elaboracdo de composi¢Ges azulejares personalizadas, das quais sdo
exemplo os diversos trabalhos do pintor Luis Ferreira (SAPORITI, 1993).

Na opinido de Luisa Arruda, é notdvel o vigor pldstico da azulejaria de fachada como
fendmeno urbano Unico. As cidades de Lisboa e Porto reagem diferentemente aos revestimentos
de fachada, cujas padronagens nem sempre sdao semelhantes. A luz e a atmosfera de cada uma,
bem como a articulacdo dos materiais de construcdo com a cor e o brilho dos azulejos geram
efeitos diferenciados. A luz quente e o calcario branco de Lisboa recebem a frescura dos azulejos
numa desmultiplicada harmonia, enquanto o granito escuro e a luz cortada pela humidade do
Porto determinam contrastes austeros e densos reflexos estaticos (ARRUDA, 1997: 407-408).

O revestimento integral de fachadas com azulejo possibilita jogos de brilho, resultantes das
sucessivas mutacdes em funcdo dos cambiantes de luz, que ora reflectem intensamente os raios
solares, ora sobressem a textura e o relevo das superficies ora realcam os componentes
cromaticos, num impacto enfatizado pelo facto de a azulejaria de exterior permitir diferentes
leituras a variaveis distancias, dai resultando efeitos distintos, quer no que se refere as cores quer
no que diz respeito a geometria das formas, em que umas e outras parecem alterar-se a medida

que o observador se afasta ou se aproxima (VELOSO & ALMASQUE, 1991: 11).

Com a transicdo do século XIX para o XX surgiu uma nova forma de interpretar o azulejo, na
gual os estabelecimentos comerciais receberam letreiros e painéis figurativos e ornamentais que
serviam para anunciar as lojas e a especialidade dos produtos ou servicos ai vendidos, sendo
frequente o recurso as figuras ou mesmo a monogramas com caligrafia estilizada. Esta era a
forma de atrair a atencdo dos clientes, bem como um sinal de modernidade, animando-se
frontarias, tirando partido das potencialidades plasticas do azulejo (a cor, a forma, a textura, o
desenho e o brilho) (CARVALHO, 2014: 263-285).
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Fig. 135: Janela da “Casa do Ferreira das
Tabuetas” localizada no Largo Rafael Bordalo Pinheiro
em Lisboa. Tendo sido executado por Luis Ferreira em
1864 com a representagdo de temas como a Terra,
Agua, Comércio ou a Ciéncia. Faz parte de um
movimento de revitalizagdo da arquitectura civil na
cidade, do qual, o azulejo era elemento de grande
importancia.
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As aplicacdes publicitarias surgem nas fachadas dos edificios dos mais variados tipos, desde
os de concepg¢do cuidada aos mais modestos, numa combinacdo de revestimentos de
padronagem ou lisos ou contrastando com rebocos pintados (AMORIM, 2003: 784-785).

Segundo Sandra Araujo de Amorim, na azulejaria publicitaria aplicada nas fachadas dos
edificios, a solucdo tipoldgica mais simples é aquela que utiliza um letreiro, cujo grafismo pode
ser mais ou menos elaborado, mas predominando os caracteres de desenho simples, de linhas
rectas, de modo a proporcionar uma facil leitura. (AMORIM, 2003: 792).

Na viragem para o século XX, assiste-se a uma considerdvel reducdo das areas de fachada
ocupadas por azulejos, sendo estes apenas aplicados em zonas estratégicas das referidas
fachadas, numa espécie de novo didlogo entre azulejo e arquitectura.

Uma das razdes desta inversdo de sentido na utilizacdo do azulejo na arquitectura tera sido o
surgimento do estilo Beaux-Arts, que raramente contemplava a incorporagdo do azulejo, sendo a
componente decorativa fundamentalmente assegurada pela escultura. Porém, a assimilagdo
nacional deste novo estilo arquitectdnico acabaria por vir a incluir o azulejo, em projectos de
autor e, sobretudo, na arquitectura dita “de empreiteiros”, ja que, neste ultimo caso, a
insuficiéncia de recursos financeiros e certas motivacdes estéticas levariam a que, em muitos
casos, locais tradicionalmente destinados a escultura arquitecténica (frontdes, lintéis, mainéis,
cimalhas, etc.) passassem a ser ocupados por composi¢cdes azulejares ja de cariz art nouveau.
Note-se que a exuberancia dos novos motivos caracteristicos deste estilo, levariam a necessidade
de maior conteng¢do no seu uso, com vista a manutencdao do desejavel equilibrio decorativo,
motivo pelo qual a drea de fachada ocupada por tais motivos fosse menor.

Ndo obstante os diversos matizes da estética azulejar no contexto arquitectdnico, é
inquestiondvel a capacidade de personalizacdo e animacdo que os azulejos tém nas superficies
que o acolhem, emprestando cor e dinamismo a arquitectura, sendo que os mais de cinco séculos
de producdo azulejar conduziram a mudancas significativas quer na fisionomia dos edificios, quer
na dos espacos urbanos, conquistando neles um lugar de destaque, particularmente em dreas em
que o crescimento econdmico e populacional foi mais acentuado.

José Meco refere que o azulejo, apesar do seu baixo custo e da modéstia do seu fabrico,
proporciona grande riqueza visual, que encobria e disfarcava a falta de meios e a pobreza
congénita que sempre caracterizou Portugal, factores esses que contribuem para a compreensdo
da influéncia do azulejo na arquitectura portuguesa (MECO, 1984: 15).

Rafael Salinas Calado explica o impacto da producdo azulejar na arquitectura numa outra
vertente, embora no mesmo sentido, reiterando a importancia do estudo do azulejo em relagdo a
sua integracao nas estruturas arquitecténicas que o albergam, afirmando que o estudo do azulejo
em Portugal convoca a necessidade de analisar a forma como este, ao longo dos tempos,
interagiu com a arquitectura coetanea, dada a relagdo indissociavel e complementar que entre
ambos se estabelece.

O mesmo autor refere ainda que “enquanto a grande maioria das espécies cerdmicas sai
terminada do forno, com a cerdmica azulejar tal ndo acontece. Ela, independentemente dos
desenhos ou pinturas que os elementos suportam, so se realiza e pode ser devidamente
avaliada, quando aplicada nas paredes dos espacos construidos a que se destina. (...) Por ser
eminentemente arquitectonico e concebido para ser visto em conjuntos integrados, néo é fdcil
isolar o azulejo das superficies a que pertence, porque perde todo o sentido e, unitariamente, néo
pode ser devidamente apreciado” (CALADO, 1998: 10).

Fig. 136: Painel publicitdrio com a representagdo da “Industria” localizado na Rua Capelo e Ivens em
Santarém, denunciando uma forte influéncia Neoclassica na forma como estd concebido.

Fig. 137: Conjunto de azulejos de tom amarelo, tendo uma cercadura que imita os azulejos do século XVII que se
encontra na Rua da Cal¢ada do Combro.
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APLICACAO E DISPERSAO DO AZULEJO EM PORTUGAL

O acaso histdrico faz que seja em Portugal, pequeno pais no extremo ocidental da Europa,
onde se encontra o maior numero de azulejos in situ. E exactamente aqui que a ideia da ligagdo
estética entre arquitectura e azulejo encontra o seu terreno mais fértil. Em nenhum outro pais
cristéo ocidental a decorag¢do azulejar atingiu tal proporgdo e riqueza formal, tornando o azulejo
o elemento marcante dos ultimos cinco séculos do panorama artistico nacional, sendo ainda hoje
quase impensdvel que arquitectos, urbanistas ou decoradores prescindam dele.

Rioletta Sabo, Jorge Nuno Falcato - 1998

A producdo e encomendas de azulejo foram aumentando consideravelmente ao longo do
século XVI, culminando numa enorme aceitagdio em todo o territério continental durante o
século XVII. Esta informagdo é comprovada tanto pelos exemplares que ainda se conservam,
como pelo aumento do nimero de fabricas em Lisboa que produziam estas pecas, comprovagado
essa obtida tanto arqueologicamente como a nivel documental (MANGUCCI, 1996: 155-168).

Para se compreender melhor ndo sé o aumento que as encomendas de azulejo tiveram
durante esta baliza cronoldgica, mas também, a sua dispersdo no territdrio, bem como as zonas
geogréficas que valorizaram mais este elemento, torna-se fundamental representar graficamente
a localizacdo dos nucleos azulejares.

Neste sentido foi utilizado como base bibliografica a obra de Santos Simdes por se considerar
que apesar de ja ter sido publicada hd mais de 30 anos, continua a ser o inventdrio mais rigoroso
que se encontra publicado sobre o tema. Para esse efeito foram assinaladas todas as localidades
gue conservam azulejos desde o século XV ao século XVII para que se possa ter uma nogdo mais
completa do aumento que foi tendo ao longo do século XVI. Apesar de existirem localidades
como Lisboa, Evora, Coimbra ou Porto que tém mais do que um local com azulejos deste periodo
cronolégico, no mapa assinalou-se apenas como sendo um sé local, pois o objectivo é estudar a
sua dispersao territorial e ndo a quantidade de exemplares que cada local conserva.

Em termos de distingdo cronoldgica, os exemplares do século XVII foram inventariados
segundo a publicacdo “Azulejaria em Portugal nos Séculos XVII". No caso dos exemplares do
século XV e XVI a obra de referéncia foi “Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI”, no
entanto, surgiu o problema de ndo existir uma distingdo clara entre as campanhas azulejares de
ambos os séculos. Para se resolver este dilema, e tendo em conta que o objectivo deste estudo
nao é fazer uma inventariagdo detalhada do patrimdnio existente, ao século XV foram atribuidas
as campanhas de azulejos de Manises, alicatados e em técnica de corda-seca, por se
enquadrarem mais nas produgdes dessa centuria, enquanto para o século XVI foram atribuidos os
azulejos em técnica de aresta, enxaquetado bem como os primeiros exemplares em majdlica.

A aplicacdo do azulejo durante o século XV é extremamente reduzida, tendo-se identificado
um total de 11 localidades que ainda conservam exemplares deste periodo in situ. Ao fazer-se a
analise da sua dispersdo geografica é possivel constatar que sensivelmente metade destes locais
ficam em torno da zona de Lisboa, facto que estara associado ao importante porto comercial que
ai existia e que tornaria mais facil o acesso ao azulejo através de transporte maritimo vindo
directamente de Sevilha.

A importancia da dgua e da respectiva facilidade de transporte através de barcos é
evidenciada quando se tem em consideragcdo que os principais nucleos de azulejaria quinhentista
ficam em torno do Rio Tejo e do Mondego, sendo que as Unicas excepgdes s3o a cidade de Evora
e Beja.

Apesar de serem muitos poucos os locais que ainda conservam azulejos desta cronologia, ndao
é licito afirmar que apenas estas cidades tenham recebidos encomendas azulejares neste
periodo. Cidades como Santarém ou o Porto, onde existem varios exemplares de corda-seca
dispersos em colec¢des publicas e privadas da cidade, certamente terdo tido azulejos deste
periodo, mas dos quais ou foram destruidos, ou ainda ndo se fizeram estudos e publicacdes sobre
0S mesmos.

Ainda sobre a escassez de exemplares torna-se importante referir que tendencialmente
guanto mais antigos sdo os azulejos, maiores sdo as probabilidades de terem sido destruidos ou
removidos, facto associado as inevitaveis alteracées que os edificios vdo sofrendo. Eventos como
os terramotos de 1531 e 1755, episddio de conflito militar como a Guerra da Restauragao
(1640-1668) ou as Invasdes Francesas (1808-1814), e ainda as grandes altera¢des/demolicGes
decorrentes na transicdao do século XIX para o século XX causaram uma perca irremediavel de
patriménio artistico o que certamente determinou a destruicdo de grande parte dos nucleos
azulejares desta época. Outro elemento que importa referir é que os primeiros registos de
aplicacbes de azulejos em Portugal s6 comecam depois da década de 70 do século XV, ou seja,
comparativamente aos séculos seguintes a baliza temporal de aplicacdes é consideravelmente
menor.
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Fig. 138: painel de azulejos da autoria de Francisco
Niculoso Pisano, elaborados em técnica de corda-seca,
apresentando motivos decorativos que imitam um
tecido de brocados. Museu Nacional do Azulejo.
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Em termos comparativos com o panorama de empregos de azulejo na centuria seguinte a
diferenca é esmagadora. Passa-se de 11 localidades para 131 com azulejos em mais de 180
edificios distintos e distribuidos por quase todo o territério continental. A distribuicdo territorial
reforca o panorama que ja se tinha verificado anteriormente, ou seja, existem duas grandes
manchas de aplicacdo do azulejo, nomeadamente a zona de Lisboa e Coimbra, facto este que na
centuria de quinhentos para além de se acentuar significativamente aumenta a procura por
azulejo em toda a zona da Extremadura e Ribatejo.

Este facto estarad associado nao sé a facilidade de transporte tanto pelo Rio Tejo, como pelo
Mondego, mas também estard associado a importancia que Coimbra ganhou enquanto centro de
producdo artistica ao longo deste periodo. A criacdo de oficinas de producdo de azulejos
enxaquetados nesta cidade também terd sido um facto decisivo para a aplicacdo do azulejo nessa
zona.

O Alentejo também registou um consideravel aumento na aplicacdo de azulejos,
principalmente em torno da cidade de Evora. Esta realidade estard associada com a presenca da
Corte na cidade durante os primeiros anos do século XVI, algo que tera influenciado o gosto
artistico da regido. E também neste momento em que aparecem as primeiras aplicacdes de
azulejo em localidades junto a fronteira, nomeadamente Elvas, Portalegre e Castelo de Vide.

Pela primeira vez aparecem aplicacbes na zona do Algarve, sendo que apesar de apenas
estarem assinaladas em Lagos e Faro, foram recentemente identificados exemplares em Tavira.
Apesar destes casos registados é possivel constatar que é a zona do pais que menos azulejos
regista neste periodo, este facto pode estar associado a combinacdo entre as préprias
caracteristicas arquitecténicas da regido ndo serem muito adaptdveis ao azulejo, ao desinteresse
entre a populacdo por este elemento decorativo e aos graves processos de demoli¢cdes

patrimoniais que a regido sofreu durante o século XIX e XX.

7

Na zona Norte do pais é registado um aumento significativo do uso do azulejo, no qual
aparecem exemplares na zona de Aveiro, Porto e ao longo de todo o Rio Lima, o que reforca uma
vez mais a relacdo entre a aplicacdo do azulejo e a facilidade do seu transporte através de meios
maritimos. A semelhanca com o Alentejo, também nesta regido se verificaram as primeiras
aplicacOes em localidades junto a fronteira, nomeadamente Mogadouro e Olmos. Esta situagdo
esta certamente relacionada com uma certa estabilizagdo politica e militar.

Durante o século XVII volta a existir um aumento exponencial da aplicagdo do azulejo em
territério continental, tendo-se registado praticamente 400 localidades, sendo que cidades como
Lisboa registam mais de 30 sitios distintos que conservam exemplares deste periodo. Se tivermos
em consideragdo que Santos Simdes ndo contabilizou pequenos nucleos, mais o facto de terem
existido certamente varios que ele ndo visitou e ainda o facto de muitos nucleos azulejares ja
terem desaparecido, entdo é possivel deduzir que o numero total de sitios na época pudesse
duplicar em relacdo aos existentes actualmente.

Em termos geograficos a mancha que claramente se destaca é a zona entre Lisboa e Santarém
gue somados registam quase metade de todos os locais registados. Esta situacao esta certamente
associada a producdo de azulejos que se faziam em Lisboa a partir dos finais do século XVI e que
durante todo o século seguinte tiveram um aumento exponencial. Em oposicdo a regido de
Coimbra ndo teve um grande aumento na aplicacdo de azulejos o que podera estar relacionado
com a perca de importancia em termos de produgao artistica.

Fazendo a comparagdo com o panorama registado na centuria anterior é possivel assinalar
gue tanto a regido do Alentejo, como o Algarve, tiveram aumentos consideraveis na aplicacdo de
azulejaria. Ainda assim é possivel registar uma tendéncia para locais com alguma proximidade as
linhas de agua, nomeadamente ao Rio Guadiana e em torno do Rio Sado. Reforcando esta ideia,
também na zona Norte, registam-se aumentos na aplicacdo de azulejo em localidades perto dos
rios Minho, Lima e Cavado.

Em conclusdo ao analisar-se a aplicacdo que o azulejo foi tendo em territério nacional desde a
segunda metade do século XV ao século XVII é possivel constatar que houve um aumento
exponencial. Numa primeira fase apenas se registam exemplares nas principais cidades do pais,
principalmente na zona Centro. O século XVI é o momento no qual o azulejo se espalha por todo
o pais, tendo-se registado ndo apenas nos grandes nucleos urbanos, mas também em pequenas
localidades e inclusive aumentando tanto em contexto religioso como civil. No século XVII
regista-se uma auténtica proliferagcdo do azulejo em todo o territério, havendo encomendas em
regides interiores e surgindo pela primeira vez em localidades junto a fronteira. Torna-se ainda
relevante assinalar a importancia que a agua, e mais concretamente o mar e os diversos rios vao
tendo no transporte deste elemento arquitectdnico, verificando-se uma clara tendéncia para a
sua aplicacdo em zonas que tivessem acesso a este meio de comunicacao.



LN
P )

CAPITULO IV - SE VELHA DE COIMBRA
O URBANISMO

De acordo com o censo de 1864, Coimbra ocupava o quarto lugar num conjunto de dezoito
aglomerados urbanos com mais de cinco mil pessoas, contando a época com cerca de dezassete
mil habitantes. A sua posi¢éGo privilegiada dentro da rede de cidades médias portuguesas era
ainda reflexo da decisdo politica quinhentista de ai fixar os Estudos Gerais.

Marta Macedo - 2006

A origem da cidade de Coimbra remonta, pelo menos, ao periodo celta no qual era
denominado de “Aeminium”. A razdo para a ocupa¢do humana neste local esteve relacionado
com as excelentes condi¢des naturais, do qual a topografia com o seu cabeco junto ao rio
fornecia boas condi¢bes de defesa. Para reforcar esta situagdo, os bons terrenos de cultivo, a
quantidade abundante de agua, bem como o facil acesso a materiais como a madeira e a pedra
criaram as condicOes perfeitas para a permanéncia humana (GOMES, 2011: 7).

O primeiro grande aumento demografico e urbano registado foi durante o periodo romano,
no qual foram construidas as primeiras estradas que ligavam a outras importantes cidades,
nomeadamente Olisipo (Lisboa) e Bracara Augusta (Braga). Esta posi¢do geografica beneficiava o
comércio, algo do qual a existéncia do rio Mondego tornava-se um factor fundamental para as

viagens de barcos e respectivo transporte de mercadorias (ARAUJO, 2015: 23).

Em termos urbanisticos a cidade obedecia a um formato oval cujo eixo central estaria na
direccdo poente, adaptando-se a topografia muito ingreme. Apesar de ndo se ter muita
informacdo sobre a organiza¢do da cidade neste periodo histérico, sabe-se que na zona norte da
elevagdo onde estd implantada, e onde hoje se localiza a Avenida de Sa da Bandeira, corria uma
linha de dgua que no século Xl era chamada de “Torrente dos Banhos Reais” o que sugere a
existéncia de umas termas. No lado sul, e acompanhando a encosta igualmente ingreme, o
urbanismo certamente teve de se adaptar as condi¢des naturais, existindo a possibilidade de ai
ter existido um teatro, hipdtese levantada por Vasco Mantas (ALARCAO, 1996: 1). Torna-se ainda
importante referir o criptopdrtico que actualmente se conserva sob o Museu de Machado de
Castro, no qual servia como estrutura de base para a implanta¢do do Férum, do nucleo religioso e
administrativo da cidade (LOBO, 2000: 27).

A origem do actual nome Coimbra terd comegado em 561 quando ao realizar-se o | Concilio
Provincial de Braga tera participado aquele que foi o primeiro bispo da cidade, conhecido
como “Conimbrigensis Ecclesiae”. Apesar de ter tentado recuperar grande parte dos estragos
provocados pelas invasGes barbaras, algo que ndo terd conseguido por completo, mas do qual foi
neste contexto que mandou construir a primeira igreja de Santa Maria de Coimbra atribuindo-lhe
a fungdo de Catedral (GOMES, 2011: 8).

Fig. 139: Vista sobre Coimbra do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova.

Fig. 140: Criptopdrtico romano que tinha como fungdo servir de suporte a zona do Férum, actualmente estd
conservado e musealizado no Museu Nacional de Machado de Castro.
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Século XV

A sua posicdo geografica tanto serviu como critério fundamental para a sua ocupacao,
como serviu de justificacdo militar para explicar as inUmeras investidas e tentativas de conquista
que o exército mugulmano fez a cidade. No ano de 714 tornou-se numa posi¢cdo fundamental
para a linha de fronteira contra os cristdos, sendo que nessa época passou a
denominar-se “Kulumriya”.

Esta ocupacdo era principalmente politica e juridica pois a cidade de Coimbra nos periodos
que foi alternando entre jurisdicdo muculmana ou cristd sempre registou uma coexisténcia de
ocupacdo fazendo com que ambas as comunidades tivessem rela¢des estaveis. Esta alternancia
de poder foi de tal forma visivel e marcante que entre o ano de 714 e 1064 trocou quase 10 vezes
de lideranca entre cristdos e mugulmanos (GOMES, 2011: 9).

Esta alternancia foi deixando marcas a niveis urbanisticos, com a progressiva adulteracdo

da original malha romana por ruas mais apertadas e de formato mais irregular. E também deste
periodo no qual é construida a alcagova, localidade na zona mais alta da cidade, bem como uma

Século XVI Século XVII
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eventual cidadela na sua envolvente. Importante é ainda referir que os principais edificios
paleocristdos, tanto religiosos como civis, continuaram a funcionar, demonstrando uma vez mais
esta correlagdo inter-religiosa que existiu (GOMES, 2011: 9). Em termos demograficos ndo deve
ter existido uma grande variacdo e certamente ndo houve um crescimento consideravel da
populagdo, pois durante todo este periodo o perimetro da cidade continuava a ser o mesmo que
o original limite romano (ALARCAO, 1996: 2).

O caso concreto da Sé Velha torna-se de mais dificil resolucdo, pois em termos
historiograficos existem grandes duvidas sobre o que lhe terd acontecido durante todo este
periodo. Se por um lado se torna plausivel e provdvel acreditar na sua continua fungdo enquanto
igreja crista, devido ao contexto social da época, por outro, considerando a sua centralidade em
termos urbanos é provdvel que se tenha convertido em mesquita fazendo com que o culto
mariano mudasse de lugar. Pode ainda levantar-se a possibilidade de ter continuado a funcionar
no seu local de origem e ter-se construido a mesquita ao lado, no espago actualmente ocupado
pelo claustro (GOMES, 2011: 10).
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Século XIX Século XX

Durante este periodo de convulsGes politicas e de conquistas, reconquistas e mudancas
constantes de governacao da cidade, a mesma ndo tinha bispado, o que representava um
problema de ordem religiosa para a consideravel populagdo cristd que ai vivia. Apesar de ndo se
saber exactamente quando ou quem é que resolveu este problema, sabe-se que em 1078 ja
estavam vdrios bispos mocdrabes na cidade e que inclusive nos anos seguintes realizaram a
ordenacdo de alguns pontifices. Apesar desta situacdo ter sido contestada na época, em 1100 o
bispo de Coimbra D. Mauricio levou a causa a ser apresentada perante o papa Pascal Il
(1050-1118), do qual obteve aprovacdo para a oficializacdo de todas as ordenagbes prévias
(VELOSO, 2006: 125-135).

Apesar de ndo se conhecerem as razdes para tal acontecimento, mas em 1117 a Sé Velha
encontrava-se destruida, colocando-se a hipétese de ter sido devido a invasdo dos mouros
registada nesse ano, apesar de ser uma possibilidade alvo de debate. Devido a questdes
relacionadas com as sucessivas conquistas e reconquistas, bem como os avultados danos que
significaram para a cidade, determinaram que o maior investimento fosse para outros edificios

Flg. 141: Desenho com a vista panoramica da cidade de Coimbra vista a partir do Mosteiro de Sao Francisco, tendo
sido executada por Pier Maria Baldi (1630?-1686) em 1669 durante a sua visita por Portugal e Espanha.
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deixando assim a Sé em ruina durante bastante tempo. Essa situacdo sé foi revertida por volta de
1146, momento no qual se supde que tenham comecgado as obras, sendo que o impulso maior foi
dado em 1158 por D. Miguel Salomdo (?-1180) (GOMES, 2011: 15).

A importancia estratégica de Coimbra fez com que durante o século XlIl houvesse um
consideravel investimento nas suas defesas militares. Neste sentido, e seguindo as indicagGes de
D. Afonso Henriques (1109(?)-1185), foi mandado construir o castelo, bem como a torre de
menagem junto a Porta do Sol. O seu filho, D. Sancho (1154-1211), continua as campanhas
construtivas e manda erguer varias torres, nomeadamente a Torre Quinaria, ou de Hércules, em
1198 (ALARCAO, 1996: 2). Todo este investimento estava relacionado com a decisdo de Coimbra
ser a capital do reino, factor esse que se manteve até D. Afonso Il (1210-1279), momento no qual

esse titulo foi transferido para Lisboa (ARAUJO, 2015: 24).

Outro elemento marcante deste periodo para a cidade, foi a construcdo e reconstrucdo de
varios edificios religiosos. Igrejas como a de S. Pedro, S. Jodo, S. Salvador e S. Cristévao foram

e --«..,___.._"

061



construidas de raiz, no caso da Sé Velha foi iniciada uma nova campanha construtiva na década
de 60.

E igualmente neste periodo que a cidade regista a sua primeira ampliacdo urbanistica com
a construgdo do primeiro arrabalde junto ao rio significando uma necessidade de construgao em
novos terrenos. Devido as leis de organizagdo social em vigor naquela época, foi construida a
Judiaria, ou pelo menos uma delas pois parece haver indica¢cdes de terem existido duas, bem
como uma “maurariam” que se localizava junto a igreja de S. Cristévdo (ALARCAO, 1996: 2).

Ndo havendo grandes alteracbes no século seguinte, a grande mudanca demografica
ocorre durante o século XVI, no qual a Peste Negra de 1348 tera sido muito nociva para a cidade,
calculando-se que se tenha perdido 1/3 dos habitantes. Este advento significou um progressivo
abandono da zona da Almedina, bem como o registo de iniUmeras casas abandonadas no interior
da cidade, no qual um documento de 1361 refere “casas que na mortividade se
perderam”. Apesar desta situacdo, torna-se de importante registo a construgdao do mosteiro de
Santa Clara-a-Velha erguido no inicio desse século, mas ocupando a margem oposta do rio
(ALARCAO, 1996: 3).

Durante a regéncia de D. Manuel |, entre 1495 e 1521, foram vdrias as obras em edificio
notaveis como a remodela¢do dos Pagos da Alcacova, ou ainda do mosteiro de Santa Cruz, bem
como a constru¢do do primeiro Hospital da cidade (ALARCAO, 1996: 3). No entanto, apesar de
ndo haver registos de ampliacGes urbanisticas houve um grande cuidado na renovacao da malha
da cidade, com a regularizacdo de varias ruas, bem como a pavimenta¢do das artérias mais
importantes e ainda as obras de desafogo do adro da Sé Velha (LOBO, 2000: 28).

A grande ampliacdo e remodelagdo urbanistica veio com D. Jodo Ill (1502-1557) e a
transferéncia da Universidade para a cidade, factor esse que ainda hoje se mantém como
estruturante. Nesse periodo, e sob as ordens de Frei Bras de Braga (1500-15559) foi mandada
fazer a Rua de Sofia no qual se instalou o “Santo Oficio”, bem como os diversos colégios do
Espirito Santo, do Carmo, Graca, S. Tomas, entre outros (ALARCAO, 1996: 3). A raz3o pelo qual a
instalacdo da universidade ndo obedeceu a criacdo de um grande edifico comum que acolhesse
os diferentes colégios e ensinamentos, foi o facto da complexa topografia que ndo permitia a
criacdo de grandes dreas livres, aliando ao facto de que a malha urbana que existia era muito
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densa n3o deixando zonas disponiveis (ARAUJO, 2015: 26).

Com o crescimento demogréfico que a cidade sentiu, no qual passou de 5200 habitantes
em 1527 para cerca de 10000 em 1570, do qual a criacdo da Universidade foi determinante,
surgiu a necessidade de uma nova Sé pois o edificio existente era demasiado pequeno para alojar
os varios fiéis (LOBO, 2000: 29). Neste sentido, e em vez de se demolir a antiga para se fazer o
novo templo, D. Jodo Il optou por mandar adquirir uma nova zona no topo da colina da cidade
para que ai se alojasse o Colégio dos Jesuitas e no qual estaria associada a Sé Nova, edificio este
que demorou quase 100 a ser concluido (ALARCAO, 1996: 4). E também por volta deste periodo
que é feita uma importante renovacao no sistema de abastecimento de dgua a cidade, no qual
foram renovados os trogos pré-existentes, alguns ainda de origem romana, e criadas novas
ligagGes para servir as novas zonas construidas (ALMEIRA, 2005: 10)

O século XVIII ndo registou grandes alteragcbes na malha da cidade, mas é de suma
importancia a construcdo do Seminario, o laboratdrio Quimico, Colégio de Santa Rita e Santo
Antonio da Estrela, bem como o Mosteiro de Santa Teresa e a ainda a torre da universidade
mandada construir por D. Jodo V (1689-1750), tendo-se tornado num elemento marcante no
perfil da cidade (ALARCAO, 1996: 5). E ainda neste periodo que o reitor Nuno da Silva Teles
(1666-1718) pede a D. Jodo V a licenca para comprar um espolio bibliografico de grande
importancia, mas que pela sua dimensdo ndo cabia na biblioteca pré-existente, neste sentido, e
depois de receber a aprovacdo de compra, foi realizado um novo pedido para a construgao de
uma nova biblioteca. O monarca atende positivamente a este pedido comeg¢ando as obras no dia
17 de Julho de 1717, terminando em 1728 e resultando num edificio de grande riqueza

arquitecténica (ARAUJO, 2015: 37).

A cidade chega ao inicio do século XIX com alguns limites urbanos definidos desde o século
XIll, nomeadamente o Arrabalde. Tendo-se registado uma progressiva ampliacdo demogréfica na
cidade, para além de se irem progressivamente construido novas dreas de habitacdo, surgiu
também a necessidade de criacdo de novos postos de trabalho. Neste sentido, e como forma a
tentar seguir o desenvolvimento industrial que se registava no resto do pais, foram construidas a
Fabrica do Gas, Praca de Touros, zonas de exploracdo de cal, Mercado, estacdo de Correios, bem
como varias reparti¢cdes publicas e ainda a cria¢do da linha de comboio.

No ano de 1888 foi realizado um importante projecto urbanistico, o bairro de Santa Cruz, o
qual foi inaugurado no dia do baptizado de D. Manuel Il (1889-1932), sendo que as obras se
arrastaram até 1895. Por volta da mesma década foram também construidos importantes
edificios de cariz publico como o Teatro Avenida (ALARCAO, 1996: 5).

A maior expansdo urbanistica registou-se na primeira metade do século XX, com a
construcdo na encosta de Montes Claros, o espaco da Cumeada, area de S. José e ainda a zona
norte da parte baixa. Para conectar tudo isto, bem como criar relagdes de comunica¢cdo mais
préximas do centro da cidade, foram abertas diversas vias que faziam a conexdo entre estas
novas areas residenciais e o centro histérico (ALARCAO, 1996: 6).

Durante o periodo do Estado Novo a Universidade de Coimbra teve a maior expansdo, em
termos de edificacGes, da sua histéria com o projecto da Cidade Universitaria. Este projecto
consistiu na demolicdo quase completa da parte Alta da cidade para ai se construirem as novas
faculdades, de forma a dar resposta ao crescimento da Universidade (MARGARIDO, 1987: 94).
Muito polémico na época, este projecto teve como efeito imediato a perda significativa de um
importante conjunto arquitecténico e arqueolégico, ainda que se tenha consagrado como de
grande importancia para o panorama do ensino em Portugal.

Fig. 142, 143: A Torre de Santa Cruz, monumento que remontava ao século Xll com a autoriza¢do de D. Afonso
Henriques para a construgdo da mesma, foi sofrendo progressivo abandono e deterioragdo ao longo do século XIX e
XX. Apesar de varias pessoas se queixarem perante o desprezo de tdo importante monumento, do qual o Dr.
Joaquim Martins Teixeira de Carvalho foi uma das mais activas, a situagao ndo se alterou chegando a um ponto em
que ameagcava ruina iminente. Perante o perigo que isso representava para todos os edificios em torno, bem como
para todos os transeuntes, optou-se pela sua total demoli¢do. Para esse efeito os bombeiros injectaram agua nas
suas fundag¢des durante 3 dias, culminando na sua derrocada no dia 3 de Janeiro de 1935. O jornal regional Gazeta de
Coimbra descreveu o evento como “Queda imponente, majestosa, gradiosisima dum belo-horrivel deslumbrante.”
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CAMPANHAS ARQUITECTONICAS

Ponto alto na capta¢do das correntes artisticas mais actualizadas em tempos
diferenciados, o edificio da Sé Velha pautou a sua actuagdo por critérios de rigor e erudigdo.
Desde o século XII, na implementagéo de um romdnico internacional, na exposi¢do dos primeiros
sinais da cultura gdtica, na sdbia gestdo dos valores humanistas do renascimento, na
incorporagéio do dinamismo barroco, na adaptagdo as novas fungbes decorrentes da Reforma
Pombalina da Universidade ou na aceita¢éo das prdticas interventivas dirigidas pela cultura
romdntica na obsessdo da conquista pela “pureza original”, o cardcter valorativo da Sé extrai-se
da “generosidade” com que sempre aceitou todas as interferéncias dadas pelo tempo.

Maria de Lurdes Craveiro - 2011

A origem da Sé Velha de Coimbra ndo comega com a construgao do edificio em si, mas com
a transferéncia da diocese que originalmente estava em Conimbriga, acontecimento esse que
apesar de ndo se saber a data exacta, mas segundo a historiografia devera ter ocorrido entre os
séculos VI e IX. Um dos elementos que mais tera influenciado nesta decisdo foram os ataques
suevos que ocorreram entre 465 e 466, o que se aliando com o progressivo abandono da cidade
resultou na sua perca de importancia.

Durante os periodos de ocupacdo islamica, ou seja, entre 714 e 878 e novamente
entre 987 e 1064, o bispado mantem-se na cidade e inclusive influencia na alteracdo do nome da
prépria, pelo facto de se intitularem “episcopi conimbrienses”, algo que beneficiou muito das
politicas de integracdo da comunidade crista.

Apesar de algumas duvidas sobre a organizacdo do bispado até ao século X, bem como as
suas transferéncias de poder entre Conimbriga e Coimbra, o que se pode afirmar com elevado
grau de certeza é o facto de que o local hoje ocupado pela Sé Velha tera sido o sitio no qual foi
implantada a primeira catedral. Esta informacdo é comprovada ndo apenas pela investigacdo
historiografica, mas também através da arqueologia, pois em 1898 quando se faziam obras de
restauro do edificio, foi descoberta uma pedra calcaria com a inscricdo “MARIAE VIRGINIS” na
base do terceiro pilar na nave ao Evangelho). Este elemento comprova a existéncia de uma
estrutura arquitectdnica cristd e ja dedicada a Virgem Maria, neste local, do qual para ja ndo se
conhecem as suas dimensdes ou caracteristicas (CRAVEIRO, 2011: 13-14).

Coimbra é conquistada definitivamente pelos cristdos em 1064 seguindo a lideranca de
Fernando | de Castela (1016-1065) que finalmente entra na cidade ao fim de quase 6 meses de
cerco, conquista esta que tinha especial importancia pelo facto de ser o maior aglomerado
urbano islamico a norte do Tejo (PEREIRA, 2014: 198).

A partir deste momento a cidade passa a ter a gestdao do mogdrabe Sesnando Davides
(?-1091) o qual contribui fortemente para a estabilizagdo politica, social e religiosa, e tendo como
objectivo tanto a representacdo dos interesses de Fernando | de Ledo (1016-1065), como a de
reforcar a confianca de Afonso VI de Ledo (1037-1109). Este periodo foi marcado por uma légica
de conciliacdo social entre a populacdo arabe e cristd, no qual foi nomeado o bispo D. Paterno,

Fig. 144: Vista do cruzeiro da Sé Velha de Coimbra.

Fig. 145: inscricdo “MARAE VIRGINIS”, exposta na Capela do Santissimo Sacramento (fotografia de Joel Sabino e
Raquel Misarela).
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qgue teve em actividade entre 1080 e 1087, responsavel pela criagdo de uma Escola da Catedral
(CRAVEIRO, 2011: 14). Outro factor de grande relevancia que foi decidida por D. Sesnando foi o
convite iniciado em 1078 para a vinda de varios bispos mocdrabes, nomeadamente D. Julido, D.
Domingos e D. Jodo a qual ajudou a consolidar o clero na cidade, realizando-se inclusive algumas
ordenagdes que mais tarde foram aprovadas pelo Papa Pascoal Il (1050-1118) (VASCONCELQOS,
1935: 18).

Com o falecimento de D. Sesnando é eleito o seu genro D. Martim Moniz (?-1111?) que
inicia uma renovacdo religiosa onde é implantada tanto a liturgia como o culto gregoriano,
criando assim uma relacao cultural com os cédigos franceses e terminando a influéncia mocgarabe
na regido (GOMES, 2011: 12).

No ano de 1128 o exército portugués derrota os galegos reforgando assim a sua soberania,
momento no qual a cidade de Coimbra tinha como bispo o Monge D. Bernardo, que esteve em
actividade até 1146. Durante esse periodo a Sé Velha encontrava-se em ruinas, de que se
desconhece a causa. Ha historiadores que defendem como causa principal a invasdo que os
mouros realizaram a cidade em 1117, havendo, no entanto, outras interpretagdes que sugerem
que a cidade foi apenas cercada e ndo conquistada ou saqueada. Considerando a importancia
gue este edificio tinha, bem como a sua centralidade, houve durante muito tempo o desejo da
sua reconstrucdo, no entanto, devido as iniUmeras despesas atribuidas a reconstrucdo de outros
locais da cidade, bem como problemas politicos, foram adiando as desejadas obras (GOMES,
2011: 14).

A reconstrucdo comeca de forma efectiva com o bispo D. Miguel Salomao (1158-1176) que
através do aumento e fixacdo das receitas para o cabido lhe foi possivel arranjar base financeira
para as obras (CORREIA, 1947: 9). Para desenhar e projectar o edificio foi chamado o mestre
Roberto, sendo que para a coordenagdo das obras foi convidado o “magistro Bernardo” que
trabalhou durante dez anos, depois substituido por “Soerio” (PEREIRA, 2014: 238). Para esta
grande empreitada sdo chamados trabalhadores da regido independentemente da sua
religido, algo que é comprovado por uma inscricdo drabe, do século Xll, que ainda hoje se
conserva no muro norte da Sé Velha e que diz “Escrevi isto como recordag¢éo permanente do meu
sofrimento. A minha mdo perecerd um dia, mas a grandeza ficard”.
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Fig. 146 e 147: A inscrigao foi traduzida por Richard Nykl, especialista em lingua drabe, em visita ao edificio em 1940.
Apesar de se ter colocado a hipotese de ser uma pega reaproveitada de alguma mesquita que existisse no local,
actualmente considera-se mais provavel ter sido um mugulmano que participou na construgao do templo.

Fig. 148: Fotografia da fachada da Sé Velha de Coimbra em 1862.

Esta frase denuncia duas intengbes, por um lado uma fidelidade a sua religido, por outro a
constatacdo de que naquele momento ja estava sob as ordens de chefes cristdos (PEREIRA, 2014:
199).

Em termos estilisticos a Sé Velha de Coimbra esta directamente relacionada com os casos
do Porto e Lisboa, em que a metodologia de construcdo ndo obedecia a um projecto
determinado previamente e imutavel, pelo contrdrio, eram edificios que demoravam muito
tempo a serem construidos e iam sendo alterados e adaptados ao longo desse tempo. Torna-se
importante referir que se estava perante uma situagdo social onde comecava a ter expressao uma
burguesia crescente, ao mesmo tempo que havia imperativos construtivos que pediam edificios
com preparacdo para defesa militar e ainda o facto do pouco contacto com os desenvolvimentos
arquitectoénicos e estilisticos que se estavam a desenvolver no resto da Europa (PEREIRA, 1995:
353).

Neste sentido pode-se considerar que os sensivelmente 20 anos que demorou a
construcdo do edificio foi algo bastante rdpido para o contexto da época, sendo que
naturalmente os elementos decorativos foram-se arrastando durante mais tempo, tendo o seu
término ocorrido ja no reinado de D. Afonso Il (1185-1223). Em termos cronoldgicos a data para a
duracdo das obras devera rondar entre 1162 e 1184, sabe-se que dois anos depois foram ai
coroados os reis D. Sancho | (1154-1211) e Dulce de Aragdo (1160-1198) (GOMES, 2011: 17).

O claustro demorou mais tempo a ser construido, associando-se a uma segunda fase de
construcdo dentro do mesmo projecto. A obra comecou em 1218 e continuou até pouco depois
de 1250, sendo que o investimento régio insuficiente foi a causa dessa demora. Esta demora fez
com que o seu tracado ja denuncie uma clara influéncia Gética (PEREIRA, 1995: 355).

A primeira grande renovagdo ao projecto romanico decorre durante o século XV no qual o
coro estava localizado na nave central, separando os conegos dos leigos através de um conjunto
de degraus e um gradeamento. Entre 1469 e 1477 é construido o primeiro coro alto, de que ha
registo, composto por dois arcos que se desenvolviam ao longo da porta axial e terminando junto
ao segundo par de colunas da igreja, seguindo assim as indicacdes do bispo D. Jodo Galvao
(1426-1485) (CRAVEIRO, 2011: 31).
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E igualmente durante este periodo, mais concretamente depois da posse do Bispo D. Jorge de
Almeida, que esteve em fungdes entre 1483 e 1542, e que a partir do seu primeiro ano em
actividades bispais comegou um conjunto importantissimo de obras de modernizacdo em todo o
corpo da Sé marcando até hoje o seu aspecto. Para se perceber um pouco melhor a importancia
e a dimensdo da campanha decorativa de 1483 torna-se importante referir que D. Jorge de
Almeida teve uma longa estadia em territério italiano, tendo desde cedo visitado e estudado em
cidades como Pisa e Perugia. Tinha contactos regulares com Lourenco de Médici (1449-1492),
com o Papa Sisto VI (1414-1484) e era inclusive embaixador do rei D. Jodo Il (1455-1495) em
Roma. Todo este panorama resultou numa forte influéncia italiana que se manifestou de forma
marcada nas correntes humanistas do Renascimento que foi aplicando na Sé Velha de Coimbra
(CRAVEIRO, 2011: 33).

A primeira intervencdo a ser referenciada é a demoli¢do de varias habita¢Ges, bem como
da casa da Camara, que estavam em torno do edificio de forma a desadornar o seu redor e assim
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ganhar mais visibilidade e importancia visual, sendo que inclusive foi neste momento que se
mandou mudar o pelourinho de sitio (GOMES, 2011: 29). Depois de realizadas as demolicGes, foi
construida uma plataforma que contornava a fachada da Sé Velha e desenvolvia-se ao longo da
fachada lateral, de forma a criar um patamar quadrangular com aproximadamente 6m de lado
(CRAVEIRO, 2011: 34).

Em termos de aspecto exterior foi construida, ainda que 35 anos depois das obras
comecgarem, a “Porta Speciosa” que permanece até hoje como um dos simbolos maximos do
Renascimento em Portugal, sendo uma peca da autoria de Jodo de Rudo (1500-1580) (GOMES,
2011: 29).

A cobertura também foi intervencionada tendo-se realizado uma renovagado completa do
cruzeiro da igreja, no qual foi construido um coruchéu de formato piramidal que se desenvolvia
até uma altura de trés andares e estando originalmente ornamentada com motivos flamejantes.
Em 1635, e segundo as indicagGes do bispo D. Jorge de Melo, esta torre foi forrada com azulejos

azuis e brancos. Infelizmente entre 1706 e 1717 a torre foi totalmente demolida dando lugar ao
zimbdrio que actualmente se conserva (CRAVEIRO, 2011: 38).

No interior fez uma remodelacdo muito consideravel, a comecar por todas as capelas
laterais que foram adornadas com arcos ao puro estilo Renascentista, bem como as respectivas
mesas de altar. Ainda da autoria de Jodo de Rudo é a responsabilidade pela completa
transformacdo da Capela do Santissimo Sacramento com o seu imponente retdbulo. Do lado
oposto do transepto a Capela de S3o Pedro foi igualmente adornada com um retdbulo da autoria
de Nicolau Chanterenne (1470?-1551). A Capela-Mor teve uma remodelacdo quase completa com
a adicdo do retabulo da autoria do mestre Olivier de Gand (?-1512) e dedicado a histdria da
Virgem Maria, peca esta que pelas suas dimensbGes de qualidade artistica comecou a ser
elaborada em 1499 e s6 foi concluida em 1502 (ARINTO, 2009: XV).

Esta renovacdo interior incluiu também a aplicacdo de varios elementos escultéricos, cuja
elaboracdo teve a cargo da oficina de Diogo Pires-o-Moco, tendo-se executado duas lapides
alusivas ao Santissimo Sacramento e outra dedicada ao bispo D. Alvaro, bem como a pia
baptismal que apesar de ter sido transferida para a Sé Nova em 1772, voltou ao seu local original
em 1901 (CRAVEIRO, 2011: 37).

E também neste contexto que s3o aplicados os azulejos em técnica de aresta e corda-seca
e que se tornaram num simbolo artistico deste edificio. Esta aplicagdo renovou completamente a
leitura do espacgo, ao forrar todas as paredes de azulejos policromos criou-se uma leitura
cromatica radicalmente distinta do que existia. Outro elemento importante é a questdo da luz, o
azulejo tem um importante papel em reflectir a luz, contribuindo para aumentar
consideravelmente a luminosidade que existiria no interior da igreja. A aplicagdo dos azulejos foi
de tal forma intensa que cobria ndo apenas as paredes, mas também as colunas, os arcos, a
abside, o interior dos tumulos e até alguns pavimentos. Torna-se ainda pertinente abordar a
aplicacdo de um painel ceramico, em técnica de corda-seca, no qual é representado o brasdo de
D. Jorge de Almeida e do qual revela a importancia que esta tipologia de aplicagdo azulejar teve
em todo o conjunto das campanhas decorativas.

Fig. 149: aspecto exterior da Sé Velha de Coimbra por volta 1899, no qual ainda se conserva a plataforma que
contornava a fachada.

Fig. 150: fotografia do mesmo ano que a anterior, estando registado a zona do transepto, visto da zona do trifério.

Fig. 151: fachada posterior da Sé Velha no qual se regista o zimbdrio construido em 1706.




Foram ainda adquiridas diversas alfaias liturgicas, bem como varios paramentos bordados a
ouro e seda, custdodias em prata, cdlices entre muitos outros, dos quais, varios ainda se
conservam no Museu Nacional de Machado de Castro (CRAVEIRO, 2011: 35).

Durante a segunda metade do século XVII, mais concretamente entre 1684 a 1704, D. Jodo
de Melo mandou abrir dois grandes janeldes na fachada poente com a justificacdo de trazer mais
luz para o interior do espaco, algo que fazia muita falta para as novas celebragdes mais
teatrais. Na mesma época foram adicionados vérios elementos decorativos em “pau preto”, bem
como dois pulpitos que foram colocados sobre o coro baixo (CRAVEIRO, 2011: 45).

Também durante este periodo foi realizado um importante trabalho em talha dourada que
forrava toda a restante area da capela-mor, criando assim uma relagdo cromatica com o retabulo.
Tendo sido esculpida por Anténio Gomes e dourada por Luis de Oliveira, este elemento serviu
para modernizar o espac¢o da Sé de forma a estar enquadrado nas vertentes estilisticas Barrocas
da época.

De forma a adornar o transepto, e simultaneamente aproveitando o espaco disponivel, foi
ai colocado o drgao em 1722, tendo sido executado por Calisto de Barros Pereira, sabendo-se
apenas que ndo chegou a ser dourada, mas que teria grandes dimensdes e de uma grande
riqueza escultdrica (CRAVEIRO, 2011: 47). Infelizmente este elemento desapareceu em data
incerta n3o se sabendo nem o seu paradeiro, nem a razio para a sua retirada/destruic3o.
Algumas noticias indicam que teria sido desmontado e levado para a Sé Nova durante o século
XIX, no entanto, segundo o actual sacristdo da Sé Velha essa informacao seria falsa.

A segunda metade do século XVIII viria a ser um periodo sombrio para a Sé Velha momento
no qual perde o titulo de catedral. A Reforma Pombalina e respectiva expulsdo dos Jesuitas
resultou num vasto conjunto de espacos, alguns de grandes dimensdes, que precisavam de ser
ocupados e reutilizados para novas fungdes. Neste sentido e aproveitando a ideia generalizada de
que a Sé Velha era pequena demais para acolher os fiéis, o antigo colégio jesuita, que estava
provido da maior igreja que existia em Coimbra, ganhou a funcdo para ser a Sé Nova. No dia 21
de Outubro de 1772 foi realizada uma grande procissdao no qual participaram o clero da cidade,
elementos da nobreza, representantes da universidade, exército e a prépria populagdo levando o
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Fig. 152: Registo fotografico datado dos primeiros anos de 1900 registando o momento de restauro, e
transformagao, do claustro.

Fig. 153: Um dos primeiros livros impressos nos claustros da Sé Velha de Coimbra.

Santissimo para o novo local, bem como os paramentos, alfaias liturgicas, reliquias, esculturas,
pia baptismal, sinos da torre, o relégio, o cadeiral e muitos outros elementos para o novo espaco
(CRAVEIRO, 2011: 51).

Esta mudanca deixou a Sé Velha, monumento que durante varios séculos tinha sido o
centro religioso de toda a regido de Coimbra, desocupado e desprovido de grande parte do seu
espdlio decorativo, artistico e simbdlico. A gestdo deste espaco foi dividida entre duas
instituicdes, tendo a parte da igreja sido atribuida a Misericdrdia, enquanto o claustro ficou a
cargo da Imprensa da Universidade. Passados trés anos este edificio sofreu a primeira mutilagdo
tendo-lhe sido demolida a torre sineira de forma a facilitar o trabalho da Imprensa.

Esta nova fungdo ao qual a Sé Velha ficou sujeita ndo resultou com o sucesso que se
esperava tendo havia inUmeros constrangimentos por parte da Misericordia em ocupar um
edificio de tdo grandes dimensées, pelo que em 1777 voltou a sua sede original na Igreja de S.
Tiago, deixando a velha igreja novamente desocupada. Assim se manteve durante varios anos até
que em 1785 a Ordem Terceira de S. Francisco se instalou e decidiu fazer uma significativa
alteracdo ao construir um campandrio em madeira sobre a Porta Especiosa. Esta decisdo
contribuiu para a deterioragdo da importante obra renascentista, o que aliado a constante
utilizacdo dos sinos piorou ainda mais a situacdo (CORREIA, 1947: 10).

Esta situacdo so foi alterada a partir de 1839, momento no qual a Sé ja tinha mudado
novamente de maos e encontrava-se a ser gerida pela paréquia de S. Cristévao, e foi construido
um grande campanario na fachada principal. Esta estrutura obedecia ao alinhamento da falsa
torre que define a porta de entrada, elevando-se em relacdo a altura da fachada.

No ano de 1893 foi definido o primeiro grande plano de restauro da Sé Velha tendo como
principal motivo a enorme vontade popular em ver aquele monumento devidamente valorizado,
bem como a grande sensibilidade que a Rainha D. Amélia (1865-1951) nutria pelo espaco e
principalmente depois da sua visita no ano anterior (CRAVEIRO, 2011: 52).

A légica interpretativa e de intervencao baseou-se na ideia de expurgar o espaco dos
elementos que ndo lhe fossem originais, ou seja, tentar voltar a dar-lhe o caracter romanico,
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Fig. 154: registo do estado de conserva¢do da nave central e do retdbulo-mor em 1872 no qual ainda se conservava
toda a talha barroca, bem como o balcdo central e os azulejos nas colunas.

Fig. 155: fotografia registada por volta de 1899, ainda se conservavam as estatuas que estavam no transepto, bem
como a original mesa de altar.

Fig. 156: estado actual da capela-mor, tendo-se perdido todos os elementos previamente citados.
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excluindo assim as intervengGes posteriores. A campanha foi liderada por Antdnio Augusto
Gongalves (1848-1932) e comegou por fazer alteragdes no exterior do monumento,
nomeadamente fazendo uma profunda alteracdo ao patamar que contornava todo o edificio,
mutilando o seu angulo virado a noroeste e construindo ai uma fonte. A sua area também foi
reduzida bem como retirada a balaustrada original para a substituir por uma grade de ferro, algo
gue é antagdnico com a suposta ideia de voltar ao seu aspecto original.

A fachada foi igualmente intervencionada tendo-se anulado os dois grandes janeldes que
tinham sido abertos em 1684 voltando a criar aberturas mais estreitas e com um tracado
neo-romanico, a Porta Especiosa foi igualmente intervencionada, tendo-se restaurado alguns
elementos em falta, bem como feita uma limpeza a toda a sujidade que a cobria (CRAVEIRO,
2011: 54). Perante o muito avancado estado de degradagdo do pdrtico principal, bem como o
quase total desaparecimento das suas colunas, pilastras e elementos decorativos, foram
mandados fazer novos elementos pétreos que substituissem os danificados, criando assim o
aspecto que se mantém ainda hoje.

O interior registou ainda mais adultera¢Ges, que resultaram na demolicdo completa do
coro alto, perdendo-se assim um importante elemento arquitecténico. Os tectos de alfarge que o
cobriam na zona de entrada foram removidos e transferidos para o Museu Nacional de Machado
de Castro, no qual se encontram actualmente expostos. Foram removidas todas as talhas
douradas barrocas que se encontravam tanto na cabeceira, como na zona do transepto e da
nave, sendo que parte desses elementos foram guardados e os restantes vendidos, perdendo-se
assim por completo a possibilidade de reintegracdo dos mesmos. Foi igualmente nesta campanha
que foram picados e destruidos todos os rebocos desaparecendo por completo qualquer fresco
que ainda se conservasse. Outro elemento que foi extremamente afectado foi a aplicagcdo dos
azulejos que se viu mutilada nesta campanha, calculando-se que se removeram 2/3 dos
exemplares originalmente aplicados (CRAVEIRO, 2011: 55).

Em 1912 a Sé Velha volta a sofrer uma violenta mutilacdo ao ser demolida grande parte da
sacristia renascentista com o argumento de dar visibilidade a cabeceira romanica. Esta demolicao
significou a quase total destruicdo do original tecto encaixotado em pedra an¢a, bem como um
vasto conjunto de frisos e arquitraves de importante valor artistico (CRAVEIRO, 2011: 56).
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Apesar destas significativas altera¢des, o processo de “restauro” e de reinterpretacdes do
edificio ainda ndo estava concluido, como tal no ambito das profundas obras da década de 30, a
primeira zona a ser intervencionada foi o exterior, no qual se procedeu a demoligdo do patamar
de entrada para se poder construir uma escadaria, tendo a intencdo de dar monumentalidade ao
conjunto. Esta solugdo foi profundamente criticada por Anténio de Vasconcelos (1860-1941)
justificando-se com o facto de nunca ai ter existido tal acesso. A sua argumentac¢do baseou-se nos
resultados da campanha arqueoldgica por si desenvolvida em torno da fachada da Sé Velha na
qual foi encontrada uma importante necrdpole que teve uma primeira fase durante o periodo
arabe e depois continuou a ser utilizada ja depois de a Sé Velha estar construida e em
funcionamento (CRAVEIRO, 2011: 22).

A fachada voltou a ser intervencionada tendo-se demolido o campandrio de 1839 no qual

se voltou a colocar a fachada toda com a mesma altura, sendo que para desempenhar a fungao
de torre sineira foi reconstruida a primitiva torre que tinha sido demolida em 1785. Foram
igualmente redefinidos os vaos da fachada reduzindo consideravelmente a sua dimensdo de
forma a devolver um aspecto mais romanico.
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Fig. 159: fotografia tirada no inicio da década de 40 do
século XX registando o desenvolvimento das obras na
Sé Velha de Coimbra. Nesse momento ja se tinha
removido na totalidade o patamar que rodeada o
edificio, estando ainda por fazer a escadaria que ainda
hoje se conserva.

Fig. 160 e 161: antes e depois das referidas obras,
sendo que na primeira fotografia é possivel observar
as capelas de Duarte de Melo e S3o Tomds de Vila
Nova, respectiva, tendo na fotografia seguinte o
registo do aspecto no final das obras, ou seja, a total
destruicdo das mesmas. Todas as fotografias foram
retiradas do Boletim da Direcgdao Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, Sé Velha de Coimbra, n2109.

A nivel da cobertura foram reconstruidos os vdrios merldes que faltavam em todo o
edificio, bem como refeito todo o pavimento do terraco com tijoleiras prensadas. Foi ainda
demolida a guirlanda que contornava toda a torre do cruzeiro e que permanecia como o ultimo
vestigio do coruchéu mandado construir por D. Jorge de Almeida.

Os interiores também registaram vdrias alteracdes, nomeadamente o fechamento de
varios vaos, reabertura de arcos e portas, desmonte de altares e reconstrucdo de frisos e
elementos decorativos. O original acesso entre a igreja e o claustro foi completamente demolido,
dando lugar a duas novas capelas em ambos os lados, tendo-se construido um novo acesso de
dimensdes mais pequenas (D.G.E.M.N., 1962: 42-47).

Este profundo conjunto de alteragBes que a Sé Velha foi registando, tanto de adigdes,
como de demoli¢cdes resultou naquele que é simultaneamente um dos exemplares mais bem
conservados de arquitectura romanica em Portugal, mas também num espaco que reflecte bem
os valores estilisticos do século XIX/XX.
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ANALISE ESPACIAL

Nota-se a complexificagdo do plano da obra quando se estudam os algados interiores. De
facto, a igreja possui, no segundo andar, um trifério ou tribuna que corre sobre as naves laterais
e que numa escala mais reduzida se prolonga de modo a providenciar uma passagem em
membrana através das paredes do transepto, seguindo os esquemas, quer de Compostela, quer
de templos da zona do Poitou.

Paulo Pereira - 2014

A primeira fase construtiva da Sé Velha, na época apenas igreja, é hoje em dia
desconhecida tanto nas suas dimensGes, como volumétrica, ou forma, havendo apenas a
informacdo de que “era de tectos de madeira e parecia pobre aos olhos dos bispos e conegos néGo
s6 quando viajavam por fora e viam as coberturas lapideas mas também em confronto com a
rival Santa Cruz” (CORREIA, 1947: 9). Em termos materiais a Unica informacgdo que subsiste é um
fragmento em calcdrio, que tanto poderia ser de um friso ou a verga de uma porta, com a
inscricdo “MARIAE VIRGINIS” que foi descoberto em 1898 durante as obras de restauro do
edificio (CRAVEIRO, 2011: 14). Outra informacdo registada arqueologicamente é a existéncia de
sepulturas islamicas encontradas perto da zona do claustro, o que leva alguns historiadores a
considerarem duas possibilidades, nomeadamente: a igreja ter funcionado como mesquita
durante a ocupacdo islamica; ou ter existido uma mesquita na zona que actualmente é o claustro
e no qual ambas as religides funcionavam em paralelo, algo semelhante ao que aconteceu em
Toledo (GOMES, 2011: 10).

Em termos de localizagdo urbana o edificio da Sé Velha estd no centro da malha urbana
mais antiga, implantando-se numa zona com grande declive, algo que tera influenciado na sua
planta e orientacgdo.

O primeiro elemento que é importante ser referenciado para se proceder a andlise espacial
da Sé Velha de Coimbra é a naturalidade do arquitecto Roberto, cuja origem francesa determinou
importantes influéncias que se pronunciaram no resultado final da obra. Esta influéncia nado se
resume ao seu pais de origem, mas também a todo o percurso ao longo da Peninsula Ibérica que
tera feito até chegar a Coimbra, do qual, se foi cruzando com varios exemplares de igrejas de
peregrinacdo, bem como certamente se tera confrontado com varios exemplares de arquitectura
romanica. lgualmente importante terda sido ainda a influéncia da arquitectura romanica
portuguesa, e mais concretamente a pré-existente em torno de Coimbra, o que resultou num
projecto que combinava todos estes exemplares (CORREIA, 1947: 9).

O resultado destas possiveis influéncias foi um edificio de assumidas caracteristicas
romanicas, com uma planta cruciforme, com trés naves, da qual a central tem um pé-direito mais
elevado, e cinco tramos, o transepto é pouco saliente em relacdo ao corpo da igreja terminando
numa cabeceira escalonada com trés capelas. No segundo andar existe uma tribuna que rodeia
toda a nave central, mas que depois se torna mais estreita e discreta na zona do transepto, algo

Fig. 162: fotografia da zona do trifério.

Fig. 163: secgdo transversal que mostra a fachada principal da Sé Velha.

079



gue tem uma relagdo estilistica e formal com a Igreja de Santiago de Compostela e com os
edificios religiosos da zona de Poitou (PEREIRA, 2014: 238-239).

O aspecto exterior ainda apresenta uma clarissima influéncia de uma arquitectura militar e
com objectivos de defesa, algo certamente determinado pelas constantes invasdes, conquistas e
reconquistas que a cidade foi registando desde o século VIl ao X. Esses elementos sdo
particularmente visiveis na grande espessura das paredes, nas poucas janelas e de reduzidas
dimensdes, na porta desenhada de forma a que seja mais facilmente defensavel, e nos merlGes
gue rodeiam todo o edificio, algo que para a altura ja era cada vez mais raro (GOMES, 2011: 18).
Em termos comparativos os exemplos mais préoximos tanto a nivel de volumetria como de
organizacdo espacial é a fachada de Saint Pierre d'Aulnay, a fachada da 12 fase romanica da
Catedral de Avila e ainda com a cabeceira da igreja de S3o Vicente, também na mesma cidade
(PEREIRA, 2014: 239).

A fachada é estruturada por trés corpos salientes em contraste com outros dois que estdo
recuados. O corpo central é desenhado como se tratasse de um cubelo fortificado e define a
largura da nave do meio e tem incorporada a porta de entrada, bem como um grande janeldo
com um patamar externo. Os dois corpos que rodeiam o volume central apresentam as janelas
que levam luz para as naves laterais bem como para o trifério, sendo que as primeiras sdo apenas
rasgadas na fachada, enquanto que as segundas sdo ornadas com colunelos e arcos de volta
perfeita sem qualquer elemento decorativo.

O podrtico de entrada é composto por diversos ressaltos estruturados por colunas
profusamente decoradas com baixos-relevos sobre as quais assentam arcos de volta perfeita
igualmente decorados. A Unica excepg¢do é o ressalto mais externo o qual é suportado por
pilastras de perfil quadrangular e acompanhando a mesma tipologia decorativa das restantes
colunas. O janeldo acompanha a mesma solugdo construtiva do pértico apresentando, contendo,
no entanto, consideravelmente menos elementos decorativos (CORREIA, 1947: 10).

Na fachada lateral tanto as entradas de luz como o sistema de merldes repetem o padrao
registado previamente. No entanto, neste caso a fachada é estruturada apenas por um pano
continuo sendo seccionado por contrafortes que ajudam a realizar a descarga de cargas das
abdbadas interiores, bem como reforcar toda a estrutura da igreja.
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A Porta Especiosa tem a altura de trés andares tendo a sua composicao dividida em trés
corpos horizontais que reforcam essa verticalidade. Segundo a descrigdo de Virgilio Correia “O
inferior forma um pdrtico entre pilastras, ostentando, nas partes laterais e em nichos, duas
grandes esculturas de S. JoGo Baptista e do profeta Isaias e, no timpano, um medalhdo com o
busto da Senhora com o Menino. (..) O segundo corpo é formado por uma varanda de
colunas, em trés vdos adientelados; o terceiro é composto dum remate de trés ediculas (com o
encontro de S. Joaquim e Santa Ana, tendo desaparecido a figura daquele) justaposto a um outro
corpo liso, com dois arcos aonde se encontram os bustos de dois evangelistas
escrevendo.” (CORREIA, 1947: 11).

A zona do transepto ao ser mais comprida que a largura total da nave, faz uma saliéncia em
relacdo a fachada lateral. Este volume esta definido por trés panos dos quais o central se
encontra recuado em relacdo aos outros dois, e do qual apesar de actualmente ter uma abertura
gque comunica directamente com o interior da igreja, ndo se sabe se originalmente tal
comunicacdo também existiria. A porta que actualmente se conserva é do século XVI e estd
associada ao projecto da Porta Especiosa, sendo uma versdo muito mais simples e tendo ao
centro um arco de volta perfeita suportado por duas colunas que originalmente tinham
baixos-relevos com motivos fitomorficos. Em torno existem duas pilastras de perfil quadrangular
que terminam na altura das impostas da porta, sendo que sobre elas se apoiam quatro colunelos
que por sua vez suportam a arquitrave. Sobre este elemento, estaria originalmente um frontao
composto por um semidisco com uma concha esculpida no seu interior e adornado por dois anjos
que suportavam grinaldas de flores esculpidas, sendo que actualmente estes elementos se
encontram muito degradados.

A fachada nascente, ou posterior, € composta por trés absides das quais a central e a do
lado do evangelho sdo romanicas, enquanto a do lado da epistola é renascentista. As duas
primeiras sdo compostas por colunas que servem simultaneamente de contrafortes, tendo no seu
topo uma cimalha com varios cachorros decorados por elementos fitomérficos e zoomarficos. As
aberturas organizam-se em duas fiadas, sendo que a primeira é talvez a mais interessante pois
tratam-se de “janelas falsas”, ou seja, elas nunca foram construidas com o intuito de trazer luz
para o interior sendo apenas uma opg¢do arquitectdnica para criar a ilusdo da existéncia de
janelas. A dbside do lado da epistola utiliza uma composi¢do arquitectdnica semelhante as
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anteriores, com o diferencial das colunas exteriores, bem como o facto de ter um lanternim com
uma representacdo em templete.

A cobertura consiste em dois planos ligeiramente inclinados para o exterior e cobertos com
tijoleira prensada, sobre a zona do cruzeiro ergue-se uma torre-lanterna da qual denuncia ainda
uma fortissima influéncia romanica, principalmente na existéncia de duas janelas duplas em cada
uma das fases. No entanto, também denuncia ja alguma influéncia do Gdtico que nessa época
estava a chegar a Portugal, nomeadamente na utilizagdo de uma abdbada com arcos ogivais
nervurados e que no seu cruzamento tem um fecho de pequenas dimensdes (PEREIRA, 1995:
354).

No topo desta estrutura desenvolve-se a falsa cupula que é contornada por um
gradeamento em ferro suportado por quatro pilaretes piramidais aos cantos. Esta cupula esta
forrada com azulejos recortados e vidrados a azul e branco alternadamente, criando-se assim um
efeito de escamas (PONTES, 2009: 33).

A espacialidade interna da Sé Velha é organizada por trés naves, da qual a central tem um
pé-direito maior que as laterais, com cinco tramos que confluem num transepto ligeiramente
saliente em relacdo as naves, e terminando com a cabeceira ao centro e duas capelas dispostas
simetricamente em relagdo ao eixo central.

O nucleo da igreja é suportado por pilares de perfil quadrangular com quatro colunas
encrustadas a % em relagdo ao pilar, com excepg¢dao da zona do cruzeiro no qual o perfil é
cruciforme. Esta diferenca de perfil esta relacionada com o facto de que os quatro grandes arcos
qgue se formam no cruzamento entre o transepto, a nave e a cabeceira sdo os mais altos de todo
o interior da igreja e como tal tém que suportar uma carga maior que os demais.

Os arcos sdao em volta perfeita servindo assim de apoio as abdbadas semicirculares que
cobrem todo o espago. Sobre as coberturas das naves laterais desenvolve-se o trifério que
apresenta uma solugdo construtiva semelhante , tendo a cobertura em abdbada de bergo
apoiada em arcos de volta perfeita que assentam sobre colunas de perfil circular. Comunica com
a nave central através de um sistema de arcos que reproduzem o ritmo visual da galeria inferior.
Ao contrario do rés-do-chdo cuja iluminacgdo é conseguida através de frestas, na galeria superior
existem grandes janelas que apresentam um desenho ainda muito romanico (CORREIA, 1947: 12).

Fig. 164: Porta Especiosa da autoria de Jodo de Rudo.

0 2 5 10m

1

l| h ||




Em termos decorativos ha indicios de uma forte influéncia da cultura mogarabe que se
registou na cidade, nomeadamente o facto de que dos quase 380 capitéis que existem em todo o
edificio estarem decorados com elementos geométricos, fitomdrficos ou mais raramente com
aves e animais quadrupedes. Esta constatagdo, bem como o facto de ndo existir a representacdo
de nenhuma cena biblica, e praticamente ndo existirem representacdes humanas, levanta a forte
possibilidade de terem existido varios artistas mogarabes a trabalhar no edificio (GOMES, 2011:
12).

Para se organizar melhor a descri¢do das capelas, optou-se por seguir a ordem da esquerda
para a direita e comegando junto ao pdrtico de entrada, prosseguindo assim de forma sequencial.

O primeiro tramo ndo tem, nem nunca teve, qualquer capela estando completamente
forrado por azulejos do século XVI. Trata-se do maior conjunto em toda a Sé Velha tendo vdrias
centenas de azulejos que formam uma estrutura decorativa baseada na “falsa arquitectura” e no
contorno dos elementos arquitectdonicos pré-existentes. No segundo tramo existe um nicho com
arco de volta perfeita cujo interior conserva o tumulo do bispo Vasco Rodrigues que foi
restaurado nas obras da década de 30 do século XX e o seu fundo encontra-se forrado com
azulejos com a mesma padronagem.

A Porta Especiosa ocupa o terceiro tramo da nave lateral esquerda, formada por pilastras
decoradas com motivos fitomérficos, zoomérficos, antropomarficos e diversos simbolos cristdos,
da suporte a pilastra igualmente decorada. Sobre este elemento cria-se um arco de volta perfeita
cujo interior cria o efeito de um tecto encaixotado sendo que no timpano é preenchido com um
baixo relevo que simula uma cupula. O entorno desta estrutura é forrado com azulejos dispostos
de forma a valoriza-la contornando-a com vdrias faixas cromaticas, em cima é criada uma “falsa
arquitectura” ao representar um cruzeiro.

‘e aa’s
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O quarto tramo é definido por um grande arco que ocupa toda a drea da parede deixando
apenas um estreito espago com as colunas e a abdbada, sendo totalmente preenchido por
azulejos. O seu interior é praticamente todo preenchido por uma grande pintura a éleo sobre tela
de meados do século XVII, representando o tema do martirio de Santa Ursula, tema esse que ter
ocorrido por volta do século IV quando a princesa Ursula, juntamente com 11 mil raparigas
virgens foram martirizadas na cidade de Coldnia.

a
T
1

Fig. 165: representacdo de varios capitéis da Sé Velha de Coimbra.
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Na sua base, e ndo tendo qualquer tumulo, encontra-se um painel de azulejos com varios padrées
que se encontram repetidos no restante espago.

O quinto e ultimo tramo da nave esquerda é conhecido pelo importante tumulo de D.
Vatacga (12707?-1336), peca escultdrica terminada em 1337, com a autoria do mestre Péro e cuja
qualidade artistica se revela como um importante exemplar de arte funebre do século XIV
(CRAVEIRO, 2011: 106). Atras do tumulo encontra-se um painel de azulejos que simula uma mesa
de altar e através do seu forte cromatismo cria um grande contraste com a clareza da escultura
tumular. Sobre os azulejos encontra-se uma pintura d6leo sobre tela de meados do século XVII i
com a representagdo de Santo Antdnio, a Virgem e o Menino no qual o tema do contraste entre o }
escuro/claro ganha grande destaque e serve de panorama para uma exaltagdo mais dramatica ‘ T
das personagens. U
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No canto norte do transepto existe um curioso cruzamento entre o nicho que contém o
tumulo de D. Egas Fafes e a capela de Santa Clara. No primeiro caso conserva-se no seu entorno
um corddo, tipicamente manuelino, o qual tera feito parte de uma campanha decorativa do inicio T
do século XVI, sendo que o seu interior se encontra completamente forrado a azulejos tanto no A % é TT A r /*
fundo como no proprio arco, formando diversas molduras com distintos elementos decorativos i — -
no seu interior. A capela de Santa Clara mantém um importante retabulo em pedra com uma %’L‘ \
traca claramente renascentista, mas do qual ja ndo conserva nenhuma das esculturas originais. A \ [ [
decoracdo é focada na representagdo arquitectdnica, na qual é simulada a fachada de um templo g‘
encimado por trés frontGes decorados com jarras e conchas. Este espago é igualmente forrado a ()
azulejos, utilizando-se a mesma estrutura decorativa que o tumulo de D. Egas Fafes.

[
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A Capela de Sdo Pedro corresponde a primeira abside da cabeceira e apesar de ter uma
estética completamente renascentista, respeita na integridade a original volumetria romanica. O
seu nome advém do retdbulo escultdrico executado por Nicolau Chanterene em 1526. O
programa iconografico organiza-se através de uma mistura e sobreposicdo dos temas religiosos
com os temas civis, apresentando varios episddios da vida de S. Pedro ao mesmo tempo que sdo

PP PP

mostradas representacdes da vida comum. Este programa estava associado a uma necessidade 1\
de reforco da importancia da Igreja, enquanto instituicdo, e da sua histéria, algo que estava
associado aos varios problemas de relacionado com as vdrias reformas internas que se registaram
na época.

hs
Fig. 166: Capela do Santissimo Sacramento.
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Ndo se tratando de uma escolha aleatéria, o facto do tumulo do bispo D. Jorge de Almeida ter
sido colocado nesta capela, trata-se igualmente de um programa simbdlico ao classifica-lo como
chefe da igreja (CRAVEIRO, 2011: 120). Todas as paredes da capela, bem como o seu pavimento,
encontram-se completamente forradas com azulejos, dos quais, através da utilizacdo de vdrios
padrdes cria-se um efeito de paramento que serve para destacar o trabalho escultdrico ai

existente. o A
LNV
O altar-mor, e principalmente o seu retabulo executado por Olivier de Gand e Jean d'Ypres, i NN N
assume-se ainda hoje como um dos mais importantes exemplos de escultura tardo-goética em %

1
|
. ) . |
Portugal e um exemplo de referéncia no panorama europeu. Em termos de planta é organizada H
por um primeiro patamar de planta quadrangular cujas paredes laterais tem varias “janelas ||
falsas” nos dois primeiros andares cuja funcdo é, provavelmente, tirar peso a estrutura. O

retdbulo que foi encomendado pelo bispo D. Jorge de Almeida é um dos primeiros exemplos de
arte flamenga em territério portugués. A sua encomenda ndo foi aleatéria ou meramente
estética, tendo sido inspirada nas grandes campanhas ornamentais de Toledo e Saragoga, algo
que fazia parte da estratégia de D. Manuel | para ser reconhecido como digno herdeiro dos Reis
Catdlicos (ARINTO, 2009: LIll).

Devido ao seu magnifico estado de conservagao é considerado um dos melhores exemplos

Nr——A]

dentro do género, preservando na quase integridade a sua estrutura e elementos decorativos. Em
termos cromaticos a situacdo ja ndo se repete, em 1684 o bispo D. Jodo de Mello assinou um
documento referente ao altar-mor no qual diz que deve ser “lavado até que fique em
madeira”, para que depois fosse repintado e novamente dourado imitando com o maximo rigor o
que previamente ai se encontrava. Apesar de se poder confirmar que a actual pintura
corresponde aos padrdes artisticos tardo-goticos, também é igualmente possivel notar que as
representacGes dos tecidos ja correspondem mais a estética barroca, factor que torna este
exemplar ainda mais incomum (ARINTO, 2009: LIV).

/ = = = = i

A Capela do Santissimo Sacramento tem uma planta circular cuja volumetria tem um

formato cilindrico terminando numa cupula cujo centro é aberto por um déculo permitindo assim
a entrada de luz. A sua constru¢cdo comegou em 1566 e obedeceu a parcial demolicao da abside
romanica deixando intacto o primeiro espa¢o de planta quadrangular e construindo uma nova
capela de planta circular e com um pé-direito mais alto que o original (CRAVEIRO, 2011: 125).

Fig. 167: vista da nave lateral esquerda ao nivel do trifério.
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O espaco de recepcdo, antes de se chegar a zona do altar, é formado por duas paredes
completamente forradas com azulejos em técnica de aresta que permitem a passagem da luz do
transepto para o interior da capela, bem como servir de elemento cromatico para decorar todo o
espaco. O Altar, elaborado por Jodo de Rudo, é organizado por uma imponente estrutura
arquitecténica com colunas, capitéis, frisos e falsas perspectivas, que compdem duas fiadas de
nichos no qual cada um deles é preenchido com uma escultura. Apresenta uma clara linha
estilistica renascentista onde existe um grande dinamismo das varias linhas geométricas que
desenham o espacgo, em contraste com o naturalismo e expressdao humana das varias esculturas.
A aplicagcdo cromatica dourada aplicada sobre a pedra branca da uma importante expressdo
artistica, criando um contraste que acentua as linhas arquitectdnicas, bem como as vestes e
expressées faciais das esculturas.

Do lado direito da Capela do Santissimo Sacramento encontra-se a porta que da acesso a
sacristia, elemento este da primeira metade do século XVII. O acesso que liga a sacristia a igreja é
feito através de um corredor de tracado curvo, estando totalmente forrado a azulejos
enxaquetados a verde e branco, algo muito caracteristico deste periodo.

A sacristia actualmente encontra-se severamente mutilada pela campanha do século XIX,
no entanto, ainda é possivel analisar o seu projecto original com base nos vestigios que ainda se
conservam. Originalmente teria uma planta quadrangular da qual a cobertura era em abdbada de
canhdo com caixotGes e decoragdo em medalhdes, muito ao gosto da segunda metade do século
XVI. Os grandes vaos que tinha, dos quais trés ainda se conservam, sdo ricamente decorados com
motivos iguais aos arcos das capelas da igreja, existindo ainda um brasdo com as armas de D.
Afonso de Castelo Branco e com a data de 1593. O Interior conserva trés vaos adientelados que
estdo forrados a azulejos em técnica de majodlica, datados da segunda metade do século XVI e os
quais poderao ser das primeiras producdes portuguesas.

Do lado sul do transepto encontra-se o tiumulo do bispo D. Pedro Martins inserido em
nicho com arco de volta perfeita apresentando uma moldura canelada, muito caracteristica do
século XIV. O seu interior encontra-se forrado com azulejos de diferentes tipologias que cobrem
tanto o fundo como o lado interno do arco.

Voltando a zona das naves, mais concretamente a do lado direito, e seguindo a mesma
ordem de descricdo, o primeiro altar é de S. Miguel, cuja base tem o tumulo do bispo D. Tiburcio,

Fig. 168: Capela de Sdo Pedro.
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peca escultdrica de meados do século Xlll e apresentando “estdtua jacente, a cujos pés se colocou
um ledo, apresentando o rosto barbado e vestes de tratamento pouco flexivel. A arca enquadra as 1
armas do Reino com as armas do prelado” (CRAVEIRO, 2011: 109). A forrar a zona da mesa de —
altar encontra-se um painel de azulejos que ao utilizar o cruzamento entre diversos padrées
forma um conjunto decorativo que recria vdrias molduras guarnecidas com elementos
fitomérficos. Sobre estes encontra-se uma grande tela, pintada a éleo, que representa o milagre

das rosas realizado pela Rainha Santa Isabel (1270-1336). Como elemento que enquadra este \ A

conjunto encontra-se um arco que faz parte da mesma campanha arquitecténica registada nas 7 NV N ///\\\

anteriores capelas da nave esquerda. O espago entre o arco e o tramo encontra-se i i i i //// N \\\\

completamente forrado a azulejo criando a ideia de varias composicGes quadrangulares que se J ,L i ,:L //// } } N
= =1

vao cruzando entre si de forma a simular um tecido. A\ ﬁ f:ﬁ ﬁ : ﬁ ﬁA /\ H N
\ \ |
l ‘ l 1 1 1 1 1

No altar de Sao Cristévao encontra-se o timulo do bispo D. Estévdo Anes Brochardo que
apresenta um tratamento estético e estilistico muito semelhante ao anterior, mas com a
diferenca nos simbolos aplicados, do qual, o que mais se destaca é o dragdo representado aos
pés do bispo, simbolo do combate ao mal. Importa referir que tanto este timulo como o anterior
encontravam-se originalmente na capela-mor, sendo que estavam completamente ocultos pela
talha dourada do século XVIIl e tendo sido redescobertos no século XIX ao proceder-se a
desmontagem e destruicdo de todo esse conjunto artistico, momento no qual optou-se por
transferir os tUmulos para os seus locais actuais (PONTES, 2009: 47).

Também como acontece no altar anterior, a zona da mesa de altar estd completamente
forrada com azulejos cuja disposicdo se assemelha a um panejamento, da mesma forma que
acontece no espagamento entre o arco e o tramo. A pintura que aqui se conserva é a
representacdo do martirio de S. Sebastido, onde se pode observar uma intencao em centralizar o
olhar do observador sobre a pose dramdtica do santo no momento em que estd prestes a
enfrentar a sua morte (CRAVEIRO, 2011: 110).

No local onde actualmente se regista o altar de Nossa Senhora da Conceicdo é onde
antigamente existia a passagem para a zona do claustro, tendo sido destruida na campanha de
restauro da primeira metade do século XX e tendo-se nessa época construido esse altar de raiz. O
retdbulo que hoje se apresenta é de finais do século XVII apresentando quatro colunas
salomodnicas que servem de base a um frontdo triangular recortado.
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Fig. 169: Altar de S3o Cristévao na nave lateral direita.
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No seu interior esta a figura de Nossa Senhora da Conceigdo, obra atribuida a frei Cripiano da
Cruz (LE GAC, 2003: 130). Apesar de o arco ser da mesma campanha decorativa dos anteriores,
apresenta duas diferengas substanciais, sendo a primeira o facto de ndo estar centrado com o

O timpano é seccionado por um pequeno Oculo que apresenta uma decoragdo geométrica de
grande simplicidade e que é diferente em todos os arcos.

Este conjunto claustral revela uma harmoniosa jun¢do entre o romanico e o gético,

0

tramo no qual se insere, algo que é facilmente justificado pela necessidade de estar alinhado com
o claustro, a segunda é o brasdao do bispo D. Jorge de Almeida que apresenta. A composi¢ao de . . P > .
! g P g 4 P posic ainda denotar um grande dominio na técnica escultérica nos quatro cantos do claustro onde se

azulejos que preenchem a restante drea é mais complexa que os dois ultimos casos ) S ra .
105 4 P . plexa - que. . ) assinala a juncdo entre duas arcadas goticas que se fundem a meia altura (PEREIRA, 1995:
referenciados, sendo organizada por uma malha ortogonal que vai definindo diferentes areas que - -

funcionando como uma peca que sabe juntar com grande delicadeza os dois estilos. E possivel

vao sendo progressivamente preenchidas por diversos padrées. 355-356). —‘:\\\\\?\v/f////’g" A\
0 . = . Em torno deste espaco existem varias pequenas capelas e dependéncias, as quais, estdo 7 N m ////\\\

s dois restantes tramos actualmente nada apresentam a ndo ser uma pequena e discreta d di imul | q ic ali locad izinal f ii%ii f Vs N
passagem para o claustro, bem como duas frestas para entrada de luz, no entanto, esta situacao ocupadas com dIversos tumu 0s, alguns dos quals ali foram cofocados o,rlglna mente, enquanto [l [l I /// 7 \\\
so se verificou a partir da década de 30. Antes dessa data existiam aqui as capelas de S. Tomds de outros foram trazidos de diferentes partes da igreja durante as obras do século XIX e XX. I ” ” H ” ” I //// I I \\\\\
Vila Nova e de Duarte de Melo, sendo que ambas tinham diversos retabulos em talha dourada e a “A Sé Velha de Coimbra é a Unica catedral portuguesa romanica da época da reconquista a S| A N I A || g
aplicacdo de vdérias centenas de azulejos, elementos esses que este estudo ndo conseguiu ter sobrevivido relativamente intacta até aos nossos dias, apesar das varias intervencdes de S = | |
identificar a localizagdo actual. O Unico elemento que se conserva é o arco em pedra da dltima restauro, polémicas, mas também inevitdveis” (GOMES, 2011: 18). NN NN TN,

capela que actualmente esta aplicado no ultimo andar do claustro, junto a entrada das escadas
que ddo acesso a torre. 1 |

Durante o reinado de D. Afonso Henriques foi destinada uma grande quantia monetdria, e 7 /
recursos materiais e mao-de-obra para a construcdo do claustro, sendo que essa parte do
projecto apenas foi terminada no reinado de D. Afonso Il apresentando j& uma assumida
influéncia da arquitectura Goética (GOMES, 2011: 17).

Em termos de implantacdo, o claustro apresenta uma ligeira distorcdo em relagdo a direccdo da

NN\

nave da igreja, isto da-se devido a forte pendente que o terreno apresenta, sendo que, apesar de

se ter reallzado uma regularizagcdo da topografia, tornou-se ainda assim necessario reajustar a —~ e

implantacgao. - N
Cada um dos quatro lados do claustro é composto por cinco tramos, com a cobertura em Jﬁ/

arcos ogivais muito expressivos, tendo os cruzeiros arcos de volta perfeita. As arcadas que

definem o exterior do claustro sdo compostas por cinco conjuntos em arcos de ogiva que por sua
vez sdo suportados por dois pequenos arcos de volta perfeita, no qual os capiteis apresentam
decoracgodes fitomorficas de grande simplicidade.
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CAPITULO V - AZULEJOS DA SE VELHA DE COIMBRA
APLICACAO AZULEJAR

O Distrito, ou talvez melhor, o territério da Diocese de Coimbra foi, depois de Lisboa, o
mais importante centro de propagacdo de azulejos quinhentistas em Portugal.
(...) Avultavam, pela quantidade e variedade de padrbes, os azulejos que revestiam quase
totalmente o interior da Sé Velha de Coimbra e que Haupt, em 1890, ainda péde fixar pelo
desenho. Foram a pouco e pouco arrancados até ficarem reduzidos a um pequeno revestimento
junto a pia baptismal e dispersos em outros locais do templo.

Jodo Santos Simdes - 1969

O papel do bispo D. Jorge de Almeida nas campanhas arquitectdnicas da Sé Velha de
Coimbra foi de tal forma determinante para o aspecto que ainda hoje se conserva do edificio.
Tendo estado em func¢Ges entre 1483 e 1542 abrangeu um periodo de grandes mudancas
artisticas e no territério nacional, nomeadamente, o tardo-goético, a influéncia da arte mudéjar e
ainda a estética do renascimento de influéncia italiana. Este periodo de grandes transformacdes
artisticas, associado a vida muito conectada com a sua vivéncia em Itdlia junto de nomes como
Lourenco de Medici ou o Papa Sisto VI resultou numa intengdo em trazer essas influéncias para a
Sé Velha, modernizando ndo apenas esse espa¢o, mas também toda a cidade de Coimbra.

E neste contexto que comecam as remodelagdes arquitectdnicas da Sé Velha que se vdo
desenrolando ao longo da sua vida e da qual a campanha azulejar é de sua iniciativa.

Frequentemente o estudo das aplicacGes de azulejos, e principalmente em tempos tdo
recuados, é ausente de documentacao histdrica que comprove com exactiddo as datas das suas
aplicacdes, ou os seus respectivos autores. Esta situa¢do foi muito influenciada por eventos como
o terramoto de 1531 em Lisboa, depois mais tarde a repeticdio da mesma tragédia em 1755, e
ainda a extin¢do das Ordens Religiosas e o consequente desaparecimento das ricas bibliotecas
que existiam dentro dos mosteiros.

s“ﬁ azulejos para Coimbra datado de 1503 se trate de algo tdo raro e de fulcral importancia para o
estudo do tema. Na importante obra “Histdria de los barros vidriados sevillanos” da autoria de
José Gestoso Y Perez, publicado em 1904, ao dedicar um capitulo a obra e vida do importante

ceramista Fernan Martinez Guijarro faz a transcricdo de vdrios documentos, dos quais um deles
refere o seguinte:

Devido a este contexto, o facto de existir um documento que aborde uma encomenda de

“Deue maestre oliuar entallador vegino de la ¢ibdad de coynbra ques en el reyno de
portogal a ferrrand martines guijarro e a pedro de ferrera su fijo olleros veginos de triana
presente el dicho pedro de ferrera o a qualquiera dellos, etc... veynte mill maravedis de esta
moneda usual que corre en castilla... que son de cierta obra de azulejos de labores que dellos
rescibieron comprados que son en su poder de que es pagado e renumgian la esebcion etc...

Fig. 170: painel de azulejos que se encontra no Museu Nacional do Azulejo e que vieram da Sé Velha de Coimbra.

Fig. 171: painel que se encontra no primeiro tramo da nave esquerda da Sé Velha (fotografia de Alessandro).
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pagar en la dicha cibdad de coynbra o en el puerto de boarcos en ocho dias primeiros sequientes
por que de quantos dias pasaren mas delos dichos ocho dias que non le daran los dichos
maravedis al dicho juan de cantarranas como dicho es que le paguen cada dia mil maravedis... e
obligan asy e a sus bienes etc... e especialmente obliga e ypoteca de la dicha mercadoria de
azulejos - Pedro Fernandez escribano de sevilla - 31 de Octubro de 1503.”

Este precioso documento fornece varias informacdes importantes, do qual a primeira é o
facto de ter sido feita uma encomenda para a cidade de Coimbra pelo “maestre oliuar”, do
qual, Vergilio Correia ndo tem quaisquer duividas em afirmar que se trata do mestre Olivier de
Gand (CORREIA, 1956: 7).

Esta interpretacdo foi defendida por varios autores, nomeadamente Reynaldo dos Santos
que justifica com o facto de que estes azulejos estariam adequados a nivel cronoldgico em
relacdio ao documento citado, dizendo “Assim se identifica documentalmente e com grande
verosimilhanca a  origem dos azulejos mudéjares de Sintra, Coimbra e
Setubal” (SANTOS, 1957: 43).

Fig. 172: fotografia de Méario Novais tirada em 1957 no ambito da publicagdo “O Azulejo em Portugal” de Reynaldo
dos Santos, captando a parede lateral da Capela do Santissimo Sacramento, bem como o facto de se encontrar
completamente forrada com azulejos.

No entanto esta conclusdo ndo é compartilhada por todos os autores, Santos Sim&es coloca
sérias duvidas a esta atribuicdo tdo absoluta. Os seus fundamentos sdo focados na incoeréncia
gue existe entre a data e a tipologia de azulejos que estdo presentes na Sé Velha de Coimbra.
Segundo o autor em 1503 ainda se fabricavam azulejos em corda-seca, azulejos esses que sdo
espordadicos na catedral coimbrense. Outro elemento é a tipologia decorativa que neste caso
apresenta uma decoracdo assumidamente renascentista, algo que também seria muito
prematuro para essa data (SIMOES, 1990: 66).

Independentemente da datagdo mais ou menos exacta da encomenda azulejar o que se
sabe é que em meados do século XVI a igreja estava completamente forrada, abrangendo nao
apenas as paredes, mas as colunas, os degraus, alguns pavimentos e inclusive os arcos das naves.
Até a segunda metade do século XIX ndo ha informacdes alusivas a alteracdo ou remocdo dos
referidos azulejos. No entanto, a aplicacdo de novos azulejos foi ocorrendo conforme as
necessidades ou mudancas de gosto tendo como principal exemplo a aplicagdo azulejar da
sacristia datada de 1593.

Fig. 173: azulejos policromos que se encontram aplicados na sacristia. Trata-se de um modelo extremamente raro
que so foi identificado na Sé Velha e na Sé do Funchal, tratando-se de uma das primeiras produ¢des em territério
nacional.
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Este espaco foi decorado com duas tipologias bem distintas, no caso do corredor que faz a ligacao
entre o transepto e a sacristia, utilizaram-se azulejos enxaquetados a verde e branco, enquanto
que no interior da sacristia foram aplicadas majoélicas, ambos de produc¢do nacional.

No ano de 1635 realizou-se mais uma adicdo tendo-se mandado forrar por completo o
coruchéu que se desenvolvia sobre o zimbdério, sabendo-se que eram azulejos azuis e brancos,
mas ndo existindo informagdes mais detalhadas. Infelizmente todo este conjunto desapareceu
entre 1706 e 1717 época em que foi demolida toda essa estrutura para se construir o zimbério
gue ainda hoje se conserva (CRAVEIRO, 2011: 38). Nesta intervengdo foram igualmente aplicados
azulejos azuis e brancos, recortados e simulando o desenho de uma escama. Em analise ao local
confirmou-se que ha indicios destes azulejos ja terem sido retirados e recolocados em algum
momento, bem como o facto de que as telhas vidradas a verde que ai se encontram nado se
tratarem de elementos originais, mas sim adicdes que serdo provavelmente do século
XX. Também na escadaria que ligava a nave da igreja ao claustro, datada de 1683, existiam
azulejos do século XVII com motivos vulgarmente designados de “espiga” ou “magaroca” que
foram removidos durante as interveng¢Ges da década de 40 do século XX e reaproveitados na
mesa de altar de uma das capelas laterais do claustro.

Apesar de ndo estar devidamente documentada, mas a primeira remoc¢ao dos azulejos
hispano-arabes terd ocorrido na primeira metade do século XVIll, momento no qual foi
completamente refeita a Capela de Duarte Melo. Nessa intervencdo foi ampliada
consideravelmente passando a ter uma volumetria igual ao tramo no qual se inseria, para esse
feito foi removido o original arco renascentista, bem como todos os azulejos que o contornavam.

A grande adulteracdo do conjunto azulejar comegou em 1893, momento no qual a
campanha de “restauro” liderada por Antdnio Augusto Gongalves decidiu seguir por uma légica
de intervir de forma a devolver o aspecto romanico ao templo. Esta op¢do baseava-se nas
correntes artisticas que estavam a circular pela Europa durante esse periodo, mas que ao
aplicar-se na Sé Velha causou a sua parcial destruicdo, mostrando assim uma total
incompreensdo perante esse espago.

Esta campanha foi duramente criticada por vdrios autores, nomeadamente Reynaldo dos
Santos que referiu:
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Fig. 174: corredor que liga a sacristia ao transepto com as suas paredes completamente forradas por
azulejos enxaquetados a verde e branco, de provavel produgdo coimbrense.

Fig. 175 e 176: registo fotografico da copula do zimbdrio que se encontra completamente forrada com
azulejos azuis e brancos. Estas pegas tém um formato recortado, com inspiragdo nas escamas, sendo
que apresentam sinais de ja terem sido levantadas e repostas nas obras de restauro de 1900 ou de 1940.



“Foi a desastrosa falta de sensibilidade e de gosto do restauro arqueoldgico de 1900 que amputou
esse monumento, tunico no mundo, do esplendor de grande parte da sua irradiagdo policroma,
vibrando na penumbra e envolvendo os pilares como um coral de cores, subindo até as alturas
onde as abobadas imponderdveis pairavam.

Portugal ndo tem apenas que se queixar da gente ignara que tem deixado arruinar os
monumentos, mas por vezes da gente erudita que os tem despojado dos belos mantos com que o
gosto das épocas os reveste. E como se despissemos a nossa histdria de todos os factos que nédo
fossem a fundagdo do Reino. A Sé Velha era um dos simbolos da sua autonomia religiosa, mas o
que se lhe acrescentou depois representava a evolugdo da Histdria.

Foi em 1900 que num objectivo arqueoldgico de restituir a Sé Velha de Coimbra o seu
aspecto inicial, se arrancaram centenas e centenas de azulejos, sobretudo dos seus pilares da
nave, perdendo-se um efeito decorativo unico para ganhar um romdnico mais puro, como tantos
outros (SANTOS, 1957: 40).”

Infelizmente esta atitude de destruicdo do conjunto azulejar, e apesar de muito criticada
durante todo o século XX, ndo terminou na intervencdo de 1900. Durante as obras dirigidas pela
Direccdo Geral dos Edificios e Monumento Nacionais foi demolida a escadaria que ligava a nave
da igreja ao claustro, significando o sacrificio de todas as largas dezenas de azulejos que forravam
os espelhos dos degraus. Foi igualmente demolida a Capela de S3o Tomds de Vila Nova
determinando assim a remocado de todos os azulejos que ai se encontravam. Segundo as fotos da
época é possivel supor que também tenha sido nesse momento em que se removeu por
completo o painel que forrava a parede do lado direito da porta de entrada.
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Este panorama histérico levou tanto a criacdo de um dos mais notdveis conjuntos
azulejares de Portugal, quica da Peninsula Ibérica, que apesar das vdrias e graves mutilacdes que
sofreu mantém-se ainda hoje como uma referéncia ndo apenas da azulejaria do século XVI, mas
também, como um dos mais belos exemplos da perfeita relacdao simbidtica que existe entre o
azulejo e a arquitectura.

"t W

Fig. 1711: quadra de azulejos de “macgaroca” que originalmente foram aplicados na escadaria que ligava ao
claustro, mas que actualmente se encontram numa capela.

Fig. 178: fotografia tirada nos primeiros anos de 1900 no qual se mostra o interior da Sé Velha depois de ter sido
intervencionada, e no qual, ao terem sido removidos os azulejos e rebocos originais se teria uma visdo
mais “original” da estrutura.
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Imensos conjuntos de azulejos tém sido arrancados dispersos por motivos variados, desde
a extingdo dos conventos em 1834 até as diversas flutuagbes sociais, implicando a mudanga de
donos e de ocupagdes de inumeros edificios decorados. Os exemplos desligados do seu contexto
original perdem quase todo o seu sentido.

José Meco - 1993

A reutilizacdo de elementos arquitecténicos provenientes de edificios que foram total ou
parcialmente demolidos é algo recorrente ao longo da histéria da arquitectura. Essa pratica tem a
enorme vantagem de garantir a sobrevivéncia desses elementos através de uma nova funcao.

O azulejo, enquanto elemento arquitecténico por exceléncia do panorama artistico
portugués, ndo é excepcao, tendo sido constantemente reaproveitado e reinterpretado ao longo
do tempo. Durante o processo de remoc¢ao de grande parte do conjunto azulejar da Sé Velha de
Coimbra, esses azulejos foram dispersos por diversos pontos do pais.

Perante essa realidade considerou-se importante tentar reconhecer alguns desses locais, afim de X _ ’ : Shmgt M T A
se poderem identificar potenciais padrdes que jd ndo se encontrem conservados no local de ;; /f‘- ' 4\‘:' /\“TL{/ ;
estudo. i I Al ' S - _ -'-'> .-

Segundo o que se conseguiu apurar junto das entidades responsaveis pela Sé Velha, os
azulejos quando foram removidos no final do século XIX ficaram numa primeira fase guardados
em contentores nas salas anexas ao claustro da Sé. Durante as primeiras décadas do século XX o
respectivo responsavel do edificio vendia os azulejos como recordagdes aos turistas que
visitavam o local. Depois das obras de restauro da DGEMN nos anos 40 tal actividade foi proibida,
tendo os restantes azulejos permanecido guardados no mesmo local. No entanto,
aproximando-se o final do século XX a dispersdao dos azulejos foi retomada por um antigo
sacristdao que vendia os azulejos em grandes quantidades a antiquarios alemaes. Apenas quando
o Sr. Padre Jodo descobriu a situagdo é que demitiu o referido sacristdao das suas fungoes e
entregou o restante espélio ao Museu de Machado de Castro (GOMES, 2011: 31).
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Perante esta informacdo o primeiro local a ser referenciado como tendo recebido um
conjunto avultado de azulejos provenientes da Sé Velha foi o Museu de Machado de Castro
(ALARCAO, et al, 2005: 137). Neste contexto a primeira zona que conserva um conjunto de
azulejos reaproveitados é o pequeno torredo localizado no patio de entrada. Todo o interior
encontra-se forrado com azulejos, sendo que a sua aplicacdo ndo obedeceu a nenhuma ordem
definida, nem houve qualquer intencdo de recriar alguma organizacdo decorativa que se
relacionasse com o local de origem dos mesmos.

Fig. 179: sala no patio do actual Museu Nacional de Machado de Castro que se encontra completamente forrada com
azulejos reaproveitados da Sé Velha.

Fig. 180: painel de azulejos provenientes da Sé Velha de Coimbra e que actualmente se encontra exposto no Museu
Nacional do Azulejo.

(- - J 5
!
" PN s ¥
N - a “...- v > ] \ % -
,"zi; F A5 g :
L 2 . 2

A

: r"t‘ . =
Py, e

AR




106

Analisando este local foi possivel identificar dois padrdes que ja ndo se encontram na Sé
Velha. O primeiro, denominado Padrdo A, encontra-se num azulejo que corresponde ao esquema
2x1 e que em termos decorativos é constituido por uma moldura quadrilobada cujo seu interior é
decorado por motivos fitomérficos que depois se expandem para o exterior da mesma. A
existéncia deste padrdo na Sé é igualmente comprovada pela gravura do interior da Sé Velha
elaborada por Karl Haupt (1852-1932) em 1866 no qual se pode observar a sua presenca na parte
de cima de uma das colunas (BELCHIOR, 2010: 69). O Padrdo B é um modelo 1x1 no qual a
estrutura decorativa é composta por quatro anéis que se entrecruzam e que se desenvolvem em
elementos fitomorficos. Apesar de jd ndo existir nenhum exemplar desta tipologia in situ, no altar
de Nossa Senhora da Conceicdo, antiga ligacdo entre a igreja e o claustro, quando o mesmo foi
construido nas obras de 1939, foram utilizados azulejos da Sé que estavam guardados em
depdsito e onde se encontra um exemplar deste padrdo (CRAVEIRO, 2011: 112).

No acervo exposto do museu, mais concretamente, no nucleo da ceramica, encontram-se
alguns exemplares expostos que sdo provenientes da Sé Velha. Destes, o Unico padrdo que ndo se
conserva in situ é o ja referenciado que corresponde ao esquema de 2x1 com a moldura
quadrilobada (CRAVEIRO, 2011: 74). E igualmente neste museu que se encontra a importante
Placa com herdldica de D. Jorge de Almeira em técnica de corda-seca, elabora por Fernan
Martinez Guijarro (1424-1508) e de que se coloca a possibilidade de ter vindo ou da Sé Velha ou
do Paco Episcopal de Coimbra (SEIXAS, 2014: 189) Em depdsito, e segundo informagdo
disponibilizada no préprio museu, encontram-se varias dezenas de azulejos aos quais ndo foi
possivel ter acesso.

A quantidade de azulejos retirados, conjugando com o longo periodo de tempo no qual
foram sendo progressivamente dispersos, resultou na sua reutilizacdo em diversos pontos da
cidade de Coimbra. Talvez os exemplos carismaticos sejam a reutilizacdo em portas de habita¢des
privadas, de que se destacam os exemplos da Rua de Sota e Rua Quebra Costas, no qual
incrustaram azulejos nas portas como forma de elemento decorativo.

Um outro exemplo desta forma de reutilizacdo e do qual revelou um importante espdlio
azulejar no interior do respectivo edificio, foi o Instituto de Arqueologia, cuja sede fica no Palacio
Sub-Ripas.

Fig. 181 e 182: identificacdo de exemplares dos padrdes A e B que se encontram reaproveitados no patio do actual
Museu Nacional de Machado de Castro.

Fig. 183: registo do Unico exemplar do padrao B que esta reaproveitado na Sé Velha, ndo se conhecendo o seu local
original.
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Este importante edificio, de fundacdo medieval e profundamente renovado durante o
Renascimento, conserva no seu interior um importante nucleo de azulejos que estdo aplicados
em dez nichos, um pouco dispersos por todo o seu interior. Segundo a informacgao fornecida pela
direccdo do Instituto de Arqueologia, todos estes azulejos vieram da Sé Velha, tendo sido aqui
aplicados ainda nos finais do século XIX. Devido a este facto este conjunto torna-se
especialmente importante por permitir identificar, com algumas garantias, padrdes que existiam
no objecto de estudo, mas que jd ndo se conservam.

No total foram identificados 12 padrdes conservados em todo o edificio, dos quais, quatro
ja ndo existem in situ. Por uma questdao de simplificacdo no processo descritivo, os padrdes
identificados neste edificio irdo ser ordenados segundo a sua colocacdo no edificio, ou seja,
comecando nos pisos superiores para os inferiores. Nesta ordem de ideias, o Padrdao C
encontra-se actualmente numa sala de aula no primeiro andar, preenchendo a area central de
um pequeno nicho. Corresponde a um méddulo de 1x2 com uma elegante decoragdo gética que
simula um tecido, intercalando motivos fitomdrficos com lacarias. Trata-se de uma decoragao
muito equilibrada que combina com grande harmonia os diferentes elementos e do qual foram
identificados trés exemplares na Coleccdo Marciano Azuaga podendo-se levantar a forte
possibilidade de terem tido como proveniéncia a Sé Velha (VINAGRE, 2019:146).

No rés-do-chdo é onde se encontra a maior variedade de padrdes e nichos decorados,
sendo que dos padrdes registados na Sé Velha encontraram-se vdrios exemplares reaproveitados,
alguns deles apresentando variagdes cromaticas. O Padrdo D consiste num moddulo 2x1 cuja
decoracdo é realizada a base do elemento de uma fonte, da qual se desenvolvem varios
elementos fitomoérficos. Em termos estilisticos relaciona-se de forma directa com outros dois
padrées que se conservam in situ, sendo igualmente, um tema bastante corrente durante a
primeira metade do século XVI. Os restantes nichos presentes neste piso conservam diversos
azulejos, dos quais todos eles ainda se encontram aplicados no objecto de estudo.

Numa pequena cave, a qual se acede pela zona da biblioteca, encontram-se trés nichos, de
que o central apresenta um interessante formato Manuelino e cujo fundo estd forrado com
diversos azulejos. Dos cinco padrdes distintos que se conservam, um deles, o Padrdo E, é
decorado com um motivo geométrico que representa de forma ficticia os merles de uma
muralha.

Fig. 184 a 193: registo fotografico de todos os nichos do Paldcio Sub-Ripas que contém azulejos reaproveitados da Sé
Velha.
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Torna-se relevante assinalar o facto de se terem identificado seis exemplares que estdo cortados
a 459, assim como os cantos das cercaduras da Sé Velha, o que dd a indicagdo de que este padrao
quando foi aplicado estaria a circunscrever uma determinada drea. O Padrdo F, e ultimo a ser
identificado neste espaco, encontra-se aplicado em dois pequenos nichos que existem na mesma
sala. Composto por uma grelha em “X” que preenche todo o azulejo, é intercruzado por uma
grinalda de folhas, flores e frutos.

Este tema do reaproveitamento dos milhares de azulejos que sairam da Sé Velha de
Coimbra é algo que se expande para 1d dos limites urbanos da respectiva cidade. Segundo o
estudo de Santos Simdes tanto a Igreja Paroquial na vila de Nelas (SIMOES, 1990: 119), como a
Igreja Paroquial de Santo André na Cordinha receberam varios exemplares para decorarem o seu
interior (SIMOES, 1990: 121).

Mas esta realidade ndo se verificou apenas em contexto religioso, o ultimo local no qual
foram identificados azulejos provenientes da Sé Velha de Coimbra foi a Casa dos Patudos em
Alpiarca. Tendo comecado a ser construida em 1905 segundo o projecto do arquitecto Raul Lino
(1879-1974), engloba no seu interior um rico espdlio de azulejos em técnicas de corda-seca e
aresta. A origem destes exemplares é referida como tendo vindo tanto da Sé Velha de Coimbra,
como de Sintra, ndo se sabendo com exactiddo em que data foram recolhidos ou os locais onde
estavam aplicados.

Ao proceder-se a andlise dos exemplares que ai se conservam é possivel verificar que a
grande maioria dos azulejos tém padrdes iguais aos da Sé Velha de Coimbra, no entanto, também
é igualmente constatdvel que muitos desses mesmos padrdes tiveram grande aceitacdo em
territdrio nacional, pelo que ainda se conservam em varios outros locais.

De mais facil identificacdo sdo os exemplares em aresta com relevo representando uma
estrela amarela sobre fundo azul, dos quais apenas foram encontrados azulejos similares
aplicados no Convento de Santa Clara-a-Velha, em Coimbra. Esta situacdo levanta a possibilidade
de terem sido recolhidos azulejos de diversos pontos da cidade e ndo apenas da Sé Velha.

Foram igualmente identificadas placas de tecto em técnica de aresta, elemento este que
estd comumente associado a aplicagdes em contexto de arquitectura civil.

Fig. 194: grande painel com azulejos em técnica de aresta, do inicio do século XVI, que foi recentemente vendido
numa importante leiloeira nacional, e contendo vdrios exemplares com provavel origem na Sé Velha de Coimbra.

Fig. 195: porta de uma habitagdo particular, na Rua Quebra Costas em Coimbra, com azulejos que foram
reaproveitados da Sé Velha.

Fig. 196: sala de jantar da Casa dos Patudos em Alpiar¢a que contém dezenas de exemplares reaproveitados do local
de estudo.
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Ainda nesse contexto arquitectonico, azulejos como o “Pé de Galo” denunciam a sua origem na
vila de Sintra e muito possivelmente tendo sido recolhidos do Palacio Real.

Devido a esta grande mistura de procedéncias dos azulejos, bem como a falta de
informacgdo sobre a proveniéncia exacta de cada um deles, torna-se impossivel utilizar este local
para identificar possiveis padrGes que ja ndo se conservem na Sé Velha de Coimbra.

O interesse que estes azulejos despertaram ndo se cingiu apenas ao reaproveitamento
arquitecténico, fomentando igualmente o interesse entre os coleccionadores. Na ja referenciada
Colecgdo Marciano Azuaga (1839-1905) foram recolhidas algumas dezenas de azulejos balizados
cronologicamente entre o século XV e XX. Desses, e segundo as anotagdes do original
proprietario, varios exemplares em técnica de aresta vieram da Sé Velha, sendo que é provavel
que varios outros azulejos também tenham a mesma proveniéncia, apesar de ndo haver essa
informacao escrita (VINAGRE, 2019).

Na actual Colecgdo Berardo a importancia do objecto de estudo é igualmente visivel, ndo
pela existéncia de exemplares expostos, mas pela forma como os painéis foram montados.
Optou-se por se construirem conjuntos azulejares que imitam as mesmas composicoes
decorativas e inclusive utilizam os mesmos padr&es que existem na Sé Velha.

No contexto museografico, foram identificados exemplares tanto no Museu do Azulejo,
como no Museu de Lamego. No primeiro caso os Unicos azulejos que se puderam identificar
como tendo proveniéncia na Sé Velha de Coimbra é um painel em técnica de corda-seca
actualmente exposto no rés-do-chdo 3. Este painel é composto por 18 azulejos, Padrdo G com
uma decoragdo geométrica contendo duas rosaceas com centros de rotagdo dispostos
diagonalmente, entre ambas sdo criadas outras duas rosaceas de dimensdes menores.
Curiosamente o mesmo padrao foi registado no Palacio Nacional de Sintra.

No caso do Museu de Lamego a situagdo foi diametralmente oposta tendo-se ndo so6
conseguido visualizar os azulejos provenientes da Sé Velha, bem como identificar padrdes que ja
ndo se conservam no local de estudo. A colec¢do de azulejaria sevilhana foi doada pelo Professor
Doutor Vergilio Correia (1888-1944) que originalmente estava aplicada na nave lateral esquerda
da Sé Velha (AMARAL, 1961). Esta informacgdo é de extrema importancia pois para além de
garantir a sua proveniéncia, fornece o valioso esclarecimento de indicar a zona concreta do

13_ cédigo de Inventario, “MNAz 69 Az”, consultado na pagina https://tinyurl.com/ycx3f28d, no dia 05 de Setembro
de 2022.

14 _ cédigo de Inventario, “601”, consultado na pagina https://tinyurl.com/2p8ny3ze, no dia 14 de Julho de 2022.
15_ cédigo de Inventirio, “602”, consultado na pagina https://tinyurl.com/2p92va4z, no dia 14 de Julho de 2022.

Fig. 197: painel com azulejos em técnica de corda-seca que se encontra exposto no Museu Nacional do Azulejo,
tendo como proveniéncia um pavimento, hoje desaparecido, da Sé Velha.
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edificio no qual estavam aplicados. Ao fazer-se a andlise dos azulejos que actualmente restam in
situ, é possivel verificar que todas as paredes da nave lateral esquerda ainda conservam os
azulejos, algo que ja ndo se verifica tanto nos arcos, como nas colunas, pelo que se pode deduzir
que seria ai que estes azulejos estariam.

O primeiro a ser identificado é o Padrdao H que funciona com o médulo 1x2 com uma
decoragdo assumidamente gética, no qual um conjunto de diferentes lagarias sobrepostas criam
uma moldura de formato quadrilobado cuja d4rea restante é preenchida por elementos
fitomorficos 4. O Padrdo | apresenta um esquema de 1x1, com uma estética Renascentista no
qual cinco anéis se encontram conectados por outros anéis de menor dimensao, formando uma
grelha geométrica que por sua vez é preenchida por folhas e flores 1°. Em oposi¢do ao padrdo
anterior, este foi registado em diversos pontos do pais, tanto em contexto religioso como civil.
Mantendo o mesmo esquema e estética, mas com uma decoragdo bastante distinta dos demais, a
grinalda que circunscreve uma flor do Padrdo J constitui um motivo incomum . Apesar de no
caso dos padrdes que ja ndo se conservam in situ ndo se estar a realizar um estudo aprofundado
sobre os mesmos, ndo se pode ignorar o facto de se ter identificado a producdo do Padrdo J nas
oficinas de Francisco Niculoso Pisano (PLEGUEZUELO, 1992: 185).

Obedecendo a uma tipologia mais comum para a época, o Padrdo K é composto por duas
molduras circulares que se organizam num esquema 2x2 e do qual criam um conjunto de circulos
que compdem uma malha diagonal ’. Devido a escolha cromética de pintar uma moldura com
fundo melado e outra com fundo branco, cria-se uma alternancia visual muito forte. Os centros
sdo preenchidos com decoracgdes fitomérficas que simulam um florao.

O Padrdao L é composto por um esquema 2x2 que forma uma moldura em formato
quadrilobado, algo que remete para uma influéncia gética 8. O seu preenchimento é realizado
através de uma fina grinalda que é rodeada por duas linhas com cromatismos distintos, algo que
se relaciona directamente com outros padrdes mais comuns. O centro é desenvolvido através da
ramificacdo da linha interna da moldura, que comp&em quatro zonas circulares que por sua vez
se transformam em elementos fitomérficos.

O ultimo modelo identificado no Museu de Lamego é o Padrdao M que se trata de uma
moldura para servir especificamente de cimalha ao painel. Apesar de apenas se conservar um
exemplar e de estar fracturado em diversas zonas, foi possivel reconstituir o desenho por
completo. Na sua base tem uma linha verde que serve para criar o efeito de um filete que separa
a zona de “tapete” da moldura. A decoracdo é composta por uma mistura de elementos
geométricos com um tracado profundamente gdético e que no final se desconstroem em
elementos vegetalistas.

Para além destes padrdes agora identificados, o acervo do museu conserva varios outros
exemplares em técnica de aresta que actualmente ainda se podem observar na Sé Velha. O
importante conjunto ganha especial importancia pelo facto de estar bem identificada a sua
proveniéncia, tornando-se numa peca fundamental para a compreensao do objecto de estudo.

6 Cddigo de Inventario, “609”, consultado na pagina https://tinyurl.com/3rs6bkh6, no dia 14 de Julho de 2022.
17_ cédigo de Inventério, “606”, consultado na pagina https://tinyurl.com/yt8h9smw, no dia 14 de Julho de 2022.
8 Cddigo de Inventario, “604”, consultado na pagina https://tinyurl.com/2nnb7tkc, no dia 14 de Julho de 2022.

Fig. 198 a 217: varios azulejos provenientes da Sé Velha de Coimbra que se encontram guardados no Museu de
lamego.




DESCRICAO DOS PADROES

Azulejos semejantes a los expuestos podemos verlos aplicados en importantes
monumentos de Portugal de los siglos XV y XVI (...) que nos recuerdan los vinculos que nuestra
cultura ibérica tuvo com la Italia del Renacimiento, con Flandes, con los Paises Bajos, con Francia,
con Inglaterra, con Alemania o con la India. Y a pesar de todas estas contribuciones fordneas
nadie confundiria los azulejos portugueses con los de esos paises.

Alfonso Pleguezuelo - 2020

A Sé Velha de Coimbra mantém-se como um dos mais importantes exemplos de azulejaria
quinhentista em Portugal, apesar das varias delapida¢des que sofreu. A analise do seu espdlio
azulejar é complexa devido ndo sé a grande quantidade de painéis que ainda se conservam, mas
também a enorme variedade de padrées que os constituem.

Um dos grandes problemas que se cria na descricio e interpretacdo destes painéis
azulejares é a terminologia a ser utilizada. Este tema tem sido pouco estudado o que gera uma
necessidade de simplificacdo dos termos a serem utilizados. A proposta aqui desenvolvida ndo
pretende ser um estudo profundo sobre o mais correcto significado de cada palavra, mas antes
um guia que se tera como base para a descricdo dos padrdes e dos painéis neste trabalho.

Esta proposta deparou-se com alguns termos que vulgarmente sdo utilizados de forma
generalista e que, como tal, ndo seriam suficientes para as descricdes mais detalhadas destes
azulejos. Um exemplo é a diferenciacdo entre “cercadura” e “moldura” que comumente é
utilizado para designar a mesma coisa, no entanto, no ambito deste trabalho optou-se por se
distinguir entre uma "cercadura" como sendo uma sé fiada de azulejos todos iguais entre si, e
uma "moldura"™ como um conjunto de cercaduras com diferentes azulejos a contornar um
determinado elemento. Mais complexa ainda é a utilizacdo da palavra “tapete” que é
normalmente utilizada para descrever um conjunto de azulejos de padrdo que estdo colocados de
forma a criar uma decoragdo continua e infinita, podendo também designar um conjunto de
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